inén Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi / Inonu University Journal of Art and Design

Frederich Kuhlau’nun Op. 55 No. 1 Do Majér Sonatin’in Allegro Bélimiine Yonelik Yapi ve Motif
Analizi

Structure and Motive Analysis of The Allegro Section of Frederic Kuhlau’s Op. 55 No. 1 Sonatine
in C Major.

Mehmet Giines Agikgdz I, Sakhavat Allyev "2

Dog. Dr., inéni Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiiltesi, Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim Dali, Malatya,
TURKIYE, gunes.acikgoz@inonu.edu.tr, {£0000-0002-4174-3818

2yL Ogrencisi, indn Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlisti, Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim Dali, Malatya,
TURKIYE, aliyev.sakhavat1989@gmail.com, “/0000-0002-9572-7899

Makale Tiiri/Article Type Ozet: Miizikte Klasik D6nem’in &nemli bir bicimi olan sonat allegrosu giinimiizde dahi bircok

Arastirma Makalesi eserin bicim yoninden temelini olusturmaktadir. Bu ¢alismada Frederich Kuhlau’nun Op.55
Research Article No.1 Do Major Sonatin’in Allegro bélumu incelenmistir. Eser analizinde igerik analizi yontemi
kullanilarak betimsel bir calisma yapilmistir. Analiz strecinde, eserin ilk bolim olan "Allegro"
icin yapi ve motif incelemesi yapilmistir. Bu inceleme, eserin genel yapisini olusturan temel

Article History motiflerin tespit edilmesiyle baslamis ve bu motiflerin eser icindeki dagilimlari analiz
edilmistir. Analiz sonucunda eserde alti farkli motifin varligi saptanmistir. Bu motiflerin
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bu bulgular Klasik Donem'in eser yapisi ve ozellikleri baglaminda yorumlanmistir. Motiflerin
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cikarimlarla agiklanmistir. Bu sayede, Kuhlau’nun eserinin klasik donemin muzikal estetik ve
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form anlayisiyla nasil uyumlu oldugu ortaya konmustur.
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Revize: 29.10.2024 many works today. This study analyses the Allegro section of Frederich Kuhlau's Sonata
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analysis in the analysis of the work. During the analysis process, a special structural and
motivic analysis was carried out for the first movement of the work, 'Allegro’. This analysis
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Klasik Dénem, Frederich Kuhlau, piece, and the distribution of these motifs within the piece was analyzed. As a result of the
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values and percentages. The results of the study are presented in tables and interpreted in
the context of the structure of the work and the characteristics of the Classical period. The
function of the motifs in the work is explained with the conclusions drawn about the formal
Classical Period, Frederich structure and narrative style of the work. In this way, it is shown how Kuhlau's work is

EUh:auf Structure Analysis, Motif compatible with the musical aesthetics and understanding of form of the Classical period.
nalysis.

Keywords

d

10.16950/iujad.1578871

*Sorumlu Yazar/Corresponding Author
ISSN: 1309-9876 / e-ISSN: 1309-9884-7456 /© IUJAD 2024

82


https://orcid.org/0000-0002-4174-3818
https://orcid.org/0000-0002-9572-7899
https://orcid.org/0000-0002-4174-3818
https://orcid.org/0000-0002-4174-3818

indni Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Sayi. 14, No. 30, (2024) 82-95

1. GIRIS

Tahminen 1750’de baslayan ve 1825 yilinda erken romantik déneme gecis yapan klasik donem,
sadece muzik tarihinde degil, sanat tarihinde de Aydinlanma Cagi olarak bilinmektedir. Barok
doénemin 6zelliklerinden olan sUs, karmasa ve abarti klasik dénemde yerini kurallara ve sadelige
birakmistir (Ozkaya, 2018: 1). “Klasik” mizik kulaga her ne kadar sislii ve ihtisamli gelse de,
aslinda net ve glcli melodileri yegleyen klasik besteciler, bunlardan siyrilarak muzigi temeline

indirgemeye ve en glzel 6gelerini 6n plana ¢ikartmaya calismislardir” (Boone ve Schonbrun,
2018: 14).

“Rousseau’nun, kendi sevimli ve kolay anlasilir besteleriyle destekledigi hafif, arik bir muizik
gorist hem klasik cagin hem de romantizmin kapisini agmis sayilmaktadir” (Mimaroglu, 1995:
62).

Klasik mazigin énemli ilk temsilcileri arasinda yer alan Johann Sebastian Bach’in iki ogluyla
birlikte, on sekizinci ylzyilin ikinci yarisinda yeni bir mizik anlayisina dogru belirgin bir yonelim
ortaya cikmistir. Bu donemde, Bach’in ogullari sadece klasik mUzigin temellerini atan yenilikgi
eserler vermekle kalmamis, ayni zamanda mdzik diline 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Kisisel
nitelikleri ve yaraticiliklari, bu donemin muzik evrimi Gzerinde blyUk bir etki yaratmistir. Ancak,
bu iki bestecinin yani sira, mizik dilinin gelisimine katkida bulunan diger énemli teorik
calismalara imza atan bestecilerin unutulmasi, onemli bir eksiklik yaratabilir. Asil olarak
“Mannheim Okulu” adiyla taninan bu besteciler “Senfoniciler” olarak da taninmaktadir
(Mimaroglu, 1995: 63-66).

Almanya Mannheim'de yabanci mizisyenlerin bir araya gelerek olusturdugu orkestra, deneysel
cahsmalari sonucunda muzik tarihinde yeni bir stilin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
"Mannheim Okulu" olarak bilinen bu topluluk, 6zellikle nefesli ve yayli enstriimanlarin bir arada
caldigi, vurmali calgilarla da zenginlestiriimis bir orkestra yapisiyla Avrupa'da taninmistir.
Orkestranin artan kapasitesi, kongerto ve senfoni formlarinin da gelismesine katkida
bulunmustur (Feridunoglu, 2005: 38). “Klasik c¢agin baslica gostergelerinden biri, muzigin
sadece kendi diliyle ifade edilen calgl mizigine getirdigi yeni yerlesik bicimler bir diger deyisle
formlar olmustur. Muziksel ifadeye belirgin ve yerlesik bir cercevenin kazandiriimasi, onun
klasiklesmesini saglamistir. Klasisizm bu acidan, formlarin klasiklesmesidir” (Say, 2010: 275).

Klasik donemde bircok muzik formlari gelismistir, bunlardan biri de sonattir. “Sonat, bir veya iki
calgl icin yazilmis, birbirini izleyen cesitli 6zelliklerde G¢ ya da dort bolimden olusmus, dil
zenginligi ve anlatim glict yUksek olan calgisal bir eserdir” (Cangal, 2011: 137). Erken klasik
dénemde sonat, U¢ bolimden olusan kictk bir yapiya sahiptir. Ancak, Haydn ve Mozart'in
etkisiyle "klasik sonat" daha da gelismis bir form haline gelmis ve dort bolimli yapisiyla yayhlar
dortlusa (kuartet) ile 6zellikle senfoninin temel bicimi haline gelmistir (Say, 2010: 285).

Form yoniinden sonat ile arasinda herhangi bir farkllik bulunmayan bir diger mizik tirt de
sonatindir. “Sonatin; kisa, kiiciik sonat anlamina gelmektedir. Bu terim ilk kez 17.yy’da, iki ve
dort el piyano ya da keman icin yazilmis, kiiclik captaki parcalar icin kullaniimistir. Genellikle ilk
boliminde sonat formu uygulanmayan, kapsamli bir gelismesi olmayan, iki veya ¢ bolimden
olusur” (Korkmaz, 2006: 24). “Oda mzigi turlerinden biri olan sonatin, iki bolimli oldugunda;
birinci bolim kigulltilmis sonat biciminde, ikinci bolim ise, kiictk rondo, katl (triolu) sarki veya
cesitleme biciminde olusmaktadir. U¢ bélimli oldugunda ise birinci ile Gglnct bélim iki
bolumlU sonatinin birinci ve ikinci bolimU gibidir, ikinci bolim sarki biciminde bir “andante”
olarak olusturulmaktadir” (Yurga, 2005: 96). Temel piyano egitiminde baslangi¢ seviyesinden
sonra en ¢ok kullanilan eserler sonat ve sonatinler’dir. Piyano egitimindeki 6nemine ragmen
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sonatinler, her acidan yaygin olarak bilinen ve &gretilen sonatlar kadar 6nemsenmemektedir
(Eroglu, 2004: 2).

1.1 Frederich Kuhlau

Fr. Kuhlau 11 Eyldl 1786'da Almanya’da fakir bir ailede dogmustur. Babasi, blylkbabasi ve
amcasl askeri obuaci olan Kuhlau 1802’de Hamburg’a tasinarak, ailesinin destegiyle bilim adami
C.F.G Schwencke’den piyano 6grenmeye baslamistir (en.wikipedia.org). 1804 yilinda ilk ¢ikisini
yapan ve konser piyanisti olarak calisan Fr. Kuhlau, kazang elde etmek amacli sarkilar ve oda
mizikleri bestelemistir. 1810°da Napolyon ordusunda zorunlu askerlikten kacinmak icin
Danimarka'ya kacan Kuhlau, burada piyano 6gretmeni, besteci ve muzisyen olarak yasamini
surdurerek 1813’te Danimarka vatandasligini almistir (en.wikipedia.org).

“Dramatik eserlerin yani sira Kuhlau, cok sayida flit bestesi ve piyano icin eserler bestelemistir.
Ozellikle kisa piyano eserleri (sonatinalar) hem Danimarka’da hem de yurtdisinda buyik etki
yaratmis ve birkac nesil onun notalarina gore piyano calmayi 6grenmistir” (web.archive.org).

“Flitin Beethoven’i” olarak bilinen Fr. Kuhlau, bu enstriman icin cok sayida eserler
bestelemistir. Genellikle bir flit virti6zi oldugu varsayilsa da besteci hi¢ flut calmamistir

(www.editionsilvertrust.com).

“Franz Schubert’in Kuhlau’nun besteleri icin “Bu gercek basyapitlar, sadece birkag
dakika uzunlugunda olsalar bile, muazzam bir melodik ve ifade glictine sahipler!”
yorumunu yaptigi soylenir. Ancak Kuhlau hicbir sekilde mizikal minyatiiriin ustasi
degildi. Schubert’in ifadesine ragmen, Kuhlau’nun fliit eserlerinden bazilari genellikle
yarim saatten uzun sdrer. Kuhlau’nun besteleri icraciya yliksek beklentiler yiikler; eserleri
kelimenin tam anlamiyla sonat formuda sekillendirilmis ¢ok sayida miizikal fikirle dolup
tasar” (Dabrowski, 2021: 6-7).

1821’de ve 1825’de Viyana'ya giderek Beethoven ile arkadas olan Kuhlau “Lulu” operasi ve
William Shakespeare oyununun muzigiyle basariya imza atmistir. 1828’de Fahri Profesorlik
adini alan Fr. Kuhlau, 1830’da her iki ebeveynini de kaybetmistir. Ertesi yil evi yanan besteci
olumine kadar go6gus rahatsizligl yasamistir (www.allmusic.com).

Pivano muzigi alaninda énemli bir yere sahip olan Kuhlau zengin eserleriyle hem déneminde
hem de sonrasinda blyUk begeni toplamistir. Bestecinin eserleri glinimizde de piyanistlerin
repertuvarlarinda sikca yer almakta ve severek icra edilmektedir. Sonuc olarak, Fr. Kuhlau’nun
mizikal yetenegi ve eserleri onu klasik muzik diinyasinda unutulmaz bir figlir yapmistir. Piyano
ve flut mUzigine yaptigl katkilar, sonraki nesiller icin de ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

10
|

Fr. Kuhlau her ne kadar “Flitin Beethoven’i” olarak adlandirilsa da, Beethoven’in aksine Kuhlau

hakkinda arastirmalar cok az bulunmaktadir.

2. YONTEM

Bu calismada “icerik Analizi” ydntemi kullanilarak betimsel calisma yapilmistir. “icerik analizi
calismalarinin genel amaci, ele alinan konu kapsaminda, daha sonra yapilacak akademik
calismalara yol gostermesi ve konu ile ilgili genel egilimin tespitinin saglanmasidir” (Ultay,
Akyurt ve Ultay, 2021: 190). “Betimsel icerik analizi ydntemi, belirli bir konuda ya da alanda
birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve nicel calismalarin derinlemesine incelenip
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dizenlenmesi anlamina gelir” (Ultay, Akyurt ve Ultay, 2021: 189). Calismada yapilan icerik
analizi yapi ve motif analizi ile tamamlanmistir. Bu analizde eserin yUzdelik bulgulara
donUstlrulebilmesi icin eser icinde kullanilan en kiglk ritmik deger belirlenmis olup eserin
tUma bu deger Uzerinden analiz edilmistir.

3. BULGULAR

3.1. Fr. Kuhlau Op.55 No.1 Sonatin’in Allegro Bolim{nin Analizi

Calismanin bu boliminde klasik donem bestecisi olan Fr. Kuhlau’nun Op.55 No.1 Sonatin’in
Allegro boliminUn Yapi ve Motif analizi yapilarak tablolar seklinde gdsterilmistir. Eser Allegro
ve Vivace olmak Gzere iki bélimden olustugu tespit edilmistir. ilk bélim olan Allegro 4/4’lik
zamanla bestelenmisken ikinci bolim olan Vivace 3/8’lik zamanda bestelenmistir. Eserin her iki
bolimi de do major tonda bestelenmistir. Analiz icin kullanilan notasyon Imslp Petrucci Music
Library internet sitesi Gzerinden edinilmis olup Mississippi College Piano Pedagogy edisyonunun
Sibelius 8 programi ile tekrar yazilmasi ile calisma icerisinde kullaniimistir.

3.1.1. Bigimsel Yapi

Tablo 1. Fr. Kuhlau Op.55 No.1 Sonatin’inin Allegro BéliimUiniin Analizi.

Sergi Gelisme Sergi Tekrari
a b Coda al b? Coda
Olgii “1-8” | “9-14” | “15-20" | “21-34” | “35-50” | “51-56” | “57-62”
no.
3.1.2. Motif 1
Allegro
. Y >
t &
.

Sekil 1. Motif 1'in ilk gériiniimd ve bulundudu él¢i no. 1
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Tablo 2. Motif 1'e iliskin Siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilenad | sergilendigi | genelinde kullaniima
o6l¢li no orani (%)
0 , 1! “1,2,35,36” | 16,13
g , , 12 “19”
D) : f
13 “37”
g \—e 14 “39,40”
D —_—
0 \ 1° “41”
S —_—
j £ e e?f 1 "s4”
T |

Tablo 2'de gorildiglu Uzere, Motif 1 eser genelinde 80 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 1’in %16,13’lik bir alani kapsadigi tespit edilmistir.

3.1.3. Motif 2

1 1
— . - P »
[
> -4
1 1 e | Y
il OO L F i | +
7 A S P ; P

Sekil 2. Motif 2'in ilk gériiniimd ve bulundudu él¢d no. 3

Motif 2 eser genelinde ezgisel olarak Uc sekilde kullanilmistir. Bu acidan Motif 2 “Cikici”, “inici”

7

ve “Inici-Cikici” olarak degerlendirilip, ayri ayri tablolar halinde verilerek yorumlanmaktadir.
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Tablo 3. Motif 2'ye lliskin Siniflandirma (Cikici Ezgiler).

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen ad sergilendigi genelinde kullaniima
o6l¢li no orani (%)
) p— 2! “3” 11,29
N) [
0 i, o » £ % 23 “g8”
bes T ——
v =
fgoprtfet, 2° “16”
l}?\, m——— }
0 p—  » 2° “20”
5
215 1150"

) - » £ F # £ E
Lo ———————
v =

. 218 ”58"
peeffEEE.
H—— |
D}
9 r o F ] 221 ”62”
o= i ——]

Tablo 3'te gorlldugu Uzere, Motif 2 cikici ezgiler eser genelinde 56 adet sekizlik degerinde bir
alani kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik
deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu
gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 2 cikici ezgilerin %11,29’luk bir alani kapsadigi
tespit edilmistir.

Tablo 4. Motif 2'ye lliskin Siniflandirma (inici Ezgiler).

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilenad | sergilendigi | genelinde kullaniima
Olcl no orani (%)

22 “q" 9,68

27 1118”

2H “28,30”

212 M34n

219 ”60”
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Tablo 4'te goruldigi Uzere, Motif 2 inici ezgiler eser genelinde 48 adet sekizlik degerinde bir
alani kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik
deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu
gbstermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 2 inici ezgilerin %9,68’lik bir alani kapsadigi
tespit edilmistir.

Tablo 5. Motif 2'ye lliskin Siniflandirma (Inici-Cikici Ezgiler).

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen ad sergilendigi genelinde kullaniima
Olcli no orani (%)

jEErefey 2* 13" ]16,13

&t |

: ﬁ . . . 25 1114”

= —

j —T T 28 “19”

g H% E EI,E 210 “27,29”

o

28 “38"
v S——
g ; E ; 214 444211
o EEfzefrze 2% “55"
:
L etereas, ., 27 56"
@;’c : = i
4 . , 2% “61”
S

Tablo 5'te goruldugl Gzere, Motif 2 inici-cikici ezgiler eser genelinde 80 adet sekizlik degerinde
bir alani kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet
sekizlik deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu
gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 2 inici-cikici ezgilerin %16,13’lik bir alani
kapsadig tespit edilmistir.

Motif 2 inici, cikici ve inici-cikicl ezgiler eser genelinde 184 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 2’nin tim versiyonlari ile %37,10’lik bir alani kapsadigi tespit
edilmistir.
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3.1.4. Motif 3
49 P el
(Y ——
[/ | | I e
7 | =
Sekil 3. Motif 3'tin ilk gériinimi ve bulundugu 6l¢ii no. 5
Tablo 6. Motif 3'e iliskin Siniflandirma.
Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
o6lcl no
) . 3! “5,43” 12,90
Gl e
) 32 ”6 ”
el ’
DR T ————
g . 33 1111”
o ——
\!)V 1
9 _ _ . . F I 34 II44II
NESES =
j e g L.t 3 “45"
B
g % % E 36 ”46"
prr frer 3 53
&t |

Tablo 6'da gorildugl Gzere, Motif 3 eser genelinde 64 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 3'tin %12,90’lik bir alani kapsadigi tespit edilmistir.
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3.1.5. Motif 4
{)
hCs —F 5§
S B 1 I I
o I I
-
Q:—rj TF - TF
Z ' ] '
Sekil 4. Motif 4'iin ilk gériiniimi ve bulundugu él¢i no. 7
Tablo 7. Motif 4'e iliskin Siniflandirma.
Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
Olgli no
A 41 “7,49” 8,06
y - ) r —
et
)] I
p — T T T | 42 ”26”
f) 43 114711
W‘:ﬁ:'
o —
0, o 44 “48”
S — =

Tablo 7'de gorildigu Uzere, Motif 4 eser genelinde 40 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 4’Un %8,06’lik bir alani kapsadigi tespit edilmistir.

3.1.6. Motif 5

[N
®
)

(Je SN
=

L
e~

Sekil 5. Motif 5'in ilk gériinimii ve bulundudu él¢cid no. 9-10
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Tablo 8. Motif 5'e iliskin Siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
o6l¢li no

L E te., ., 51 “9-10” 12,90
e
v
b ey 52 “21-22"
==
- | 53 “23-24”
g —r !

g L, 54 1151_5211
j £ Fr-fe et
:@{'\ — Il jl 1 Il 1
v

edilmistir.

3.1.7. Motif 6

Sekil 6. Motif 6'nin ilk gbriiniimi ve bulundugu él¢i no. 15

T

7 e e s
R
q—n—ﬂi ¥ =

7 ¢

Tablo 9. Motif 6'ya iliskin Siniflandirma.

Motif Motife Motifin Motifin eser genelinde
verilen ad sergilendigi kullanilma orani (%)
Olgli no
g . 5 6 “15” 12,90
\..)V . hd | } | |
g E ' . 62 111711
() ; _ 63 112511
D) —

91

Tablo 8'de gorildigu Uzere, Motif 5 eser genelinde 64 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 16 adet sekizlik
deger kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %3,23’lik alani olusturdugunu
gostermektedir. Eser geneli incelendiginde Motif 3’in %12,90'lik bir alani kapsadigl tespit
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9 f — p— | 64 “31”
3 v L4 I — —
5 “ ”
9 d — f £ F |E ] 6 32
-
D)
- 66 113311
, £ EEEee,
o A o — B S —
e |
g E v 67 115711
8 “« ”
jrttre., ° >
I T -
by 1

Tablo 9'da gorildugl Gzere, Motif 6 eser genelinde 64 adet sekizlik degerinde bir alani
kapsamaktadir. 496 adet sekizlik deger uzunlugundaki eserde her bir motif 8 adet sekizlik deger
kapsamaktadir. Bu oran eserde her bir motifin %1,61’lik alani olusturdugunu gostermektedir.
Eser geneli incelendiginde Motif 6'nin %12,90’lik bir alani kapsadigi tespit edilmistir.

4. SONUC VE TARTISMA

Tablo 10. Motiflerin Form Odelerine Gére Dadilisi.

Sergi Gelisme Sergi Tekrari
a b Coda al bt Coda
OlgiiNo | “1-8” | “9-14” | “15-20” | “21-34” | “35-50” | “51-56” | “57-62”
Motif 1 + + - - + + -
Motif 2 + + + + + + +
Motif 3 + + - - + + -
Motif 4 - - - + + - -
Motif 5 - + - + - + -
Motif 6 - - - - - +
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@ Motif 1 @ Motif2 @ Motif 3 Motif 4 @ Motif5 @ Motif 6

Grafik 1. Eser Geneline Oranla Motif Yiizde Grafigi.

Fr. Kuhlau’'nun Op.55 No.1 Sonatin’inin Allegro boliminde 496 sekizlik degerle eserin
tamaminda motifler kullaniimistir. Motifler kullanildigl ylzdelige gore siralandiginda, en ¢ok
kullanilan motif 184 sekizlik degerle %37,10’luk bir alani kapsayan Motif 2’dir. 80 sekizlik
degerle %16,13’luk alani kapsayan Motif 1'dir. 64 sekizlik degerle %12,90'lik alani kapsayan
Motif 3, Motif 5 ve Motif 6’dir. Son olarak 40 sekizlik bir degerle %8,06’lik alani kapsayan Motif
4 kullanilmistir.

Eserin Sergi bolimi 160 sekizlik degerle %32,26’lik alani, Gelisme bolimi 112 sekizlik
degerle %22,58'lik alani, Sergi Tekrari bolimi ise 224 sekizlik degerle %45,16'lik alani
kapsamaktadir. Eserin sergi boliminde “a” cimlesi 64 sekizlik degerle %12,90’lik alani, “b”
clmlesi ve “coda” climlesi ise 48 sekizlik degerle %9,68'lik alani kapsamaktadir. Eserin Sergi
Tekrari boliminde “a'” cimlesi 128 sekizlik degerle %25,81’lik alani, “bY” cimlesi ve “coda”
climlesi ise 48 sekizlik degerle %9,68’lik alani kapsamaktadir.

Muzikte klasik donem sonat, senfoni, koncerto ve oda muzigi gibi baslica formlarla
bagdastiriimaktadir. ilgili eserin analizinde de sonat formu yapisi olan “sergi-gelisme-sergi
tekran” yapisi tespit edilmistir. Eserde ilgili bolmeleri olusturan 6lcu sayilari klasik donemin
simetri ve dengeye karsi gosterdigi hassasiyeti kanitlayacak niteliktedir. Ayni zamanda klasik
donemin genel olarak motif gelisme 6zellikleri arasinda yer alan kisa ve ritmik 6geler ilgili eserin
analizinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Kuhlau’nun Op.55 No.1 Sonatin Allegro béliminde
temalarin gelisiminde tespit edilen 6 motif oldukca dnemlidir.

Eserin yapi ve motif analizine gore “Motif 17, “Motif 3” ilgili varyasyonlari ile birlikte sergi ve
sergi tekrari bolimuinde kullanilmasina karsin gelisme boéliminde yer almamaktadir. Ayni
zamanda “Motif 2” ve “Motif 6” coda ile birlikte gelisme boliminde yer almistir. Eserin
tamaminda ise “Motif 2” bulunmaktadir. Bestecilerin belirledigi yapiya gére bazi motifler eser
boyunca karsimiza cikarak eserin yapisi icerisindeki batlinlUgi saglamaktadir.

Ozellikle sergi ve sergi tekrari icerisinde yer alan ikinci ciimle olarak “b” ile ifade edilmis ciimlede
bulunan motiflerin gelisme béliminde de kullaniimasi eserin butlincll yapisini koruyabilmesini
saglamaktadir. Ayni sekilde “Motif 6”nin coda ile birlikte gelisme boliminde yer almasi eserin
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tUm bitirislerinin ayni motifle hatirlanmasini ve daha kalici bir motif olusmasini saglamaktadir.
Klasik donemin motif 6zelliklerinden varyasyonlarla tekrar etme teknigi eserin hemen hemen
tim motiflerinde yer almaktadir. Bu da klasik donemin édnemli bestecilerinden Fr. Kuhlau’nun
donem ozelliklerini eserlerinde timuyle barindirdigini kanitlamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the effects of the sonata allegro form, which has an important place in classical music, on the 'Allegro'
section of Frederich Kuhlau's Sonata Op. 55 No. 1 in C Major through structural and motivic analysis. Kuhlau's work has been
chosen as a prominent example of the aesthetic and formal characteristics of classical music. The aim of the study is to analyse
the internal structure of the work and to show how it reflects the musical elements of the classical period and how Kuhlau
interprets these features with his own unique compositional language. In this study, which was conducted using the method
of descriptive content analysis, the basic motifs that make up the general structure of the work were identified and the
distribution of these motifs in the work, together with their frequency of repetition, was analysed. The results of the study
were detailed in tables and percentages and interpreted in accordance with the aesthetic principles of the classical period.

Analysis of the Allegro section of the piece revealed the presence of a total of six different motifs. It was observed that each of
these motifs is repeated at certain rates in different parts of the piece, forming a holistic structure. The most frequently used
motif in the piece is 'Motif 2', which covers an area of 37.10% and is repeated with different variations. This motif provides a
strong thematic link throughout the piece, using the technique of thematic repetition and variation that is characteristic of the
classical period. Other motifs appear in different sections of the piece and contribute to the dynamic structure of the piece by
being used in certain proportions. For example, 'Motif 1' and 'Motif 3" are used symmetrically and in a balanced manner
throughout the piece, while 'Motif 6' appears in the coda section of the piece, creating a concluding effect.

This study also reveals Kuhlau's adaptation to the musical aesthetics of the Classical period and his skilful use of its formal
features in the motifs of the work. The motifs used in the 'coda' section of the work play a prominent role in the conclusion of
the work, leaving the listener with a strong sense of closure. The study shows that Kuhlau created his own musical language by
interpreting the compositional techniques of the classical period in an original way, thus gaining a respected position in the
classical music repertoire. This analysis also explains why Kuhlau's works are often preferred in classical music education,
especially in piano and flute education, and why his works have gained a permanent place in the educational repertoire.

As a result, it is evident that Kuhlau has skilfully applied the symmetry, balance and motivic development characteristics of the
Classical period in this work. The strategic placement of motifs in the work creates a structure that reflects the musical aesthetic
understanding of the Classical period, while at the same time strengthening the dynamic structure of the work. The repetition
of these motives with variations common in the classical period adds richness and depth to the musical expression of the piece.
The 'Exposition’, 'Development' and 'Exposition Repeat' sections of the work have the basic characteristics of classical sonata
form and reflect Kuhlau's meticulousness in preserving the structural integrity of the work. In particular, the use of the themes
in the 'exposition' and 'exposition recapitulation' sections in the development section serves the function of preserving the
holistic structure of the work and providing continuity in the thematic context.

Kuhlau's work perfectly reflects the aesthetic and stylistic characteristics of the Classical period and is in harmony with the
musical understanding of the time. The study emphasises the importance of Kuhlau's contributions to the music of the Classical
period by detailing his motivic and structural characteristics. In this context, Kuhlau's work, analysed in this study, is considered
a remarkable example with a structure that internalises both the symmetrical structure of Classical music and the aesthetic
understanding of the period.
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