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Alev Alath’nmin Yoksun Siirinin Coziimlemesi

Merve LEBLEBICI! & Prof. Dr. Miimtaz SARICICEK?

Oz: Aydin kimligiyle séhretli, romanciligiyla iiretken bir yazar olan Alev Alatli’min hayat: ve eserleri ile ilgili
tarafimizdan yapilmig olan doktora tez ¢alismasindan iiretilen bu yazida sanat¢umuin Yoksun bashkly siiri
coziimlenmigtir. Alatly’'nin Eylil 1998 bashikly kiigiik bir kitapgikta toplanmig siirlerinden biri olan bu metnin
secilmesinin nedeni, siirin digerlerine gore daha giiclii bir eser olusudur. Yoksun siirinin bigim ve igerik yoniinden
¢oziimlendigi bu calismada sanatginin geleneksel bigimcilik anlayisindan ¢ok ozgiin bigimciligi benimsedigi;
metnin, s6zdizimi yoniinden birlesen ikili birimlerin “yoksun” redifi ile birbirine baglanmasiyla biitiinlesik bigime
sokuldugu gozlemlenir. Yalin bir séyleyisin benimsendigi siirde giindelik yasantimin degisik anlarinda yoklugu
hissedilen nesnenin oznede uyandirdigi “hiiziin” ana temi olusturur. Yogun ve uzun siireli bir ge¢mis ortak yasanti
uzun stiren bir ayriliga doniigmiis;, bu ayrilik, 6znenin biitiin yasantisinda kalict bir etki birakmistir. Yoklugun,
eksikligin derinden hissedilmesi 6zlem duygusunun yansitilmasidir. Metnin dzgiin bi¢imi ve igerigin alisiimis
soylemlerin dtesinde bir yalinlikla ifadesi Alev Alatli’'nin siir séyleme yetisine sahip bir sanat¢i oldugunu gésterir
niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Alev Alatli, siir, metin tahlili/coziimlemesi

Analysing Alev Alatli's poem ‘Yoksun

Abstract: This article, which is produced from our doctoral thesis study on the life and works of Alev Alath, who
is famous for her intellectual identity and a productive novelist, has analyzed the artist's poem titled Yoksun. The
reason for choosing this text, which is one of Alatli's poems collected in a small booklet titled September 1998, is
that the poem is a stronger work than the others. In this study, where the poem Yoksun is analyzed in terms of form
and content, it is observed that the artist adopts an original formalism rather than a traditional formalism; the
text is given an integrated form by connecting the binary units that are combined in terms of syntax with the redif
"yoksun". In the poem, where a simple expression is adopted, the "sadness" evoked in the subject by the object
whose absence is felt at different moments of daily life constitutes the main theme. An intense and long-term past
common experience has turned into a long-lasting separation; this separation has left a permanent effect on the
subject's entire life. Feeling absence and deficiency deeply is a reflection of the feeling of longing. The original
form of the text and the simplicity of the content beyond the usual discourses show that Alev Alatl is an artist with
the ability to write poetry.
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Giris

Tiirk romaninin 1980 sonrasi siirecinin dnde gelen isimlerinden biri olan Alev Alatli’nin “Eyliil
1998 (Alath, 1998) baslikli eserinde diizyaz1 anlatilarla birlestirilmis siirlere yer verilmistir.
Bu siirler iizerinde simdiye kadar herhangi bir akademik ¢aligma yapilmamistir. Bu ¢calismada,
ad1 gecen eserdeki bagimsiz metinlerden biri olan Yoksun baslikli siirin bigim ve igerik
cozlimlemesi yapilmistir.

Edebiyat biliminin kollarindan biri olan “metin tahlili” Prof. Mehmet Kaplan’in Siir Tahlilleri
1 (1954), Siir Tahlilleri 2 (1965) ve Hikdye Tahlilleri (1979) ¢alismalarindan bu yana gittikge
yayginlasmis ve gesitlenmis; “pozitivist”, “psikanalitik” “yapisalc1” (Aytag, 2009, s. 97-104)
gibi ¢ok sayida yontem gelistirilmistir. Bu ¢alismada “siir tahlili” s6z grubunu karsilamak {izere
“siir ¢ozlimlemesi” ifadesi secilmis; s6z konusu metnin bilesenleri bi¢im ve igerik yoniinden
incelenmistir. Coziimlemede yapisalct inceleme yoOnteminin “metni, metin dis1 dgelerden
bagimsiz bir biitiin” olarak degerlendirme yaklasimi benimsenmistir. inceleme konusu siir

asagida verilmistir:

Yoksun.

Sofra kurmak gelmedi i¢cimden
Aksam yemege yoksun.

Itir1 sulamak gelmedi i¢cimden
Feslegende yoksun.

Perde yerinden ¢ikmis diizeltmedim.
Bahgede yoksun.

Raki bumburus olmus,

Pafuli’de yoksun.

Postanede jeton bitmis,

Telefonda yoksun.

Papuglarim ¢amura gémiildii,
Koruda da yoksun.

Cay pahalanmig, demi ka¢mas,
Ortakoy ’de yoksun.

Degirmenin suyu kurumus,

Sile’de yoksun.

Cemre havaya diistii,

Tomurcukta yoksun.

Incirler isindy, kizilcik regellik
Asmada yoksun.

Yeni siirlere de baktim, eski tiirkiilere de
Ndzim’da yoksun.

Savrulana da baktim, ufkun disina da,
Neruda’da yoksun.

Karayel oliileri kaldrd,

Yatakta yoksun.

Sarildim, éptiim, kokladim,

Kizimin sag¢inda bile yoksun.

76 ve 98 Var-Yok (Alatlh, 1998, s. 13)
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1. Yoksun Siirinin Bicimsel Co6ziimlemesi

Giizellik, bi¢imin ve 0ziin/i¢erigin ayr1 ayr1 ya da birlikte 6znede begenme/hoslanma duygusu
yaratan olgusal durumdur. Resim, miizik, heykel, mimari ve edebiyat bu ilkeyi gézeten temel
giizel sanatlardir. Edebiyat sanatinin kollar1 arasinda baslangigtan beri bigcim gilizelliginin en
cok dnemsendigi tiir, siir olmustur. Olasidir ki, ilk ozanlar/sairler glindelik konusma dilinin
siradanhiginin tizerinde bir etki yaratmak i¢in sozii gilizellestirmek amaciyla siiri yaratmis
olsunlar. Bunun saglanmasi i¢in de s6ze “sira dig1” bir bi¢im verme yoluna gidilmis goriiniiyor.
Caglar boyunca siirdeki ¢ok yonlii evrilmeler bu sira dis1 bigim niteligine dokunamamis; “siiri
diizyaziya yaklastirma” c¢abalar1 ancak sinirli bir uygulama olmustur. Dolayisiyla “her nazim
siir degilse” de “siir olmanin temel kosulu nazim olmaktir” ilkesinden vazgegilememistir.

(Sarigigek, 2018, s. 22-23)

“Sira dis1 bicim”in ilk adim1 “dize/misra” olusturmaktir. Ideal anlamda dize, “higbir sdzciigiin
cikarilamayacagi; hicbir sozciik ilavesine ihtiyag duymayan ve hicbir sdzciigiin yerinin
degistirilemeyecegi yekpare ahenk olan bir birliktir.” (Sarigigek, 2018, s. 73) Buna karsilik her
sairin bu ilkeye tamamen bagh kaldig1 sdylenemez. Inceleme konusu olan Yoksun siirine bu

acidan bakilirsa su tespitlerde bulunulabilir:

Oncelikle dizelerin bicimsel olusumuna baktigimizda siirdeki biitiin dizelerin, sézdizimsel
bakimdan anlam biitiinliigii saglanmis s6z dbeklerinden, yani tiimcelerden olustugu goriiliir. Bu
yonden Divan ve Halk siirlerindeki anlayisla oOrtiisiir. Ornegin, Nesati’nin “bile redifli
gazeli’ndeki “Gittin amma ki kodun hasret ile can1 bile/Istemem sensiz olan sohbet-i yarani
bile” ya da Asik Seyrani’nin “Eski libas gibi 4sigin gonlii/Sokiildiikten sonra dikilmez
imis/Glizel sever isen gerdani benli/Her giizelin kahr1 ¢ekilmez imis” dizeleri bu anlayisi
yansitir. Bununla birlikte Yoksun siirindeki biitin dizeler yine gelenekte sik goriilen ikili
dizelerin sirali ya da bagh ciimleler olusturmasi anlayisiyla bagdasiktir.

“Sofra kurmak gelmedi i¢cimden

Aksam yemege yoksun.

Itir1 sulamak gelmedi igimden,
Feslegende yoksun.”

Bu birlestirme bigimleri Tanzimat’in ikinci kusak sairleriyle birlikte siirimizde goriilmeye
baslayan ve Cumhuriyet doneminde koklesen “kirik misra” anlayisini andirsa da her dizenin

anlam biitlinliigli tasimasi sebebiyle o tutumdan farklidir.
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Yoksun siirine yukarida tanimlanan “ideal dize” olusturma yoniinden bakildiginda ise su
tespitlerde bulunulabilir: Dizelerin hicbirinde “dolgu” sozciige yer verilmemistir. Biitiin
sOzciikler anlam 6beginin ayrilmaz bir pargasi niteligindedir. Bes kez kullanilan “de baglac1”
ile yine ayni islevde bir kez kullanilmis “bile” disinda higbir baglaca ve edata yer verilmemis

olmasi dikkat ¢ekici bir 6zenli ¢abay1 yansitiyor.

Papucglarim ¢camura gomiildii,

Koruda da yoksun.
*k*k

Yeni siirlere de baktim, eski tiirkiilere de
Nazim’da yoksun.

Savrulana_da baktim, ufkun disina da,
Neruda’da yoksun.

*Kk*

Sarildim, éptiim, kokladim,
Kizimin sa¢inda bile yoksun.

Alintida gorildiigii gibi de baglaci kullanildig1 bes yerde de hem anlami tamamlayici
niteliktedir hem de sOyleyis giizelligi olusturmaktadir. Son dizedeki bile baglaci da ayni
islevleri yansitmaktadir. Metnin tamamina yayilmis olan “sozciik israfindan kaginma” tutumu
anlam eksikligine ya da bulanikligina yol agmamis; tam tersine akiskanlik olusturmustur. Bazi
ikili dize kiimelerinde anlam bulanikligi varmis gibi bir izlenim olussa da dikkatin
odaklandirilmastyla bu durumun ortadan kalktig1 ve siirsel sOyleyisin izin verdigi bir diizeyi
yansittigi anlasilir. Ornegin Yeni siirlere de baktim, eski tiirkiilere de/Ndazim’da yoksun. BU
dizelerdeki anlam, diizyazida ya da giindelik konusmada soyle ifade edilebilirdi: Yeni siirlerde
ve eski tiirkiilerde senle iligkili bir sey aradim bulamadim, bunun {izerine Nazim’1n siirlerine
baktim ama onlarda da yoktu. Bu kadar ¢ok sozle anlatilacak bir icerigi siirsel soyleyisle
boylesine kisaltabilmek bir ustaliktir. Bu tutum siir boyunca siirdiiriilmiistiir.

Dizelerdeki sozciik secimi ve siralamasi lirizm (i¢ ahenk) yaratmanin belli basli yollarindan
biridir. Sozciik se¢ciminde oncelik anlam giizelligi olmakla birlikte ses ahenginin gozetilmesi de
ek bir giizellik yaratma yoludur. Yoksun siirinde sozciik segiminde giindelik konusma dilinin
s0z varlig1 esas alinmis olup yapay bir “sairanelik” arayisina girilmemistir. Kismen bu anlayigin
disindaymis izlenimi birakan Pafuli, Ndzim, Neruda sozciikleri “seckinlik™ arayis1 degil belirli

bir toplumsal ve kiiltiirel cevrede cagrisim yapabilecek ifadeler olarak goriilmelidir.

Dizelerdeki sozciik siralamasinda da dogal sdyleyisin yalinligi esas alinmistir. Biitiin dizelerde
gozlemlenen bu anlayisa 6rnek olarak “Perde yerinden ¢ikmis diizeltmedim/Bahgede yoksun.”,
“Degirmenin suyu kurumus,/Sile’de yoksun” dizeleri gosterilebilir. Bazi acemilik {iriinii
eserlerde karsilagilan sairanelik yarattig1 sanisiyla devrik ciimleler olusturma; sdyleyisi parlak
ama igerigi zayif ifadelerin se¢imi gibi yollara sapilmamistir. Yalin, abartisiz, eskilerin “sehl-i
miimteni” dedigi kolay sdylenirmis izlenimi birakan ama sanildig1 gibi olmayan bir sézdizimi
secimi yapilmistir. Biiyilk ozan Yunus Emre’nin “Ete kemige biirlindiim/Yunus diye

goriindiim” dizeleri bu anlayisin en giizel 6rneklerindendir. “Degirmenin suyu kurumus/Sile’de
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yoksun/Cemre havaya diistii/Tomurcukta yoksun.” gibi dizelerdeki sdyleyis giizelligi dikkat
ceker.

Ozgiin bir nazim bigimine sahip Yoksun siiri yaklasik iki dakikalik siirsel okuma siirecine
yayilmis 28 dizelik “ortalama uzunluk™ta bir metindir. Siir, bir sahne sanat1 oldugu i¢in metnin
hacim sorunsali daima g6z 6niinde tutulmus bir konudur. Siir tarihinin bizdeki ve Bati’daki en
cok sevilen nazim bigimlerine bakilirsa (gazel, kosma, sone ve benzerleri) bes dakikay1
asmayan bir icra siirecine sahip metinlerin O6ne ¢iktig1 goriiliir. Bu; ezberlenme, duygu
yogunlugunu kaybetmeden icra etme ve dinlenebilme kaygisiyla iligkilidir. Alatli da bu metinde

boyle bir se¢im yapmuistir.

Nazim bigimleri, diizenlenme kosullari bakimindan giizellik duygusu uyandirma gizilgiiciine
(potansiyeline) sahiptir. Bu durum bicim ve igerik oOgelerinin birlikte olusturacaklari
ritimle/ahenkle iligkilidir. Yoksun her iki yonden biitiinlestirilmis ikili birimlerin yukaridan
asagiya akisindan olusturulmustur. Ikili birimler ise bir yandan sirali ciimleler bigiminde
birbirine baglanirken diger yandan siirin basligi olan yoksun sézciigii ¢apraz bigimde diizenli
olarak tekrar edilerek bigimsel biitiinlesme saglanmistir. Burada kii¢iik bir ayrintiy1 da vermek
gerekir. Dize sonlarindaki ayni1 anlamdaki sozciik tekrarlar1 gelenekte redif olarak adlandirilir.
Ancak teknik olarak redifin olabilmesi i¢cin ondan 6nce kafiyenin bulunmasi zorunludur.
Burada gelenege aykir1 diisen durum diizenli olarak kafiyeye yer verilmemis olmasidir. Yemek,
feslegen, bahge, Pafuli, telefon, Sile, koru, Ortakéy, tomurcuk, asma, Nazim, Neruda, yatak ve
sag¢ sozcikleri bulunma hali ekleri (-da/-de, -ta/te; sadece yemekte yaklagma hali eki —a/e
kullanilmis) ile kullanilarak redif genisletilmis, onlardan once ise kafiyeye yer verilmemistir.
Ahenk saglayici diger seslere de genisce yer verilmis olup bilhassa yoksun’un siirekli tekrar

sadece bi¢imsel degil, ayn1 zamanda igerikle ilgili bir se¢gim olmustur.

Olgii/vezin ve ses ogeleri araciligiyla ahenk/ritim olusturmak siirde her zaman dikkate
alimmistir. Divan ve Halk siiri geleneklerinde her iki 6ge de kaliplagmis bigimleriyle karsimiza
cikarken yeni siirde daha genis bir anlayis benimsenmistir. Bu ¢ercevede ¢agimizda hem kalip
hem de “serbest” bigimlerin kullanildig1 goriiliir. Yoksun siirinde kalip bir 6l¢ii yoktur. Burada
tartigilmasi gereken bir konuyu hatirlatalim. Kalip 6l¢lisii olmayan “serbest” siirlerin “6l¢iistiz”
oldugu gibi yerlesik bir kanaat var. Ancak bu dogru bir bilgi degildir. Soyle ki; dl¢ii tek dize ile
iligkilidir; dizede aranir. Aruz olgiisiinde uzun-kisa hece akigina gore; hece dlgiisiinde ise
hecelerin  sayisal  kiimelenmesine  gore  belirlenmis  kaliplar ~ vardir.  Ornegin
“failatiin/failatiin/failatiin/failiin dizisi hecelerin uzunluk-kisalik bakimindan siralanmasina

getirilmis bir sinirlamadir. Hece 6lgiisiinde ise 6+5, 4+4, 3+4, 7+7 gibi diizenlemeler esas alinir.
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Ote yandan her iki gelenek agisindan da biitiin dizelerin ayn1 akis diizeninde olmas1 beklenir.
Boylece hem yatay hem de dikey sabit bir ritim ortaya ¢ikar. Kalip denilen yap1 budur. Ancak,
siirin dogasina doniilecek olursa esas olan, s6ziin 6l¢iilii olmasi, bigim ve anlam bakimindan
ahenk uyandiracak bir bigimde sdylenmesidir. Bu durumda bilinen kaliplarin disinda da soz
sOylemenin 6l¢iisiiz olmayacagi agiktir. O halde “serbest”lik ol¢iisiizliik degil, her bir dizeye

0zgl bir akis bicimi olusturmak demektir.

Yoksun siirinde kalip bir 6l¢ii kullanilmamistir. Ancak s6ziin ritmik akis igerdigi; dizelerin buna
gore diizenlendigi aciktir. “Sofra kurmak gelmedi i¢imden” dizesinde kelimelerin yerlerini
belirleyen etken ritimdir. Sozciiklerin hepsinin yerini degistirerek sdylemek miimkiindii.
“I¢imden gelmedi sofra kurmak”; “Gelmedi i¢imden sofra kurmak” “I¢imden sofra kurmak
gelmedi”; “Gelmedi sofra kurmak i¢imden” ve diger birlestirme bigimleri olabilirdi ancak
bunlarin yerine siirdeki bi¢cimiyle en giizel sOyleyis yakalanmistir. Dizedeki akis kesintisizdir
ve dize boyunca yiikselis ya da diisiis s6z konusu degildir. Ancak anlam yoniinden bu dizeye
bagli olan bir sonraki “Aksam yemege yoksun” dizesine kisa bir kesinti ile baglanir. Bu ikinci
dizede akis kesintilidir. “Aksam” soziinden sonra anlik bir kesinti olur sonra diiserek devam

eder. Bu dalgalanmalar siir boyunca siiregider ve ahenkli bir yap1 ortaya ¢ikar.

Yoksun’daki ses ahengi 6lgiiye gore ¢cok daha giigliidiir. Ses, hece ve kelime tekrarlart biitiin
siiri kaplar. Yoksun ve gelmedi, i¢cimden sozciiklerinin, de baglaglarinin, de ve me hecelerinin,
k ve p seslerinin tekrarlari ile hareketli bir ritim olusturulur. Bu diizenleme yapilirken geleneksel

“kafiye kaliplari”ndan uzak durulur.

2. Yoksun Siirinin Icerik Coziimlemesi
Siirin ana temi 6zlem duygusudur. Duygunun ortaya ¢ikist s0yle dykiilestirilir: Aksam yemegi

vaktidir; anlatici 6zne, sofra kurma istegi duymaz. Ciinkii kim ya da ne oldugu acik¢a
sOylenmeyen bir nesnenin yoklugu onu isteksizlestirmistir. Bunun {izerine 6zne, dnce evin
icindeki 1tir ve feslegen cigeklerine bakar; sulanma ihtiyaclar1 oldugunu fark eder ama yapmak
istemez. Sonra perdenin yerinden ¢iktigini goriir; diizeltmek yerine perdenin araligindan
bahgceye goz atmay1 seger. Bunlar1 yapmasinin nedeni 6zleminin bu nesnelerle bir baginin
olmasidir. Ancak onlarla kurdugu bu iletisimlerden bir sonu¢ alamayinca bir kdseye ¢ekilip
uzak hatiralara dogru i¢sel bir yolculuga ¢ikan 6zne, 6zledigi kisiyle birlikte raki igtikleri Pafuli
lokantasini; gezmeye gittikleri Koru’da ¢amura gomiilen ayakkabilarini; Sile’deki suyu
kurumus degirmeni; cemrenin havaya diistiigii ilkbahar giinlerini; incirlerin, kizilciklarin,

liziimlerin oldugu yaz ve sonbahar mevsimlerini hayal eder. Bu anmilar da onu
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dinginlestirmeyince Nazim Hikmet’ten ve Pablo Neruda’dan siirler okur; tiirkiiler dinler;
yataga girer ve karayel soguklugunu hissederek son bir umutla kizinin saclarini koklar; aradigi

orada da yoktur.

Oznenin 6zledigi varlik biiyiik olasilikla ayrilmis oldugu esidir. Siirin sonundaki “Kizimin
saclarinda yoksun” dizesinden yola ¢ikilarak kizin ortak ¢ocuklar1 oldugu kanisina varilabilir.
Ozleyen, icinde bulundugu aksam saatlerinde aniden 6zlem duygusuna kapilir; onun yaninda
olmasini ister ama bu olanakli degildir. Bu nedenle ortak yasantidan geriye kalmis olan esyalar,
nesneler ve doga dgeleri araciligiyla bir bag kurmaya ¢alisir. Bunda basarili olamayinca hayal
diinyasina sigmsa da duydugu derin arzuyu gideremez. Siirin igerigindeki tiim dgeler 6znenin
bilinci ile sinirhidir. Bilincin isleyis siirecinin asamalart olan duyum, diisiince, duygu ve sezgi
acilarindan bakildiginda su verilere ulasilabilir: Oznede aglik diirtiisii ya da aliskanlikla sofra
kurma diisiincesi uyanir ancak duygu onu bastirir; sonra duyular harekete gecer. En baskin olan
gérme duyusudur. Koku, tat, isitme ve dokunma duyular1 ara ara ona eslik ederler. Oznenin
bilinci iki siirece odaklanir: duyum ve duygu. Diislince ve sezginin islevsel kullanilmamasi
icerigin zenginlesmesini engelledigi gibi kavrayisi da kolaylastirir. Soyle ki, duygular hemen
her zaman bir karmasa i¢inde belirirler. Ornegin, 6zlem duygusu yalmzlik, ayrilik ve benzeri;
Olim duygusu, korku, 6zlem ve benzeri duygularla i¢ ige gelirler. Ancak bunun ayirdina
varabilmek genellikle bir diisiinsel irdeleme ya da diisiincenin daha ileri bir boyutu olan sezgi
ile miimkiin olur. Burada bilincin bunlardan kagis1 6zlem duygusunun agik ve yalin bir bigimde

yansitilmasinin yolunu agmaistir.

Duyguyu aktarma yolu olarak hayali 6gelere bagvurulur. Bunlar uzamla (mekénla) ilgili 6geler
olmakla birlikte betimleyici bir tutumla yansitilmaz, canlandirma yapilir. Ornegin “Itir1
sulamak gelmedi i¢cimden/Feslegende yoksun/Perde yerinden ¢ikmis, diizeltmedim/Bahcede
yoksun” dizelerinde 1tir, feslegen, perde ve bahge gibi gorsel 6geler, eylemler baglaminda anilir.
Boylece duragan bir dekor yerine canli hayaller olusturulur. Bu hayaller kimi zaman imgelesir.
“Degirmenin suyu kurumus/Sile’de yoksun/Cemre havaya diistii/Tomurcukta yoksun/Incirler
1sindi, kizileik recellik/Asmada yoksun” dizleri canli bir kir hayatinin zengin ¢agrisimlarini
getirir. Ozne bu hayatin icinde acisini igine gdmmiis, hiiziinlii bir arayic1 gibi dolasir. Siirin
sonuna dogru aci derinlesir ve Oliim trajedisine doniislir. Yalniz girilen yatagin karayel

soguklugu oliime estir. Boylece uzam dgeleri insana gidisin yolu olur.

Sonuc¢
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Sanat ¢alismalarini roman tiiriinde yogunlastirmis olan Alev Alatl, tek kitapta toplanmis siir
kiilliyatryla giiclii bir sair izlenimi birakmaz. Eylil 1998 basligiyla kitaplastirilmis bu siirler
bagimsiz metinler olmaktan ¢ok diizyazi anlatilarla biitlinlestirilmistir. Alev Alath ile ilgili
yapilmis olan akademik c¢alismalarda siirlerin incelenmemesi bir eksikliktir. Tarafimizdan
hazirlanmis olan tezde bu eksiklik giderilmis ve siirler de inceleme konusu olmustur. O
calismadan ftretilen bu makalede Yoksun siirinin bigim ve igerik incelemesi yapilmis ve su

sonuclar elde edilmistir:

Siir kendine 6zgii bir bi¢cim diizenlemesine sahiptir. Kafiye/redif diizenlemesi bakimindan
mesnevi bigimini hatirlatan ikili kiimelendirmelerle tek diize bir akis saglanmistir. Dizelerde
bilinen bir 6l¢ii ile kullanilmamasina karsilik canli ve degisken bir ahenk olusturulmustur.
Herhangi bir geleneksel bi¢cim diizenlemesi olmasa da bi¢im giizelligini 6nemseyen bir tutum

gozlemlenmektedir.

Siirin igerigi duygu, diisiince ve hayal ogelerinin bir arada kullanilmasiyla olusturulmus
“6zlem” duygusuna odaklidir. Esinden ayrilmis bir 6znenin feryat figan etmeden olgunlukla

katlandig1 bir ayriligin acisini dindirmek i¢in hatiralarina siginmasi s6z konusudur.

Genisletilmis Ozet

Sanatc1 Alev Alatli’nin yaygin bilinen yonii romanciligidir. Buna karsin, onun az sayidaki siir
kiilliyatinin toplandig: bir de siir kitabr vardir. Ey/il 1998 baslikli bu eserde siirler, aralarina
serpistirilmis kiiciik anlatilarla birlestirilmistir. Bu siirler hacim bakimindan en kiigiigii iki
dizelik degisken biiytikliiklerdeki metinlerden olusmaktadir. Anlatilarla aralarinda bag kurulsa
da bu siirler ayn1 zamanda bagimsiz ve tek baslarina biitiinliik olusturacak niteliktedir. Bu
metinlerden biri Yoksun basgligini tasir. Bu ¢alisma, adi1 gegen siirin bigim ve igerik yoniinden

incelenmesini igerir.

Edebiyat biliminin kollarindan biri olan metin ¢dziimlemesi edebi eserlerin olusum bigimlerini
ve estetik degerlerinin nasil ortaya ¢iktigin1 kavramaya yonelik bilimsel bir etkinliktir.
Tiirkcede Prof. Dr. Mehmet Kaplan’la baslamis olan “metin tahlili” ¢aligmalar1 giinlimiizde
olduk¢a zenginlesmistir. Bu caligmalar yiiriitiiliirken kullanilabilecek ¢ok sayida yontem
bulunmaktadir. Bu yoOntemler kabaca “esere”, “yazara” ve “okura” yonelik yontemler
biciminde 6beklendirilir. Bu ¢alismada bu yontemlerden biri olan “esere yonelik inceleme”
anlayis1 benimsenmis; eser disi etkenler dikkate alinmamistir. Céziimleme sonucunda su

bulgular elde edilmistir:
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Yoksun baslikli siir bi¢im estetiginin 6nemsendigi bir metindir. Bigim estetigi diger giizel
sanatlarda oldugu gibi edebiyat sanatinda da vazgecilmez bir yondiir. Siir ise edebiyat
sanatlarinda bigim giizelliginin en ¢ok dnemsendigi tiir olmustur. Bi¢im glizelliginin birinci
Ogesi nazim bicimi; bir baska deyisle kompozisyondur. Gelenekte bu diizenlemeler 6zel
adlandirmalarla anilirlar. Kosma, tuyug, mani, gazel, kaside, rubai, sone gibi bi¢cimler kendine
ozgii kaliplar1 olan nazim bi¢imleridir. Buna karsilik hem Bati hem de Tiirk edebiyatlarinda bu
kaliplarin disina ¢ikan 6zgilin nazim bigimleri gelistirilmistir. Bu bigimler sadece bir siire 6zgii
diizenlemelerdir. Yoksun baslikli siirde nazim bigimi diizenlemesi yapilirken 6zgiin bir tutum
benimsenmistir. Geleneksel nazim bigimlerinden yararlanilmamis; metnin i¢ dinamiklerinin
belirledigi bir diizenleme yapilmistir. Bu baglamda, biitiin metnin yapisal birligini esas alan
“biitiin giizelligi” olusturma anlayis1 benimsenmistir. Ancak giizellik amaci giiden her yapida
oldugu gibi bu siirde de, birlik, kendisini olusturan parcalarin ahenkli biitiinlesmesiyle ortaya
cikmistir. Bu baglamda, bicim ve igerik bakimindan birlestirilmis iki dizelik kiimeler siir
boyunca tekrar edilmistir. Bu kiimeler s6zdizimi, anlam ve ahenk ydniinden i¢ biitlinliik

3

olusturacak yapidadir. Bu ikili pargalar1 baglayici 6ge “yoksun” sézciigli olmustur. Bu sézciik
istisnasiz biitiin ikili yapilarin sonunda tekrar edilmistir. Bu kullanim, bilinen anlamiyla “redif”
kavramini karsilar. Ancak bu siirde redif yapimi konusunda gelenekle bagdagmayan bir tutum
da gozlemlenir. Redif “kafiyeden sonra gelen” ses benzerligidir; burada bu esasa uyulmamus;
“kafiyesiz redif” yapma yoluna gidilmistir. Bazi ikili kiimlerde redif daha ¢ok kelime ve ses
tekrar1 ile genigletilmis; ses ahengi de zenginlestirilmistir. Kompozisyonun bu akiskanligi
yukaridan asagiya tek diize bir ahengi yansitir. Dizelerin uzunluklarindaki degiskenlikler bu tek

diizeligi kismen kirsa da genel yapiy1 degistirmez.

Nazim bi¢imi olusturulurken metin hacmi de gbéz Oniinde tutulan bir olgudur. Bati
edebiyatlarinda da Tiirk edebiyatinda da siiriyet degeri yliksek “lirik” metinler genellikle
“ortalama” bir bilyilikliikkte olmustur. Kosma, gazel, sarki, sone gibi ¢ok sevilen bigimler yirmi-
otuz dize dolayinda bir hacme sahiptir. Dogasinda sahne sanati olma niteligi tasiyan siirde bu
durum su bakimlardan 6nem tasir. Oncelikle, sahnede okuyanin ezberleyebilecegi uzunluk
tercih gerekgesidir. Ikinci olarak okuyanin dikkati ve duygu yogunlugu kaybolmamalidir. Son
olarak da dinleyicinin dikkatinin uyanik kalmasi ve duygu yogunlugunu korumasi
bakimlarindan ortalama uzunluk birka¢ dakikalik bir okunma siireci anlamina gelir. Yoksun

baslikl1 siir yirmi sekiz dizelik bir yapisiyla bu esaslarin gozetildigi izlenimi birakir.

Yoksun basglikl siirde geleneksel “misracilik” anlayisi benimsenmemistir. Misracilik kavrami

ile kastedilen sudur: Sozciik se¢imi ve siralamasi bakimindan 6zen gosterilmis ideal bir yap1
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olusturmak. Bu yapilarda herhangi bir degisiklik yapilmasi siiriyet bakimindan miimkiin
degildir; ¢iinkii olabilecek tiim ihtimaller denenmis ve en giizeli bulunmustur varsayilir. Bu
tutum lirizmin temel kosuldur. Diger yandan Divan ve Halk siiri geleneklerimizde dize
olusturulurken satir-dize denkligi gozetilir. Bu her satirin anlam ve bigim yoniinden
tamamlanmis bir “birlik” olusturmasi demekti. Modern Tiirk siirinde bu anlayisa bagh
kalinmamis; degisik diizenlemeler goriilmistiir. Yoksun baslikli siirinde modern tutuma bagh
kalinmus; ikili satirlardan bir birlik olusturmustur. Buna karsilik sézciik se¢imi ve siralamasi

bakimindan 6zenli davranilmis; i¢ ahenk yaratma cabas1 giidiilmiistiir.

Yoksun baglikli siirin igerigi “6zlem” ana temi ¢evresinde hiiziin, ask, yalnizlik, 6liim
duygularinin aktarildigi bir anlam diinyasini yansitir. Muhatabinin hayallerini harekete gegiren
ic ve dis mekan dgeleri birer duygu aktarim araci olarak kullamilir. Oznenin agir bir hiiziin
dalgas1 altinda bogusmasina ragmen bilincinin agik oldugu; bilingaltinin karanlik dehlizlerine
girilmedigi gdzlemlenir. Oznenin, yoklugunu hissettigi sevdigi ile yasadiklar ortak gegmisi

hatirlamast, bilincin “hafiza” islevinin diriligiyle iligkilidir.

Alev Alatl’nin eserleri ile ilgili yapilmis olan bilimsel ¢alismalarda onun sairliginin dikkate
alinmamis olmasi “Alev Alatli monografisi” bakimindan bir eksikliktir. Yoksun baslikli siiri ile

ilgili yapilan bu ¢6ziimleme bu eksikligin giderilmesi yolunda bir adim olabilir.
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Extended Absract

The most widely known aspect of artist Alev Alatli is her novel writing. However, she also has
a poetry book in which her limited number of poetry collections are collected. In this work titled
Eyliil 1998, the poems are combined with small narratives interspersed between them. These
poems consist of texts of variable sizes, the smallest of which is two lines in terms of volume.
Although they are connected with the narratives, these poems are also independent and capable
of forming a whole on their own. One of these texts is titled Yoksun. This study includes the

examination of the aforementioned poem in terms of form and content.

Text analysis, which is one of the branches of literature science, is a scientific activity aimed at
understanding the formation forms of literary works and how their aesthetic values emerge. The
“text analysis” studies that started with Prof. Dr. Mehmet Kaplan in Turkish have become quite
rich today. There are many methods that can be used while conducting these studies. These
methods are roughly grouped as methods for the “work”, “author” and “reader”. In this study,
one of these methods, the “work-oriented analysis” approach, was adopted; factors other than
the work were not taken into consideration. The following findings were obtained as a result of
the analysis: The poem titled Yoksun is a text in which formal aesthetics are important. Form
aesthetics is an indispensable aspect in literary art as in other fine arts. Poetry has become the
genre in which formal beauty is most important in literary arts. The first element of formal
beauty is the verse form; in other words, composition. In tradition, these arrangements are
referred to with special names. Forms such as kogsma, tuyug, mani, gazel, kaside, rubai, sonnet
are verse forms with their own unique patterns. On the other hand, original verse forms that go
beyond these patterns have been developed in both Western and Turkish literatures. These
forms are arrangements specific to only one poem. An original attitude was adopted while
making the verse form arrangement in the poem titled Yoksun. Traditional verse forms were
not utilized; an arrangement determined by the internal dynamics of the text was made. In this
context, the concept of creating “total beauty” based on the structural unity of the entire text
has been adopted. However, as in every structure aiming at beauty, unity has emerged in this
poem through the harmonious integration of its constituent parts. In this context, two-line
clusters combined in terms of form and content have been repeated throughout the poem. These
clusters have a structure that will create internal integrity in terms of syntax, meaning and
harmony. The connecting element of these binary parts has been the word “deprived”. This
word has been repeated at the end of all binary structures without exception. This usage

corresponds to the concept of “redif” in its known meaning. However, an attitude that is not
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compatible with tradition is also observed in this poem regarding the construction of redif. Redif
is the similarity of sound that “comes after rhyme”; this principle has not been followed here;
“rhymeless redif” has been used. In some binary clusters, redif has been expanded with more
word and sound repetition; sound harmony has also been enriched. This fluidity of the
composition reflects a uniform harmony from top to bottom. Although the variations in the

length of the lines partially break this monotony, they do not change the general structure.

The volume of the text is also a fact that is taken into consideration when creating the verse
form. In both Western and Turkish literature, “lyrical” texts with high poetic value have
generally been of an “average” size. Much-loved forms such as kosma, gazel, song, and sonnet
have a volume of around twenty to thirty lines. This situation is important in poetry, which is
inherently a stage art, in the following respects. First of all, the length that the reader can
memorize on stage is the reason for preference. Secondly, the reader’s attention and emotional
intensity should not be lost. Finally, the average length means a reading process of a few
minutes in terms of keeping the listener’s attention alert and maintaining emotional intensity.
The poem titled Yoksun leaves the impression that these principles are observed with its twenty-

eight-line structure.

The traditional “verse-writing” approach has not been adopted in the poem titled Y oksun. What
is meant by the concept of verse-writing is as follows: Creating an ideal structure in which care
is taken in terms of word selection and order. It is not possible to make any changes in these
structures in terms of poetry; because it is assumed that all possible possibilities have been tried
and the most beautiful one has been found. This attitude is the basic condition of lyricism. On
the other hand, in our Divan and Folk poetry traditions, line-to-line equivalence is observed
when creating a line. This meant that each line formed a complete “unity” in terms of meaning
and form. This understanding was not adhered to in modern Turkish poetry; different
arrangements were seen. In his poem titled Yoksun, the modern attitude was adhered to; he
created a unity from double lines. On the other hand, he was careful in terms of word selection

and order; an effort was made to create internal harmony.

The content of the poem titled “deprived” reflects a world of meaning where feelings of sadness,
love, loneliness, and death are conveyed around the main theme of “longing”. Interior and
exterior elements that trigger the dreams of the addressee are used as a means of emotional
transmission. It is observed that the subject is conscious despite struggling under a heavy wave
of sadness; the dark corridors of the subconscious are not entered. The subject’s remembrance

of the shared past with the beloved whose absence he feels is related to the vitality of the
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“memory” function of consciousness. The fact that Alev Alatli’s poetry has not been taken into
consideration in scientific studies conducted on her works is a deficiency in terms of the “Alev

Alatli monograph”. This analysis of her poem titled Deprived may be a step towards eliminating
this deficiency.



