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JOHN CAGE VE FLUXUS SANAT HAREKETININ DOGUSU
UZUNONAT, Ezgi Nihan!
BELLER, Asli®

(074

Bu arastirmada, Fluxus hareketinin sekillenmesine etki eden sanat akimlari ele alinmis, ancak John
Cage daha ayrintili bir sekilde incelenmistir. Cage’in bu ¢aligmada detayli olarak ele alinmasinin
nedeni, deneysel sanat anlayiginin Fluxus hareketinin estetik ve kavramsal temelleriyle ortiismesi
ve 1957-1959 yillart arasinda yiiriittiigii “Deneysel Kompozisyon” siifinda yer alan sanatcilarin,
ilerleyen siiregte Fluxus’un olusumunda 6nemli rol iistlenmesidir. Ayrica ¢alismada, Fluxus
hareketinin ortaya ¢ikis1 ve sanat anlayis1 kapsamli bir sekilde degerlendirilmis; kolektif iiretim,
ticari kaygilardan uzak sanat anlayis1 ve izleyici katilimi gibi temel ilkelerin giiniimiiz sanatgilar
tarafindan nasil farkli bicimlerde yorumlandig tartigilmistir. Bu baglamda, Fluxus’un ¢agdas sanat
tizerindeki etkisinin doniisiimiine yonelik analizlere yer verilmistir. Arastirmanin sonug

boliimiinde, giiniimiizde Fluxus ile baglantili performanslar gergeklestiren sanatcilar incelenmis ve
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JOHN CAGE VE FLUXUS SANAT HAREKETININ DOGUSU

Fluxus hareketinin giiniimiliz sanat pratikleri baglaminda daha iyi anlasilmasina yonelik 6neriler

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: John Cage, Fluxus, George Maciunas, 20. yiizy1l miizigi, 20. yiizy1l sanat

akimlar.

JOHN CAGE AND THE BIRTH OF THE FLUXUS ART MOVEMENT

ABSTRACT

This study examines the artistic movements that influenced the formation of the Fluxus movement,
with a particular focus on John Cage. The primary reason for emphasizing Cage in this research is
the alignment of his experimental artistic approach with the aesthetic and conceptual foundations
of Fluxus, as well as the transformative impact of his Experimental Composition class (1957-1959)
on artists who later played key roles in the movement's development. Additionally, the study
provides a comprehensive analysis of the emergence of Fluxus and its artistic philosophy, exploring
how fundamental principles such as collective production, non-commercial artistic practice, and
audience participation have been reinterpreted by contemporary artists. In this context, the research
evaluates the evolution of Fluxus' influence on contemporary art. The conclusion section examines
contemporary artistic performances associated with Fluxus and offers insights into the movement’s

relevance within present-day artistic practices.

Keywords: John Cage, Fluxus, George Maciunas, 20th century music, 20th century art

movements.

GIRIS

20. yiizyilin baslarinda sanat, geleneksel bigimleri sorgulayan ve toplumda yeni izleyici kitleleri
ile ifade bigimleri yaratan hareketlerle sekillenmistir. Dadaizm, Konstriikktivizm, Fiitiirizm,
Stirrealizm gibi bir¢ok yenilik¢i sanat akimi ve egilim, sanat1 farkli alanlara tagiyarak donemin
estetik algisin1 doniistiirmiistiir. Bu baglamda Fluxus, bu yeni yaklasimlari daha radikal,
sorgulayict ve deneysel bir diizleme tasiyan bir sanat hareketi olarak dikkat ¢cekmistir. Fluxus’un
olusum siirecinde, varolusgu felsefenin sanatta bireysellige ve tekellesmeye yonelik elestirileri ile
0zgiin ve yenilik¢i yaklagimlar: tesvik eden diisiinsel temeller 6nemli bir rol oynamistir. (Cangat,
2022: 24).
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Fluxus, Pop-Art, Soyut Ekspresyonizm, Tasizm ve Informel Sanat gibi hareketlerle tarihsel baglar
tasimakla birlikte, tamamen farkli bir sorgulama anlayisiyla sekillenmistir. Bununla birlikte,
Fiitlirizm, Dadaizm ve Siirrealizm hem sanatsal uygulamalar hem de diisiinsel altyapilart agisindan
Fluxus i¢in 6nemli onciiller olmustur. (Arapoglu, 2009: 101).

Fiitiirizm, Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909’da yayimladigr manifestoyla ortaya ¢ikmis; hiz,
teknoloji ve modern yasamu yiicelten bir akim olarak sanatta hareket ve dinamizmi vurgulamistir.
Endiistriyel cagin enerjisini sanata tastyan bu akim, bireysel iradeyi ve yenilikgiligi savunurken,
geleneksel formlar: reddetmistir. Avangart sanat akimlari igerisinde dzellikle Italya’da etkin olan
bu akim, sanatin yani sira edebiyat, miizik ve gorsel sanatlar gibi alanlarda da etkili olmustur.
(Cebe, 2014: 313). Fiitiirist yazarlar, geleneksel dil yapisim1 asarak yeni bir anlatim dili
gelistirmisler; stiratli, sert ve devrimci bir iislupla yazilan eserlerde kelime oyunlari, tipografik
denemeler gibi serbest ¢agrisimlara yer vermislerdir. Fiitiirist ressamlar, eserlerinde hareketi ve
enerjiyi gostermek i¢in keskin ¢izgiler, ritmik tekrarlamalar ve dinamik formlar kullanmislardir.
Italyan besteciler, makinelerin ses ve giiriiltiisiinden esinlenerek endiistriyel ¢agin tiim karmasasini
miizige yansitmay1 amacglamiglardir. Ressam ve besteci Luigi Russolo, 1913 yilinda “Giiriilti’niin
Sanat” isimli manifestosunda, geleneksel miizigi reddederek makinelerin ¢ikardig: sesleri
kullanmay1 6nermis ve 6zel enstriimanlar tasarlamigtir. (Donmez ve Kurtulus, 2017: 320).
Dadaizm, Birinci Diinya Savasi’nin yikiciligina tepki olarak 1916’da Ziirih’te dogmustur.
Geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikan ve anlamsizlik, sagmalik, rastlantisallik, protesto ve
toplumsal elestiri gibi unsurlar1 6n plana ¢ikaran avangart bir sanat akimidir. Birinci Diinya
Savasi’nin yikic etkilerine tepki olarak ortaya ¢ikan Dadaistler, sanati planli ve mantikli olmaktan
cikarip tesadif ve rastgelelik temeline oturtmuslardir. Kolajlar, rastgele kelime oyunlar1 ve hazir
nesneler gibi yenilik¢i teknikler kullanarak sanatsal eserler iiretmislerdir. Sanat1 bir protesto dili
olarak goéren Dadaistler, miize ve sanat galerileri gibi geleneksel sanat kurumlarini elestirerek
sanat1 toplumun estetik kaliplarindan kurtarmayi amaglamiglardir. Kapitalizm, milliyetcilik ve
burjuva degerlerine karst durarak enternasyonalizmi savunmus ve savas karsiti bir durus
sergilemiglerdir. Marcel Duchamp’in siradan bir pisuvari “Cesme” adiyla sanat eseri olarak
sunmast, bu akimin sanat anlayisin1 kokten degistiren ikonik bir 6rnektir. (Mansuroglu, 2022: 80).
Stirrealizm ise 1920’lerde André Breton oOnciiliiglinde sekillenmis, bireysel ve toplumsal
bilingaltin1 agi8a ¢ikarmay1 amaglayan bir sanat akimidir. Sigmund Freud’un riiya ve bilingalti

teorilerinden esinlenen siirrealistler, insanlarin bastirilmis duygularini, arzularini ve korkularinm
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sanatsal ifadeye doniistiirmeye ¢alismislardir. Riiya ve gerceklik arasindaki sinirlar1 zorlayarak,
gercekiistii imgelerle izleyiciyi siradan diinyanin Gtesine tagimiglardir. Otomatik yazi teknigiyle
diistinceleri sansiirsiiz sekilde ifade eden sanatcilar, bilingaltin1 6zgilir birakmay1 ve rasyonel
engelleri asmay1 hedeflemislerdir. (Aktan, 2018: 552). Siirrealizm, mantig1 ve geleneksel anlam
sistemlerini reddederek kuralsizlig1 ve rastlantisalligi benimsemistir. Diissel imgelerle semboller
olusturarak izleyiciyi bu imgelerin ardindaki anlamlar1 kesfetmeye davet etmislerdir. 1920’lerde,
Birinci Diinya Savasi’nin yol agtig1 toplumsal ve psikolojik travmalarin etkisiyle gelisen bu akim,
Dadaizm’le hem celisen hem de onun baz1 unsurlarini siirdiiren bir sanat anlayis1 olarak ortaya
cikmustir. (Ozer, 2018: 8).

Tiim bu akimlarin birbirlerinden ilham almasi ve kendine 6zgii yaklasimlari, sanat tarihinde 6nemli
bir yer edinmelerini ve Fluxus hareketinin temellerinin atilmasina uygun estetik zeminin
hazirlanmasin1 saglamistir. Savaslarin ve modernizmin etkisiyle sekillenen bu hareketler, sanatin
ifade alanin1 genisleterek estetik ve anlam anlayisini kokten degistirmistir. Ayn1 dénemde, miizik,
heykel, dans ve siir gibi farkli sanat dallarindan sanat¢ilarin bir araya gelmesi, kiiltiirel ve
disiplinler arast bir etkilesim yaratarak Fluxus’un yenilik¢i anlayiglarimin filizlenmesini
saglamigtir. Bu birliktelik, sanat1 giindelik hayata dahil eden, oyun ve mizah 6gelerini iceren ve
sanat ile yasam arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirmayir amaglayan bir hareketin temellerini
olusturmustur.

Ozellikle Amerikali besteci John Cage, miizik alanindaki deneysel c¢alismalariyla Fluxus
hareketine derin bir katki sunmustur. Cage’in 1950’lerde verdigi “Deneysel Kompozisyon”
dersleri, yalnizca miizikte degil, tiim sanat disiplinlerinde sira dis1 yaklasimlar1 tesvik eden bir
zemin hazirlamistir. Cage, rastlantisallik, sessizlik ve performansin sinirlarini zorlayan eserleriyle
sanati geleneksel ¢ercevelerden cikararak yeni bir kavrayis gelistirmistir. (Cangat, 2022: 24).
Bestecinin “4’33” adli sessizlik performansi, dinleyiciyi aktif bir katilimer haline getirerek
Fluxus’un etkilesimci dogasina ilham vermis ve Fluxus’un bir¢ok performansinda alintilanmis ya

da parodi edilmistir. (Nyman, 1999: 3).

Amacg
Bu aragtirmanin amaci, Fluxus sanat hareketinin tarihsel gelisimini, sanat anlayigini ve giiniimiiz
sanatina etkilerini incelemektir. John Cage’in Fluxus’un olusumundaki rolii ve hareketin

sekillenmesinde etkili olan sanat akimlar1 incelenerek, mevcut literatiirdeki eksiklikler
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belirlenmeye c¢alisilacaktir. Aragtirma, Cage’in sanat anlayisinin Fluxus’un temel dinamiklerine
olan etkilerini analiz etmeyi ve teorik diizeyde katkilar sunmayr hedeflemektedir. Ayrica,
Fluxus’un ilkeleri ve ¢agdas sanat iizerindeki doniisiimii ele alinarak, sanatin sinirlarini sorgulayan
bu hareketin giiniimiizde nasil yorumlandigi aciklanacaktir. Fluxus’un tarihsel gelisimi ve
giinlimiizdeki yansimalar1 bir biitiin olarak degerlendirildiginde, harekete dair daha kapsamli bir
anlay1s sunulmasi amaglanmaktadir. Bu aragtirma araciligiyla elde edilecek bulgular, ilgili alandaki

bilgi birikiminin artmasina katki saglamay1 da hedeflemektedir.

Onem

Fluxus, sanat1 sadece estetik bir iiretim alan1 olmaktan ¢ikarip izleyici katilimina agik, deneysel ve
ticari kaygilardan uzak bir yapiya doniistiirerek, ¢agdas sanat anlayisinin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamistir. Bu baglamda, arastirma hem sanat tarihi hem de miizikoloji agisindan 6nemli
bir boslugu doldurmaktadir. John Cage’in deneysel sanat anlayisinin Fluxus tizerindeki etkisini
degerlendirmek, yalnizca Fluxus’un kdkenlerini anlamamizi saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda
giinimiizdeki sanat liretim siiregleriyle olan iligkisini kavramamiza da yardimci olacaktir.
Fluxus’un disiplinler aras1 dogasi, giiniimiiz sanat pratiklerinde nasil bir doniisiim gecirdiginin

anlasilmasini saglayarak akademik literatiire katki sunacaktir.

Sinirhliklar

Fluxus hareketinin merkezinde yer alan sanatgilar, George Maciunas tarafindan “fluxfriends”
olarak adlandirilmigtir. Ancak bu sanatgilarin bireysel biyografilerinin detaylandirilmasi,
calismanin kapsamini asacagindan, arastirma genel hatlartyla Fluxus grubunun tarihine
odaklanmaktadir. Bunun yan1 sira, Fluxus’un genis ve disiplinler arasi bir yapiya sahip olmasi,
hareketin tiim yonlerini kapsamli bir sekilde ele almayr miimkiin kilmamaktadir. Ozellikle
Fluxus’un farkli cografyalardaki yansimalar1 ve cagdas sanatcilar {izerindeki etkileri, daha detayli
saha aragtirmalar1 gerektiren konular olarak kalmaktadir. Calismada, sanatgilarla birebir
goriismeler ya da performans analizleri yapilmamis, daha ¢ok yazili kaynaklar ve akademik
literatiir lizerinden bir degerlendirme gerceklestirilmistir. Bununla birlikte, Fluxus’un giiniimiizde
halen etkisini siirdiiren ve 6nemli kabul edilen performanslar1 ve sanatgilari, ¢calismanin sonug
boliimiinde ele alinarak tarihsel ve giincel boyutlariyla bir biitiin olarak degerlendirilmistir. Bu

caligmada kullanilan nitel yontemlerin ¢esitli avantajlart olmakla birlikte, belirli sinirliliklar1 da
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bulunmaktadir. Ozellikle, nitel arastirmalarin yorumlayic1 dogasi geregi subjektif sonuglar

iiretebilme olasiligi, calismanin sinirhiliklarindan biri olarak degerlendirilmektedir.

Problem ciimlesi
Fluxus hareketinin ¢agdas sanat iizerindeki etkilerini ve John Cage'in bu hareketin olusum

stirecindeki belirleyici roliinii nasil anlamlandirabiliriz?

Alt Problemler

John Cage’in hayati, sanat pratigi ve deneysel yaklagiminin temel 6zellikleri nelerdir?

John Cage’in 1957-1959 yillar1 arasinda verdigi “Deneysel Kompozisyon™ dersleri, Fluxus
sanat¢ilarinin sanatsal yaklasimlarini nasil sekillendirmis ve Cage’in deneysel sanat yaklagimi,
hareketin olusum siirecinde nasil bir rol oynamistir?

Fluxus’un sanat anlayisi, kolektif iiretim, ticari kaygilardan uzak sanat yaklasimi ve izleyici
katilimi1 gibi temel ilkelerle nasil tanimlanmaktadir?

Gilinlimiiz sanat diinyasinda Fluxus’un doniisen etkileri, sanati giindelik hayatla biitiinlestirme

cabasi ve silire¢ odakli sanat anlayisi, glinlimiiz sanatgilari tarafindan nasil yorumlanmaktadir?

YONTEM

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemlerinden tarihsel analiz ve kaynak tarama yontemlerini temel
almaktadir. Fluxus hareketinin olusumu, gelisimi ve etkileri, donemin sanat manifestolari, ikincil
kaynaklar iizerinden analiz edilerek ortaya konmustur. Fluxus’a iliskin ve Fluxus’un olusumunu
ve gelisimini i¢eren alan yazinsal aragtirma ve yorumlamalardan elde edilen veriler kullanilmistir.
Arastirmada, John Cage’in Fluxus hareketine etkisini anlamak i¢in hayatini, eserlerini ve Sanat
anlayisini inceleyen bir yaklagim benimsenmistir. Calismada, Fluxus hareketinin sanat tarihindeki
yeri ve gilniimiizdeki etkisi, teorik c¢ergeve ve alan yazmi taranarak degerlendirilmistir.
Aragtirmanin glivenirligini ve gegerliligini saglamak amaciyla betimsel analiz ydntemi
uygulanmistir. Tiim veri toplama ve analiz siiregleri, etik kurallar gozetilerek gerceklestirilmis,
Fluxus hareketinin tarihsel siirecine ve sanat diinyasindaki yerine iliskin akademik bir katki sunmak

amaciyla ¢esitli kaynaklardan elde edilen veriler, analitik bir bakis agistyla yorumlanmaistir.
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BULGULAR

John Cage

5 Eyliill 1912°de Los Angeles’ta diinyaya gelen ve ailenin tek ¢ocugu olan John Cage, miizik
hayatina teyzesi Phoebe James ile piyano c¢alisarak baslamis ve iki yil siiren Panama Koleji’ndeki
tiniversite yillarinda Liberal Sanatlar dersi almistir. Ancak tiniversitenin ikinci senesinde okulu
birakmis ve egitimine devam etmek ig¢in 1930°da Avrupa’ya gitmeye karar vermistir. (Haskins,
2012: 22). Once Houston daha sonra Fransa’nin kuzeybatisindaki Le Havre sehrine giderek, kaldig
bir yil boyunca modern mimari, gotik sanatlar, modern resim ve modern miizik ile ilgili
incelemelerde bulunmus ve egitimler almistir. Pablo Picasso, Paul Klee, Henri Matisse gibi
modernist ressamlardan ve sanat galerilerindeki yeni ve carpicit ¢aligmalardan ilham alarak
denemelerde bulunmus, Paris Konservatuvari’nda Lazare Levy ile piyano calisirken Igor
Stravinsky, Alexsandr Scriabin, Bela Bartok ve Paul Hindemith gibi c¢agdas bestecilerden
etkilenmistir. (Sar, 2019: 3-4).

1931 yilinda geri dondiigii Amerika’da yasanilan ekonomik kriz nedeniyle gecimini saglamak
adina yaptig1 girisimler ve arastirmalar, onu resimde Piet Mondrian, miizikte ise Arnold
Schoenberg ile tanigtirmistir. Schoenberg’in miizigi ile ilgili birgok arastirma yapmasina ragmen
hi¢bir kayida ulasamamis ve Schoenberg’in eserlerini ¢alan piyanist Richard Buhlig ile iletisime
gecerek piyano dersi almaya baslamistir. John Cage, Buhlig ile iletisime gectigi siireci “For the

Birds” adli kitabinda su sozleriyle anlatmaktadir:

“Once size Richard Buhlig'den bahsetmeliyim. Schoenberg'i seslendiren ilk Amerikali piyanistti.
Richard Buhlig'in Schoenberg'in “Opus 11 ilk {i¢ piyano pargasi”ni ¢alan ilk kisi oldugunu
6grenmistim. Onu gérmek i¢in Santa Monica'dan Los Angeles'a biiyiik bir aceleyle yolculuk ettim.
Ama kapisini ¢aldigimda cevap veren olmadi. On iki saat evinin oniinde bekledim, beni gérmeyi
kabul etti. Bir sonraki derste Schoenberg'in pargalarini ¢calmasini istedim. Ancak “kesinlikle hayir”
diye cevap verdi. Sonra ondan bana kompozisyon 6gretmesini istedim. Bana kompozisyon degil,
piyano ogretecegini, ancak yine de elinden gelenin en iyisini yapmay1 kabul edecegini sdyledi.
Onunla birkag ay calistiktan sonra bana artik yardim edemeyecegini ve bestelerimi Henry Cowell'a
gondermem gerektigini syledi.” (Cage, 1981: 69-71).

Henry Cowell, yenilik¢i miizik teknikleriyle taninan bir bestecidir ve Cage’in miizikal gelisimde
etkili olmustur. Cowell’m New York’ta yasayan Adolp Weiss’e Cage’in eserlerini géndermesi,
Weiss’in Cage’i 6grencisi olarak kabul etmesine 6n ayak olmustur. (Can, 2002: 6). Sonrasinda
Cage, Arnold Schoenberg ile tanigmis ve Schoenberg, Cage’e hayatini miizige adayacagina sdz
vermesi halinde ticretsiz ders vermeyi kabul etmistir. Bunun iizerine Cage, yazarlik ve ressamligi

bir kenara birakip kendini tamamen miizige yogunlastirmistir. (Ozkul, 2019: 361). Cage’in miizik
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egitimi geleneksel armoni kurallarindan ¢ok deneysel ve ritmik bir yap1 iizerine oldugundan,
Schoenberg onun bestecilik yapabilmesi i¢in armoni ve kontrpuan Ogrenmesi gerektigini
soylemistir. Cage, Schoenberg’in miizikal analiz smifina girerek kompozisyon, notasyon ve
kontrpuan konusunda kendini gelistirmeye baslamistir. (Cage, 1981 :71).

“For the Birds” kitabinda Daniel Charles ile yaptig1 roportajda Cage, Schoenberg ile armoni

konusunda yaptig1 konusmasini su sekilde anlatir;

“Schoenberg, benim armoni konusunda herhangi bir hisse sahip olmadigimi en az benim kadar iyi
biliyordu. Ancak bir giin, birlikte ¢alisirken armoniyi ven bir sekilde konustu. Ona gore, asla beste
yapamayacaktim; ¢linkii her zaman 6niimde, asla asamayacagim bir duvar olarak duran armoniyle
kars1 karsiya kalacaktim. Bunun iizerine, hayatimi o duvara bagimi vurarak gegirecegimi soyledim.”
(Cage, 1981 :72).

Bu diyalogun {izerine de geleneksel armoniden uzaklasarak ritmik yapi, sessizlik, sans teknikleri
iizerine yogunlasarak kendi miizikal kimligini olusturmus ve 1938 yilinda Arnold Schoenberg ile
caligmalarini tamamlamaistir.

Cage, Seattle’daki Cornish School’da modern dans sinifinda besteci ve eslik¢i olarak calismaya
baglamistir. Bu siiregte dansg¢1 Syvilla Ford, koreograf Merce Cunningham, ressamlar Morris
Graves ve Mark Tobey ile tanigmigtir. Bu sanatgilarla kurdugu iliskiler, Cage’in modern sanat
anlayisina olan ilgisini derinlestirerek, ona yeni kesifler yapma firsatt sunmustur. 1940 yilinda, San
Francisco’daki Mills College’da yine modern dans eslik¢iligi yaparken, aym zamanda Lou
Harrison ile birlikte “Dans Igin Miizik™ adl1 bir ders programi da yiiriitmiistiir. (Elivar, 2015: 385).
1940 yilinda, dans¢1 Syvilla Fort, mezuniyet resitali i¢in Cage’den vurmali ¢algilar orkestrasi i¢in
bir beste yapmasin istemistir. Ancak, Fort’un resitalinin gergeklestirilecegi sahne, orkestra icin
kiiciik oldugundan, Cage eseri piyano i¢in yazmak zorunda kalmistir. Bu durum, Cage’in,
hazirlanmis piyano ig¢in ilk eseri “Bacchanale”in ortaya ¢ikmasina vesile olmustur. Fort’un dansi
icin Afrika tarzi bir eslik uygun olacagi i¢in, Cage, eseri bestelerken Afrika miiziginden etkilenerek
olusturdugu on iki ton dizisini kullanmay1 tercih etmistir. Ayrica, piyano tellerinin arasina vida,
pencere bandi, civata, lastik parcalar1 ve somun gibi malzemeler yerlestirerek, piyanonun
perdelerini ve timilarini degistirmis ve bdylece piyanoyu adeta bir vurmali orkestraya
dontistirmistiir. “Bacchanale”in  promiyeri 28 Nisan 1940’ta Cornish Dans Okulu’nda
gergeklestirilmistir. (Kaya, 2023: 293).

Cage, armonik veya melodik kurallardan uzaklasip tamamen rastlantisal ya da mekanik yapiy1 6ne
cikaran yeni bir kompozisyon yontemi olan Gamut teknigini gelistirmistir. Bu teknigi 1946-48

yillar1 arasinda hazirlanmis piyano i¢in besteledigi “Sonatas and Interludes” adli eserinde
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kullanmig ve bu en ilgi ¢eken eserlerinden biri olmustur. 1950 yilinda Gamut teknigi ile ritmik
yapiy1 birlestirmeyi denedigi hazirlanmis piyano ve oda orkestrasi i¢cin kongertosunda, ses
derinliklerini dikdortgen bigimindeki grafiksel ¢izimlere gore ayarlayarak bu ¢izimler {izerinde
geometrik sablonlar yerlestirmis ve siirekliligi kazandirmay1 hedeflemistir. Hazirlanmis piyanoyla
birlikte ¢alan yirmi bes kisilik orkestrada, radyo, kaydedilmis jenerator sesi, metal bir sepet, su
gongu gibi materyaller de kullanmistir. (Silverman, 2010: 194).

Cage’in farkl tinilar elde etme meraki, elektronik teknolojinin icerdigi sesleri de eserlerine katma
istegini dogurmus ve elektronik miizikle ciddi anlamda ilgilenmesi, manyetik serit teknolojisi ve
amplifikatorlerin gelistigi 1940’1 yillarda baslamistir. Cage, elektronik miizigi, seslerin
manipiilasyonu ve kontrolii agisindan bir Ozgiirlik alani1 olarak gérmiis ve sentezleyiciler
sayesinde, insan midahalesi olmadan kendi kendine olusan ses diizenlerini yaratmayi
amagclamstir.

Elektronik miizikle deneysel ¢aligmalarini yansittigi eseri “Imaginary Landscape” serisini, 1939-
52 yillar arasinda bes eser olarak yazmis ve her bir eser, sentezleyiciler, perkiisyon aletleri ve diger
yenilik¢i unsurlar kullanilarak olusturulmustur. “Imaginary Landscape No:1”, Cage’in elektronik
miizik alanindaki ilk bestesi; “Imaginary Landscape N0:5” ise Amerika’da iiretilmis ilk bant
miizigidir ve bu eser Cage’nin geleneksel miizik anlayigini sorgulayan ve yeni ses olanaklarin
kesfeden yaklasimim temsil etmektedir. (Ozkul, 2019: 369).

Cage, Dada ve Zen Budizmi’ne olan ilgisinin nasil basladigini “Silence” adli kitabinda su s6zleriyle

anlatmaktadir:

“Elestirmenler, konserlerime katildiklarinda ya da konferanslarimi dinlediklerinde sik sik “Dada”
diye bagiriyorlar. Digerleri ise Zen Budizmi’ne olan ilgimden yakiniyor. Hayatimda dinledigim en
etkileyici konferanslardan biri, Seattle’daki Cornish School’da Nancy Wilson Ross tarafindan
verilen “Zen Budizmi ve Dada” baslikli konusmaydi. Zen ve Dada arasinda bir baglanti kurmak
elbette miimkiindiir; ancak ne Dada ne de Zen, sabit ve somut kavramlardir. Her ikisi de zaman ve
mekana gore degisir ve farkli baglamlarda eylemlere canlilik katar. 1920°lerde Dada olarak kabul
edilen sey, bugiin (Marcel Duchamp’in eserleri hari¢) yalnizca sanat olarak degerlendirilmektedir.
Yaptiklarimin dogrudan Zen’e baglanmasini istemem. Ancak, Zen ile olan etkilesimim Alan Watts
ve Daisetz Suzuki’nin derslerine katilmam, ilgili literatiirii okumam olmasaydi, bugiin yaptigim isleri
yapip yapamayacagimi bilmiyorum. Alan Watts’in, eserlerim ile Zen arasindaki iligskiyi sorguladigi
soyleniyor. Bunu, Zen’in eylemlerimden sorumlu tutulmamasi admna ifade ediyorum. Yine de
caligmalarim siirdiirmeye devam edecegim. Siklikla vurguladigim gibi: Giinlimiizde Dada, gegmiste
sahip olmadig1 bir bosluk, bir agiklik igermektedir. Peki, 20. ylizyilin ortalarindaki Amerika’da Zen
bugiin ne anlama geliyor?” (Cage, 1961: xi).

Cage, Taoist diigiincede yer alan “dogal akisa uyum” ve “miidahalesizlik” ilkelerini miiziginde
rastgelelik ve belirsizligin 6nemi olarak yansitmis ve Taoist metinlerden, ozellikle Tao Te

Ching’den ilham alarak bu metinlerdeki “doga ile uyum” fikrini, miiziginde dogadaki sesleri
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kullanarak belirginlestirmistir. Cage’in Zen Budizmi’ne olan ilgisi, miiziginde rastlantisallik ve
belirsizlik ilkelerine yonelmesinde 6nemli rol oynamistir. (Giilfirat, 2023: 118).

Antik bir Cin kehanet kitab1 olan “I Ching”i bir kompozisyon araci olarak kullanan Cage, bir eserin
hangi notalarla veya hangi siirelerle ilerleyecegi gibi kararlar1 bu kitap araciligiyla belirlemistir. Bu
yontemle besteledigi ilk solo piyano eseri olan “Music of Changes” 1951 yilinda ortaya ¢ikmis ve
rastlantisallik konseptini miizikte ilk kez tam anlamiyla bu ¢alismada uygulamistir. (Jensen, 2009:
97).

Zen Budizmi’nin, anin farkindaligi, kavramsal olmayanin anlasilmasi ve sadelik gibi 6gelerinden
etkilenerek yazdigi “4°33”, en tartigsmal1 eserlerinden biri olarak goriilmiistiir. Bu eserde Cage’in
amaci sessizligin igindeki anlik seslere dikkat ¢ekerek anin farkindaligini vurgulamaktir. Eser, ii¢
boliimden olusur ve toplamda 4 dakika 33 saniye siirer. Bu siire zarfinda icracilar enstriimanlarini
calmaz; bdylece dinleyiciler, ¢cevredeki rastlantisal sesleri deneyimler. (Akan, 2020: 12).

Cage’in “4°33” adli eseri, modern miizik ve sanat diinyasinda biiyiik bir etki yaratarak, birgok sanat
akimin1 ve yaklasimi derinden etkilemis ve hem miizikte hem de diger disiplinlerde yeni

yaklagimlarin dogmasina katkida bulunmustur. (Campbell, 1992: 84)

Fluxus ve John Cage’in Rolii

John Cage, 20. yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olarak, Fluxus hareketinin olusumunda ve
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. 1957-1959 yillar arasinda, George Brecht, Al Hansen, Allan
Kaprow, Jackson Mac Low, Dick Higgins, La Monte Young’in i¢inde bulundugu New School for
Social Research’te verdigi “Deneysel Kompozisyon” dersleri, bu sanat¢ilarin Fluxus hareketinin
¢ekirdek kadrosunu olusturmalari yoniinden de 6nemlidir. (Galliano, 2006: 252).

Cage, derslerinde rastlantisallik, dogaclama ve giinliik objelerin miizikte ve sanatta nasil
kullanilabilecegini 6gretirken, 6grencileri deneysel ve yenilik¢i ¢alismalar yapmalari konusunda
tesvik etmis, kaliplarin digina ¢ikmalarini saglamistir. (Yavuz, 2004: 15,16). Dogu felsefesi ve Zen
Budizmi’nden etkilenerek gelistirdigi yasam felsefesi; sanatin, hayatin i¢inde bir eylem olmasi
gerektigini savunmus, hayatin kendisinin bir sanat oldugunu vurgulamistir. (Higgins, 2002: 1).
Cage’in sanat diinyasindaki en etkili fikirlerinden biri de “ses ve siire”dir. Onun uzun ve verimli
kariyeri boyunca degisen teknik, kiiltlirel, politik ve sanatsal kosullar i¢inde, biiyiik bir 6zveri,
yaraticilik ile gelistirdigi bu diistinceler, “Deneysel Kompozisyon” derslerinde de ozellikle

tizerinde durdugu konulardan biridir. (Kahn,1997: 556). Sesin bes boyutundan biri olan siire

382



UZUNONAT, E. N. & BELLER, A. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume 8 Issue 1 2025 - p.373-396

kavrami lizerinde durulmustur. Burada yapi, siire lizerine kuruludur ve 6grenciler ses materyali
olarak sira dig1 materyallere yonelmekte serbesttir. Ses ve sessizlik de esit dneme sahiptir. Miizikal
kompozisyonda zamanin en 6nemli yap1 taglarindan biri olarak kullanildig1 ¢alismalarina 6rnek
olarak “4°33” ve “Water Walk” eserleri verilebilir. Bu eserlerde belirlenen siire i¢inde gérme ve
dinleme eylemleri i¢ ice gegerek kaybolur. Ug béliimden olusan ve icracilarin enstriiman ¢almadig
“4°33” eseri de tam olarak bu fikri kullandig1 ¢alismasidir. (Akgakmak, 2020:184).

Zamana dayali bu anlayisinin devami niteliginde olan diger bestesi “Water Walk” (1959) italyan
televizyonu igin bestelenmistir. Suyla ilgili gesitli eylemleri igermesiyle dikkat ¢ceken eserde, bir
diidiiklii tencereden buhar salinmasi, buzun karistirilmast, bir bardak suyun doékiilmesi ve igilmesi,
kiiciik bir gongun su dolu bir legene daldirilmast gibi 6geler yer alir. Bunun yami sira, Cage
elektronik sesleri de kompozisyonuna dahil ederek bir teyp kaydediciden ve bes radyodan gelen
sesleri kullanmustir. (Ballengee, 2020: 158).

Dinleyicilere ¢evresel sesleri dinleme farkindaligi kazandirmak, arka plan seslerinin aslinda bir
performansin aktif pargasi olabilecegini gdstermek icin tasarlanmistir. Dinleyici, sessizlik i¢inde
cevresindeki sesleri fark etmeye ve onlart bir tiir dogaglama miizik olarak degerlendirmeye tesvik
edilmistir. Fluxus hareketindeki sanatgilar da Cage’in bu eserinden ilham alarak kendi doga¢lama
performanslarinda giindelik yasamin eylemlerini sanatsal baglamda yorumlayarak projelerine dahil
etmiglerdir. (Dogan, 2023: 9).

Cage’in derslerinde yer alan sanatgilar, onun rastlantisallik, indeterminasyon ve sessizlik
kavramlarini sanat pratigine nasil dahil ettigini bu dersler araciligiyla deneyimlemislerdir.
Ozellikle George Brecht’in “Event Score” anlayisi, Cage’in “4°33” adli eserinden ve Duchamp’in
“hazir nesne” anlayisindan ilham alarak gelistirilmis ve kisa performans konseptlerini
icermektedir. (Robinson, 2018: 203).

[k olarak Allan Kaprow tarafindan kullanilan “Happening” terimi, sanatsal etkinliklerin énceden
belirlenmis bir senaryoya bagli kalmaksizin dogaclama, katilimcilik ve rastlantisallik gibi unsurlari
icerecek sekilde gerceklesmesini ifade etmektedir. (Kaprow, 1966). Happening’ler, geleneksel
sahne sanatlarmin sinirlarin1 asarak sanat¢iyl ve izleyiciyi ayni yaratici siirecin parcasi haline
getirmistir. Kaprow un Happening anlayisi, John Cage’in deneysel miizik ve performans sanatina
getirdigi yeniliklerden etkilenmistir. Ozellikle Cage’in 1952 yilinda Black Mountain College’da
gerceklestirdigi “Theater Piece No. 17 adli performansi, ¢esitli disiplinleri bir araya getirerek

Happening’lerin gelisiminde dnemli bir 6rnek teskil etmistir (Kirby, 1965: 31). Jackson Mac Low
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ise Cage’in rastlantisallik tekniklerini siir ve miizik alaninda uygulamis, bu yontemlerle yenilikg¢i
caligmalar tiretmistir. Dick Higgins, Cage’in disiplinler arasi sanat yaklasimini gelistirerek Fluxus
hareketinde 6nemli bir figiir olmus ve “Intermedia” kavramini ortaya atmistir. Al Hansen, Cage’in
derslerinden aldig1 ilhamla giinliik objeleri ve rastlantisallig1 sanata dahil eden performanslar
gerceklestirmistir. Nam June Paik, Cage’in elektronik miizik ve deneysel sanat anlayisindan
derinden etkilenmis ve video sanatinin onciisii olmustur. La Monte Young, minimalist miizigin
onciilerinden biri olarak Cage’in derslerinde 6grendigi fikirleri minimalist ve tekrara dayali
eserlerine yansitmistir. Toshi Ichiyanagi, Japon besteci olarak Cage’in yenilik¢i miizik anlayisini
Japon miizik kiiltiiriine adapte etmistir. Yoko Ono, dogrudan Cage’in derslerine katilmasa da, onun
fikirlerinden dolayli olarak etkilenmis ve Fluxus hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur.
Robert Rauschenberg de Cage ile yakin iliski i¢inde bulunmus, performans ve gorsel sanatlarda
Cage’in rastlantisal yaklasgimini uygulamistir. (Higgins, 2002: 2).

Cage’in, Fluxus’un olusum siirecinde hareketin resmi bir iiyesi olmadig1 ve dogrudan yapisal
streglere dahil olmadigi belirtilmelidir. George Maciunas’in Fluxus’u belirli bir cergevede
orgiitleme ¢abalari, Cage’in deneysel yaklagimiyla her zaman Ortiismemistir. Maciunas, Cage’in
metodolojisini Fluxus sanatgilart i¢in bir baslangi¢c noktast olarak gorse de, hareketin dogrudan
lideri olarak Cage’i konumlandirmamustir. Ancak Cage’in “her sey miiziktir” anlayisi ve geleneksel
sanat pratiklerine meydan okumasi, Fluxus’un disiplinler aras1 yaklagimini dogrudan etkilemistir.
Rastlantisallik ve katilimecilik fikirleri, Fluxus sanat¢ilarinin oyun, mizah ve giindelik yasam
unsurlarini sanatin bir pargasi olarak benimsemesine ilham vermis, belirsizlik ve deneysel

yaklagimi da minimalist ve kavramsal sanat gibi bir¢ok modern sanat akimini etkilemistir.

Fluxus

Fluxus, 20. yiizyilin ortalarinda ortaya g¢ikan, disiplinler arasi avangart bir sanat hareketi ve
toplulugudur. Litvanya kokenli Amerikali grafik tasarimcisi ve mimar olan George Maciunas,
hareketin kurucusu olarak kabul edilmektedir. Latince “akis” anlamina gelen ve hareketin dinamik,
degisken yapisini ifade eden Fluxus terimini, New York’ta Litvanyalilar Kiiltiir Dernegi i¢in
cikarilmasi diisiiniilen dergiye isim ararken bulan Maciunas, bu ismi ilk kez 1961’de kullanmustir.
(Rothman, 2015: 311). Ayn1 zamanda Fluxus hareketinin doniim noktalarindan biri olarak kabul
edilen ve toplumsal bir elestiri niteligi tasiyan Fluxus Manifestosu’nu da 1963’te yayimlamigtir.

(Gorsel 1°de goriilen Manifestoda yer alan temel hedefler, sanati demokratiklestirmek, hayata dahil
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etmek, yeniden tanimlamak ve eglenceli hale getirmektir. Ayn1 zamanda Fluxus’un mevcut olan
felsefesini derleyip bir ¢ergeveye oturtmasi ve ideolojik bir biitiinliik ve goriiniirliik kazandirmast
acisindan da 6nemlidir. Manifesto yayimlandiktan sonra Fluxus sanatgilar1 arasindaki fikir birligi

ve is birligi daha da pekismistir.

Manifesto.

2. To affect, or bring to a certain state, by subjccting to,
b "luredinto another world.” South.

scharge from, as in purging.

fr. L. fluzus, fr. fluere, fluxum, to
fed.

ks), n.
See PLUENT; cf. FLUSH, n. (of cards).] ™ 1. A
a A flowing or fluid discharge from the bowels or other
e part: esp., an excessive and morbid
discharge: as, the ) NAuz, or
dysentery. b The matter thus discharged.

Flurae the world of bourgeois Sk

rurge 7
"m/t‘//'t’cf(m/ 5 profes sion@/ & commerciafized
culture , PURGE the world of dead

qrt "‘,-I,‘q//r » arl [ru.'l" “lv’{/ -’11'7-"-}’/“) ar f/

illosionistic art, matnematical @& o :

PURGE THE WOELDP OF "EOROFANISM " !

i a Conllnuv)us moving
! on or passing by, as of a flowing stream;
= a continuing SUCCC‘:\.\IO&I of chanxes.
- i : ; outflow.
3. A stream; copious flow; flood; ou ;
4 The setting in of the tide toward the shore. C;é ln(n.ux.
5. State of being liquid through heat; fusion. are.

PROMOTE A 'REVOLUVTIONARY Floob

AND TIPE IMN ART,

F""C’DH(.‘:‘.C v'l‘-""l-"} ar * ) an 1/ - ar /— T ;f‘r‘fwrc’/c

NON ART REALITY to be

p"“"f 9!':15,‘4’(/ i‘x/ all peoples , not ,\,,7/7
/B =

¢critics, dileffantes and }-’lr‘r’(u’,’;on.’i/'.f,

7. Chem. & Metal. a Any substance or mixture used to
promote fusion, esp. the fusion of metals or -minerals.
Common metallurgical fluxes are silica and silicates (acidic)
lime and limestone (basic), and-fuorite (neutral). - b Any
substance applied to surfaces to be joined by solderink or
welding, just prior to or during the operation, to clean and
free them from oxide, thus promoting their union, -as rosin.

F_-_—U—S'—E—:- h”'i‘, ,‘"’"‘v/’%' 5 C/,’r cultvra ’l/
social & political  revolutionaries
inte  vni fed front & octron .

Gorsel 1. George Maciunas Fluxus Manifesto 1. 1963

George Maciunas, John Cage’in 1957-1959 yillar1 arasinda New School for Social Research’te
verdigi “Deneysel Kompozisyon” derslerine katilan sanat¢ilarla 1960°larin basinda tanigsmistir.
Ancak, Fluxus hareketine dahil olan sanatcilar arasindaki etkilesim, yalnizca bu doneme 6zgii
degildir. 1960’lardan 6nce de birbirleriyle sanatsal iletisim kuran ve ortak projeler gelistiren
sanatcilar bulunmaktadir. Ornegin Dick Higgins ve Al Hansen, 1956 yilinda Happening’in

gelisiminde 6nemli bir rol oynayan New York Audio-Visual Group’u kurmuslardir. Bu olusum,
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1956’dan itibaren sanatsal iiretimlerine devam eden aktif bir platform olarak islev gormiis ve
performans sanatinin gelisiminde 6nemli bir zemin hazirlamistir. (Friedman ve Smith, 2005: 310).
California Minimalizmi’nin 6nde gelen isimlerinden La Monte Young, 1960-1961 yillarinda Yoko
Ono’nun stiildyosunda “Chamber Streets Series” adiyla performanslar ve etkinlikler diizenlemistir.
Bu siirecte, George Maciunas, Almus Salcius ile birlikte A/G Gallery’yi acarak deneysel
performanslara ve avangart sanat etkinliklerine destek vermistir. Ayni donemde, La Monte
Young’'un editorliigiinii listlendigi ve uluslararasi avangart sanatgilarin ¢alismalarini bir araya
getiren “An Anthology” isimli kitabin hazirliklar1 baslamis, ancak bu eser ancak 1963 yilinda
yayimlanabilmistir. (Arapoglu, 2009: 21-22).

1962 yilinda A/G Galerisi’nin kapanmasinin ardindan George Maciunas, kisisel bor¢lari nedeniyle
Avrupa’ya taginmis ve burada Nam June Paik ile tanigsmis ve bu tanigma, Fluxus festivalleri ve
yayinlarinin hiz kazanmasina yol agmustir. Paik sayesinde Karlheinz Stockhausen, Emmett
Williams ve Mary Bauermeister gibi avangart sanat¢ilarla baglanti kurarak 1962’de Wiesbaden’de
diizenlenen “Fluxus Uluslararast Yeni Miizik Festivali” (Fluxus Internationale Festspiele Neuster
Musik) ile baslayan bir dizi konser organize etmistir. (Smith, 1998: 47). Performanslar ve
deneysellik iizerine odaklanan festival, Fluxus hareketinin ilk resmi etkinligi olarak kabul edilmis
ve Fluxus’un uluslararas1 bir sanat hareketi olarak Avrupa’da kok salmasina ve uluslararasi sanat
cevrelerinde taninmasina onemli bir katki saglamistir. Bu konser serisi, Avrupa’da “Festum
Fluxorum” basligiyla Kopenhag ve Paris’te (1962), ardindan Diisseldorf, Amsterdam, Lahey ve
Nice’te (1963) diizenlenmistir. (Sucuoglu, 2014: 28-31). Ayn1 doénemde Maciunas,
performanslarin yapilmasi ve nesne temelli sanat {iretimlerinin sergilenip satilmasi i¢in “Fluxhall
ve Fluxshop” admi verdigi bir mekan kiralamig, mekanin bir kisminda performanslar
gergeklestirilirken, diger kisminda ise “V Tre” dergisinin sayilari ve A-Yo’nun “Finger Box” gibi
caligmalar1 sergilenmistir. Fluxhall’un ilk konser serisi ise 11 Nisan - 23 Mayis 1964 tarihleri
arasinda diizenlenerek Fluxus’un performans, sergi ve nesne temelli liretimlerini bir araya getiren
yenilik¢i bir model ortaya koymasini saglamistir. (Harren, 2016: 52).

Fluxus’un sanatsal ve ideolojik yonlerini tanitmay1 amaglayan bir yayin konsepti “Fluxus Review-
Preview”, 1963’te Maciunas tarafindan hazirlanmistir. Yayimin igeriginde Fluxus sanatgilarina ait
performanslar ve etkinliklerin detaylari, Fluxus’un anti-kurumsal ve anti-ticari felsefesini yansitan

makaleler, Fluxus projelerinin 6n izlemeleri (preview) ve gecmis etkinliklerin degerlendirmeleri
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(review) bulunmaktadir. “Fluxus Review-Preview”, hem bir belgeleme hem de bir elestiri araci

olmasi agisindan sanat tarihine dnemli bir katki saglamistir. (Arapoglu, 2009: 31).

Fluxus Hareketinde Sanat Anlayisi

Geleneksel sanat anlayisina meydan okuyarak, estetik deneyimlerin demokratiklesmesini savunan
Fluxus hareketi, sanat ile yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi1 hedefleyen bir anlayis
benimsemistir. Sanatcilar, giindelik objeleri, performanslart ve siradan olaylar1 sanatin bir parcasi
haline getirerek, sanat ile hayatin birligini vurgulamislardir. Performans sanati, Fluxus’un
merkezinde yer almis ve izleyiciyi pasif bir gézlemci yerine aktif bir katilimc1 haline getirmistir.
(Yavuz, 2004: 18).

Bu yaklasim, sanatg1 ve izleyici arasindaki iliskinin yeniden tanimlanmasini saglamistir. Fluxus
sanatcilari; mizik, video, yazi ve performans gibi bircok disiplini birlestirerek geleneksel sanat
formlarin terk etmis ve yenilik¢i, deneysel yontemler benimsemislerdir. Minimalizm ve mizah,
hareketin temel unsurlarindan biri olarak one ¢ikmigstir. Sanatgilar, “sanat i¢in sanat” anlayisin
reddetmis ve sanatin eglenceli, basit ve herkes i¢in erisilebilir olmas1 gerektigini savunmuslardir.
Eserlerini genellikle minimalist ve mizahi bir tarzda sunmuslardir. (Cancat, 2022: 33).

Fluxus hareketi, ticari kaygilardan uzak bir yaklasim benimseyerek sanat piyasasina elestirel bir
durus sergilemis, bu baglamda, sanat eserleri genellikle diisiik maliyetli ve giinlilk materyallerle
uretilmistir. Hareket, bu 6zellikleriyle sanatin hem kavramsal hem de toplumsal boyutunda radikal
bir degisim yaratmistir.

Fluxus sanatcilar1 eserlerini planlamadan, tesadiifii yaratim siire¢lerine dahil ederek sanat
kavramini reddetmis ve kendilerini sanat¢i olarak adlandirmaktan kaginmislardir. Popiiler kiiltiirti
desteklemek yerine toplumsal olaylara odaklanarak burjuva sistemine kars1 bir tavir takinmislardir.
Sanatin belirli bir alana hapsolmasina kars1 ¢ikarak farkli disiplinlerden sanatgilara yenilik¢i bir
alan sunmuslardir. Sanat kategorilerindeki sinirlarin tamamen kaldirilmasi gerektigini savunarak
yenilik¢i sanatcilart bir araya getiren, donemin normlarina aykiri bir birlik olarak calismay1
hedeflemislerdir. Geleneksel sanati tamamen yikamasalar da siirece ve ana odaklanan, giinliik
yasami sanata dahil eden, artik malzemeleri kullanan ve felsefi bir yaklagimi benimseyen bir sanat
anlayis1 gelistirmiglerdir. (Sucuoglu, 2014: 27).

Fluxus hareketinde yer alan sanatgilar oldukca genis bir yelpazeye yayilmis ve farkli disiplinlerden

gelmislerdir. Robert Filliou, Joseph Beuys, Dick Higgins, Nam June Paik, Yoko Ono, Charlotte
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Moorman, George Brecht, Wolf Vostell, La Monte Young ve Alison Knowles gibi isimler bu
hareketin onemli figiirleri olmustur. Her biri farkli alanlarda uzmanlagmis bu sanatgilar arasinda
kimyagerlikten miihendislige, edebiyattan miizige kadar cesitli meslek gruplarina ait bireyler
bulunmaktadir. (Inal, 1996: 92). George Brecht kimya, Y oko Ono edebiyat ve miizik, Robert Watts
mihendislik, Dick Higgins grafik ve miizik, Nam June Paik ise hem bestecilik hem de akademik
caligmalarla ilgilenmistir. Alison Knowles ressam, Emmett Williams sair, Charlotte Moorman
viyolonsel sanatgisi ve Benjamin Patterson bas gitarist olarak sanat diinyasinda yer almistir. Fluxus
sanatgilari, sadece sanat eserleri iiretmekle kalmamis, ayn1 zamanda yazarlik, tartisma ve yayincilik
gibi alanlarda da etkili olmuslardir. Ornegin, Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Dick
Higgins, Milan Knizak, Nam June Paik ve Yoko Ono, sanat teorisi ve elestirisi lizerine yazilar
yazmig ve tartigmalara katilmiglardir. Ayrica Wolf Vostell, Dick Higgins, George Maciunas, Ken
Friedman gibi sanatcilar, kataloglar, antolojiler ve koleksiyonlarin editorliigiinii iistlenmislerdir.
Fluxus’un zengin yapisi, farkli yeteneklere ve disiplinlere sahip sanat¢ilarin bir araya gelmesiyle
sekillenmistir. Ornegin, Dick Higgins ve Ken Friedman profesyonel olarak yaymcilik ve editdrliik
yapmis, Fluxus’un genis bir kitleye ulasmasini saglamislardir. Bu ¢esitli katkilar, Fluxus’un ¢ok

yonlii bir sanat hareketi olmasini ve sanat ile hayat arasindaki sinirlarinin kaybolmasini saglamistir.

(Giil, 2014: 87).

SONUC VE ONERILER

Fluxus hareketi, sanat ve yasam arasindaki sinirlart ortadan kaldirmay1 amaglayan yaklagimiyla
¢agdas sanatin doniistimiinde 6nemli bir rol oynamustir. Sanat1 giinliik yasama dahil etme ¢abasi,
performans sanat1 ve katilimei sanat pratiklerinde giiglii bir yanki bulmus; nesne merkezli sanat
anlayisindan siire¢ odakli bir yaklasima gecisi tesvik etmistir.

Miizigin rastlantisallik, dogaglama ve belirsizlik ilkeleri gercevesinde yeniden ele alinmasinda
Fluxus’un etkisi belirgindir. John Cage’in deneysel miizik anlayisi, hareketin kavramsal temelini
olusturmus ve ozellikle ses sanati, deneysel miizik ve performans miizigi gibi alanlarda belirleyici
olmustur. Giiniimiizde rastlantisal ses kullanimi, gilindelik nesnelerin enstriiman olarak
degerlendirilmesi ve izleyici katilimina dayali miizikal performanslar, Fluxus’un mirasinin ¢agdas
sanat pratiklerinde nasil yeniden yorumlandigini géstermektedir.

Dijital sanatin gelisimi, Fluxus’un sanatin demokratiklesmesi ve erisilebilirligine yonelik

vurgusunu daha da genisletmistir. Sanal gerceklik, artirilmis gerceklik ve interaktif sanat gibi yeni
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medya yaklasimlari, Fluxus’un deneysel ve siire¢ odakli yapisini giinlimiiz sanatinda yeniden
iretmektedir. Fluxus yalnizca tarihsel bir avangart hareket olarak degil, cagdas sanatin disiplinler
aras1 dogasi, stire¢ odakli iiretimi ve katilimer estetigi agisindan bugiin de gecerliligini koruyan bir
diistinsel zemin olarak ele alinmalidir. Hareketin, sanati estetik bir nesne iiretiminin 6tesinde bir
deneyim ve etkilesim alan1 olarak degerlendiren anlayisi, ¢agdas sanatin temel dinamiklerinden
biri olmaya devam etmesini saglamaktadir.

Kronos Quartet, Laurie Anderson, Brian Eno ve Aphex Twin gibi sanatcilar, dogrudan Fluxus
sanat¢ist olmasalar da, hareketin sanati katilimci ve siire¢ odakli bir deneyim olarak ele alan
anlayisini farkli bigimlerde yorumlamislardir. Kronos Quartet’in geleneksel yayl ¢algilar dortliisii
formatina getirdigi yenilik¢i ve disiplinler arasi yaklasim, ozellikle repertuvar segimlerinde Cage
ve diger deneysel bestecilere yer vermesiyle Fluxus’un etkisini dolayl1 olarak tagimaktadir. Benzer
sekilde, Laurie Anderson’in multimedya performanslari, ses manipiilasyonu ve izleyici katilimini
tesvik eden anlati teknikleri, Fluxus’un disiplinler aras1 ve izleyiciyi siirece dahil eden sanat
anlayisiyla ortiismektedir. Ancak, Fluxus’un kolektif yapist ve dogrudan sanatsal aktivizm anlayisi
ile Anderson’1n bireysel sanat¢1 kimligi arasinda bir ayrim yapilmasi gerekmektedir.

Fluxus’un rastlantisallik ve siire¢ odakli sanat anlayisi, elektronik miizik ve ses sanat1 alanlarinda
da etkisini siirdiirmektedir. Brian Eno’nun ambient miizik yaklagimlari, John Cage’in rastlantisal
kompozisyon anlayisindan etkilenmis olup, miizigi statik bir formdan ¢ikarip, dinleyici tarafindan
sekillendirilebilen bir deneyim alanina doniistiirmeyi amaclamaktadir. Benzer sekilde, Aphex
Twin’in algoritmik kompozisyon ve dogaglama teknikleriyle olusturdugu eserler, Fluxus’un
tesadiif ilkesine dayali miizik anlayisini elektronik miizik baglaminda yeniden yorumlamaktadir.
Ancak, bu sanatcilarin ticari miizik endiistrisi i¢inde yer almalari, Fluxus’un sanati ticarilesmeden
uzak tutma ilkesinden ayrildiklar1 noktalardan biridir.

Giliniimiizde Christian Marclay, Yoko Ono, Ryoji Ikeda ve Carsten Nicolai (Sahne adi, Alva Noto)
gibi sanatcilar, Fluxus’un temel ilkelerini farkli disiplinlerde devam ettirmektedirler. Marclay’in
ses kolajlar1 ve “The Clock” gibi zaman temelli ¢aligsmalari, sanati bir siire¢ olarak ele alma
anlayisini siirdiirmektedir. Yoko Ono’nun performans sanati ve katilimci projeleri, Fluxus’un
sanat1 yagamla biitiinlestirme hedefinin ¢agdas sanat pratiklerindeki siirdiiriilebilirligini ortaya
koymaktadir. Ote yandan Ryoji Ikeda ve Carsten Nicolai; rastlantisallik, minimalizm ve algoritmik
kompozisyon anlayislarini dijital medya araglariyla birlestirerek Fluxus’un estetik ve deneysel

yaklagimini ¢agdas ses sanatina tagimaktadirlar.
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John Cage’in miizigi bir siire¢ olarak ele alan anlayisi, Fluxus’un performans temelli liretim
bicimiyle birleserek, giiniimiizde ses sanati ve deneysel miizik alanlarinda etkisini siirdiirmektedir.
Fluxus sanat¢ilarinin sanati belirli bir sonuca ulagsmak i¢in degil, bir deneyim ve siire¢ olarak
degerlendirmesi, giiniimiizde interaktif sanat, dijital performanslar ve yeni medya sanatinda
kendini gostermektedir. Fluxus’un “ani yasama” ve “sanati ge¢ici bir deneyim olarak gérme” fikri,
ozellikle dijital ¢agdas sanatsal liretimin doniisen dogasina uyum saglamaktadir.

Fluxus’un genis kapsamli ve disiplinler aras1 dogasi, hareketin farkli yonlerinin daha ayrintili
olarak incelenmesini gerekli kilmaktadir. Tiirkiye’de Fluxus ile dogrudan veya dolayl iligkisi olan
sanatgilar ve performans pratikleri lizerine yapilacak derinlemesine arastirmalar, hareketin kiiresel
etkisini daha biitlinliiklii bir ¢ergevede degerlendirmeye olanak taniyacaktir. Yerel sanatgilarla
yapilacak sdylesiler ve arsiv belgelerinin incelenmesi, hareketin Tiirkiye’deki etkilerini daha
goriiniir hale getirebilir.

Fluxus’un dijital ve yeni medya sanatindaki rolii de 6nemli bir arastirma alanidir. Giiniimiizde sanal
gergeklik, artirllmig gergeklik ve yapay zeka destekli sanat pratikleri, Fluxus’un deneysel ve
katilimci sanat anlayisiyla ortiismektedir. Bu baglamda, Fluxus’un dijital sanat lizerindeki etkisini
ele alan analizler, ¢agdas sanat anlayisina katki saglayacaktir. Benzer sekilde, Fluxus’un ¢agdas
miizik ile olan iligkisine dair daha derinlemesine incelemelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Elektronik
miizik, ses sanati ve performans miizigi gibi alanlarda Fluxus’un izleri agik¢a goriilse de, giiniimiiz
miizik festivallerinde ve sahne performanslarinda bu etkilerin nasil doniistiigiine dair detayli miizik
analizleri ve sanat¢1 soylesilerine dayali galismalarin artiritlmasi gerekmektedir.

Bununla birlikte, Fluxus’un sosyo-politik boyutu da dikkatle ele alinmalidir. Hareketin sanati
demokratiklestirme ve ticari kaygilardan arindirma c¢abasi, sanatin politik ve toplumsal
dontistimlerle nasil bir etkilesim i¢ginde oldugunu anlamak acisindan 6nemli ipuglari sunmaktadir.
Fluxus sanat¢ilarinin protest sanat ve aktivizm ile iliskisi ele alindiginda, hareketin cagdas sanat ve
toplumsal olaylar baglamindaki konumu daha iyi anlagilabilir.

Performans sanati, Fluxus’un temel ifade bigimlerinden biri olmakla birlikte giiniimiizde de sanat
pratigi icinde Onemli bir yer tutmaktadir. Performans sanatinin doniistimii ve Fluxus’un bu
degisime etkisi lizerine yapilacak karsilastirmali analizler, sanatin evrimini anlamak agisindan
degerli olacaktir. Fluxus’un gilinlimiiz sanatina ve miizigine etkileri halen arastirmaya agik bir
konudur. Hareketin disiplinler aras1 dogasi, sanat tarihgileri, miizikologlar, performans sanat¢ilari

ve yeni medya arastirmacilart i¢in genis bir caligma alan1 sunmaktadir. Gelecekte yapilacak
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arastirmalar, Fluxus’un etkilerini daha genis bir perspektiften ele alarak sanat diinyasina ve
akademik literatiire onemli katkilar saglayacaktir.

Sonug olarak, Fluxus hareketi, giiniimiiz sanatinda disiplinler arasi etkilesim, demokratiklik ve
deneyim odakli iiretim anlayisiyla sanat diinyasina yon vermeye devam etmektedir. Hareketin
sanat1 giinliilk yasamla biitiinlestirme cabasi, sanatin bireylerin katilimina agik bir alan olarak
yeniden tanimlanmasini saglamistir. Fluxus’un mirasi, sanatin geleneksel sinirlari asarak siirekli

doniisiim i¢inde oldugu yaratici bir ortamin temel taglarindan biri olarak varligini siirdiirmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

At the beginning of the 20th century, art was shaped by movements that challenged traditional
forms and created new audiences and modes of expression. Innovative art movements and trends
such as Dadaism, Constructivism, and Futurism transformed the aesthetic perceptions of the era by
extending art into various domains. In this context, Fluxus emerged as an art movement that carried
these new approaches to a more radical, inquisitive, and experimental level.

Among the factors that paved the way for Fluxus were the critiques developed by Existentialism
against individualism and monopolistic tendencies in art, alongside its emphasis on original and
innovative perspectives. Although Fluxus bore historical ties to movements like Pop Art, Abstract
Expressionism, Tachisme, and Informalism, it was shaped by a completely distinct understanding

of inquiry. Moreover, movements like Futurism, Dadaism, and Surrealism served as significant
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predecessors for Fluxus, both in their artistic practices and philosophical foundations. These
movements inspired one another while maintaining their unique approaches, solidifying their place
in art history. Influenced by wars and modernism, these movements expanded the scope of artistic
expression, fundamentally altering the concepts of aesthetics and meaning.

Futurism’s opposition to static forms, its advocacy for individual will and innovation, and its
rejection of traditional forms in favor of erasing boundaries between art and life; Dadaism’s stance
devoid of aesthetic concerns, questioning societal values, and its ironic, absurd, and random nature
that challenged traditional art institutions and rationality; and Surrealism’s emphasis on irrational
images as art, rejecting rational thought, and expressing the hidden worlds of individuals through
illogical and surreal imagery-all laid the groundwork for the liberation of Fluxus.

During the same period, the collaboration of artists from different disciplines, such as music,
sculpture, dance, and poetry, fostered cultural and interdisciplinary interaction, facilitating the
germination of Fluxus’s innovative ideas. This collaboration formed the foundation of a movement
that sought to integrate art into everyday life, incorporating elements of play and humor and aiming
to dissolve the boundary between art and life.

Two key influences on the development of Fluxus were the intersections of music, poetry, and
graphic design. Notably, the experimental work of American composer John Cage significantly
contributed to the Fluxus movement. Cage’s experimental composition classes in the 1950s
provided fertile ground for unconventional approaches not only in music but across all art
disciplines. His works, which challenged the boundaries of chance, silence, and performance,
removed art from traditional frameworks and introduced a new understanding. His silent
performance piece “4°33” transformed the audience into active participants, inspiring the
interactive nature of Fluxus. This piece was frequently referenced or parodied in numerous Fluxus
performances.

Fluxus, with its core principle of eliminating the boundaries between art and life, has become a
significant part of contemporary art. By integrating art into daily life, the movement has resonated
in contemporary performance art and participatory art projects, fostering a direct relationship
between art and its audience. Fluxus artists have transformed everyday actions into art,
demonstrating that art is not merely about producing objects. This approach continues to influence
contemporary art forms that encourage individual creativity and actively involve the audience as

participants.
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Fluxus efforts to free art from commercial concerns and democratize it have become even more
impactful in the digital age. The internet and digital platforms have made art more accessible to a
broader audience. Fluxus belief that “art is for everyone” has removed art from being exclusive to
elites, allowing it to reach diverse segments of society and encouraging individuals to participate
as active creators. Today, this perspective has become a crucial feature of contemporary art.

By addressing the concepts of time and space as elements of art, Fluxus has shown how these ideas
can be transformed within contemporary art. Virtual reality, augmented reality, and digital
platforms, which extend art beyond physical boundaries, exemplify the modern continuation of
Fluxus influence. Notably, the Fluxus ideas of “living in the moment” and considering art as a
temporary experience are evident in such technological art forms. The concept of ephemerality
aligns with the constantly evolving nature of digital art projects.

Pioneers of experimental music, such as John Cage, played a significant role in Fluxus development
and helped shape its core principles. Cage’s innovative approach to music, focusing on silence and
randomness, inspired Fluxus artists and encouraged the creation of performance-based, boundary-
defying works. Fluxus embraced music as an experiential domain, incorporating random sounds
and everyday objects into musical compositions. This influence remains evident today in both
electronic music and sound art, where artists explore new forms of expression using instruments
ranging from electronic devices to natural sounds. Fluxus emphasis on music as a performative
element supports live performances where the audience becomes part of the creative process.
Laurie Anderson’s performances, blending sound, speech, and visual elements, exemplify how
Fluxus interdisciplinary spirit continues to thrive in a contemporary context.

Fluxus influence is visible in both contemporary classical and popular music through
interdisciplinary projects and innovative compositions. While contemporary classical music
reflects Fluxus impact with modern and experimental forms, popular music incorporates
performance and randomness to engage broader audiences. Groups like Kronos Quartet continue
Fluxus' experimental and collective spirit in modern classical music. Similarly, electronic music
figures such as Brian Eno and Aphex Twin echo Fluxus “innovative musical concepts” while
Pauline Oliveros "Deep Listening™ practice transforms listening into an art form. Contemporary
music festivals showcasing improvisation and interactive performances further demonstrate the

ongoing influence of Fluxus. The movement's legacy in music, characterized by randomness and
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participation, continues to transform music into a space for interaction and creativity, inspiring
contemporary artists across various forms.

Fluxus interdisciplinary nature promotes collaboration among artists, engineers, scientists, and
designers, rejecting traditional artistic forms and encouraging the creation of complex, aesthetically
innovative projects. These interdisciplinary collaborations contribute to the collective nature of
contemporary art, offering audiences both aesthetic and intellectual experiences. Multimedia
works, inspired by Fluxus original interdisciplinary ideas, continue to thrive today. Artists like
Ryoji Ikeda combine sound and visual art using digital data, while Christian Marclay’s sound
collages created from everyday objects reflect Fluxus idea that “everything is an instrument”. In
conclusion, the Fluxus movement continues to shape the contemporary art world with its emphasis
on interdisciplinarity, democracy, and experience-centered creation. Its efforts to integrate art with
everyday life have redefined art as a participatory space open to all. The legacy of Fluxus remains
a cornerstone of creative environments where traditional boundaries are constantly challenged and
transformed. Today, both in music and visual and digital arts, the impact of Fluxus is evident in
projects that transform the audience from passive observers to active participants.
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