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Sabahattin Ali’nin “Hakkimiz1 Yedirmeyiz!” Hikyesinde Ironik Soylem
Ironic Discourse in Sabahattin Ali’s “Hakkimiz1 Yedirmeyiz!”

Ertan YILDIRIM
Oz

Sabahattin Ali’nin “Hakkimizi Yedirmeyiz!” hikayesi ironik dili ve anlatimiyla toplumsal ¢arpikliga ve yozlasmaya
devlet memurlan iizerinden elestiri getiren bir hikayedir. Kahraman bakig agisiyla ele alinan hikayede yazar,
maskelenmis yiizlerin devlet kurumlarinin imkanlarmi kendi c¢ikarlart i¢in nasil kullandiklarini agik ederken
kahramanlarin hi¢bir ahlaki deger gézetmediklerinin de altin1 ¢izer. Calismada Sabahattin Ali’nin hikayede kullandig:
ironik dili iizerinden bireye ve topluma yonelttigi elestiriler tespit edilmistir. Bu baglamda ironi kavrami {izerinde de
durulmus ironinin felsefi ve edebi yonii irdelenmistir. Ortiik bir elestiriyi, sdylenenin tersini ima etmeyi, alaysamay1
icine alan ironinin igneleyici ve carpict bir yapisi oldugu sdylenebilir. S6z oyunu olarak da tanimlanan kavramin
kokeni, Sokrates’e yani Antik Yunan’a kadar geri gotiiriilmektedir. Ironik sdylem, bu nedenle okuru uyaran,
diistindiiren, 6zelestiriye yonelten, ima yoluyla sdylemin 6tesine uzanan yaklasimiyla sdylenmeyene de kapi aralayan
bir “mantiksal carpitma” olarak degerlendirilebilir. Buradan hareketle denilebilir ki “Hakkimizi Yedirmeyiz!”
hikayesiyle Sabahattin Ali, bireyin ve toplumun yozlasmasina dair tespitler yapmis deger yitimi, haksiz kazang, ahlaki
bozulma gibi birgok sosyal konuyu okura sorgulama imkéani vermistir.

Anahtar sézciikler: Sabahattin Ali, Hakkimizi Yedirmeyiz!, ironi, hikaye, yolsuzluk.

Abstract

Sabahattin Ali's story “Hakkimizi Yedirmeyiz!” is a story that criticizes social distortion and corruption through civil
servants with its ironic language and narration. In the story told from the perspective of the hero, the author explains
how the masked faces use the opportunities of state institutions for their own benefit, while also underlining that the
heroes do not observe any moral values. In the study, Sabahattin Ali's criticisms towards the individual and society
through the ironic language he used in the story were determined. In this context, the concept of irony was emphasized
in the study and its philosophical and literary aspects were examined. It can be said that irony, which includes implicit
criticism, implying the opposite of what is said, and sarcasm, has a sarcastic and striking structure. The origin of the
concept, also defined as a word game, goes back to Socrates, that is, to Ancient Greece. For this reason, ironic discourse
can be considered as a "logical distortion" that stimulates the reader, makes them think, directs them to self-criticism,
and opens the door to what is not said with its approach that extends beyond the discourse through insinuation. From
this point of view, it can be said that with his story “We Won’t Let Our Rights Be Swept Away!” Sabahattin Ali made
observations about the degeneration of the individual and society and gave the reader the opportunity to question many
social issues such as loss of values, unjust gain, and moral deterioration.
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Giris

Toplumcu gergekei edebiyatin dnde gelen temsilcilerinden olan Sabahattin Ali (1907-1948) siir,
piyes, hikaye ve roman tiiriinde verdigi eserlerle topluma doniik elestirilerini tanikliklar1 ve gdzlemleri
cercevesinde dile getirmistir. “Bilindigi gibi S. Ali, oykiilerini Cumhuriyet'in ilk yillarinda yazmaya
baglamistir. Bu yillarda, M. Sevket Esendal ve Sait Faik, degisik tarzda dykiiler kaleme alirlarken Halikarnas
Balikgisi, oykiilerinde Ege kiyilarini kendine 6zgii bir bigimde isliyordu. Kenan Hulusi ve Bekir Sitki ise,
Sadri Ertem'in actig1 yolda gercekei Oykiiler yazmaya ¢alisiyorlardi” (Karaca, 1993, s. 222). Sabahattin Ali
ise genellikle eserlerine kdy ve kasaba insanini konu etmis “1927-1947 yillar esas alindiginda yirmi yillik
yazarlik hayatindaki yeri bakimimdan sosyal ya da toplumsal gergekei bir hikdye yazar1 olarak” (Tuncer,
2007, s. 1096) 6ne ¢ikmistir. Sabahattin Ali’ye bakis, genel olarak ideolojiktir. Kimi ¢evrelerin hayat goriisii
nedeniyle yiicelttigi Ali, kimi gevrelerce de diglanir. Bu dnyargili anlayislarin varligi, yazarin eserlerinin
degerlendirilmesinde objektif yaklasimin gerekliligine isaret eder. Bu baglamda ¢alismada ¢ikis noktamiz
sosyalist bir diinya goriisiine sahip olsa da yazarm, edebi hayatinda korii koriine bir ideolojik saplanti
icerisinde olmaktan kacindig1 gercegidir. Ali, eser verdigi zaman dilimi i¢inde birikimlerini ve tespitlerini
sanatin siizgecinden ge¢irmeyi ihmal etmemis, insan ve hallerini ideolojik kaygilarin disinda iistlendigi
aydin sorumlulugu c¢ercevesinde okurla paylasmistir. Ayrica “Genellikle toplumcu gercekei yazarlarin
mesaj kaygisiyla goz ardi ettigi sanatsal estetigi Sabahattin Ali, anlatilarinda ihmal etmez. Yazar, topluma
ve biirokrasiye elestirilerini eserleri vasitasiyla ortaya koyarken sanatin gerektirdigi ilkeleri de gdzetmistir”
(Yildirim, 2024, s. 190). Eserlerinde 6zellikle insanin héllerini odagina alan yazar, sdziinii emanet ettigi
kahramanlar vasitasiyla iilke ahvalini gozler Oniine sererken itirazlarmi da dile getirir. Hiimanist bir bakis
agisma yaslanan yazar, hayat1 tiim ¢iplakhigiyla okura yansitma gayretinde olmustur. Insani biitiinliiklii bir
yapi icerisinde anlama ve anlatma gayreti icerisindeki yazarin geleneksel yapiya, ciliriimiisliige ve iilkenin
ekonomik kosullarina dair elestirileri de dogal olarak kurgusunda one ¢ikar. Toplumsal yapidaki
deformasyonun insani, insan yapan adalet, esitlik, dayanisma, saygi, hosgoérii gibi degerlerden
uzaklastirdigini diigiinen yazar, degerlerini kaybeden insanin da yozlagsmayla yiiz yiize kaldigin1 vurgular.
Bu bozulma igerisinde Sabahattin Ali’yi yazmaya yonelten neden ise sanatin insan1 uyarict ve daha iyiyi,
daha giizeli gosterebilmedeki roliidiir. Ciinkii Sabahattin Ali: “Sanatin bir ‘maksadi olmasi gerektigi’ni
diisiiniir ve onu daha fonksiyonel bir tarzda algilar” (Korkmaz, 2016, s. 63). Sanati, sanatkarin duygu ve
diisiincelerinin yansimasi ve tatmini olarak niteleyen yazar, ayn1 zamanda sanati, insani daha iyi bir yagsama
motive eden bir arag olarak da goriir. Anadolu’yu gergekei, entelektiiel bir 6gretmen goziiyle ele alan yazar,
iiretimleriyle Tiirk insaninin maruz kaldig1 birgok soruna da dikkat cekmistir. Olan1 gosterip olmasi gerekeni
sezdirmeye caligsan yazar, eserlerindeki sade, akici ve anlagilir dili ile de genis bir okur kitlesine ulagmistir.
Eserlerinde daha ¢ok agalik diizeniyle miicadele, s6zde aydinlar, yoksulluk, cehalet, hukuksuzluk, bohem
yasam, evlilik, ask, kadin, is¢i sorunlari, unutulmusluk, politik somiirii, dini baski, yolsuzluk gibi
problemleri giindeme tagir. Bu nedenle Sabahattin Ali, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en gergekgi
yazarlarindan biri kabul edilir. Elestirileri bireysel goriinse de yazarin nihai hedefi bireyi, somiiren ve
yozlastiran sistemdir. “Hep aglardan, ¢iplaklardan, dertlilerden mi bahsedeceksin? Geceleri gazete satip
izmarit toplayan serseri cocuklardan; bir karis toprak, bir bakra¢ su i¢in birbirlerini oldiirenlerden;
cezaevlerinde ruhlar1 kemirile kemirile eriyip gidenlerden; doktor bulamayanlardan; hakkini
alamayanlardan baska yazacak seyler, iyi giizel seyler kalmadi m1?” (Sonmez, 2005, s. 558) seklinde
elestirilere de maruz kalan Sabahattin Ali, toplumsal sikintilari, adaletsiz gelir dagilimini, ezilenleri, kiigiik
insanlar1 eserlerine tagimaya devam etmistir. Zira Sabahattin Ali’ye gore “Sanat biitlin teferruatiyla hayati
ihtiva etmeli, insanda yasamak, insan gibi yasamak, daha iyiye, daha yliksege, daha temize dogru kosarak
yasamak arzusunu, hatta ihtiyacini uyandirmalidir” (Ali, 2004, s. 44).
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Caligmada Sabahattin Ali’nin 6zellikle ironik dili 6ne ¢ikarilmistir. Zira yazarin eserleri genel olarak
icerik odakli ele alinip incelenmis eserlerinin dili izerinde yeteri kadar durulmamistir. Oysa Sabahattin Ali,
toplumsal yozlasmayi ¢arpici bir sekilde ortaya koymak igin dile yaslanir. incelenen hikdyede de yazarin
ironik dil anlayis1 6ne ¢ikar. Yazar, hem toplumsal hayatin ¢iiriimiisliigiinii gézler 6niine serer hem de ironi
marifetiyle yozlasmis toplumsal yapinin bir parcasi olan okuru sert bir sekilde uyarir. Ironi, kurgusal
metinlerde goriinen anlami ¢ogaltmak ve elestiriye alan agmak i¢in siklikla kullanilan bir yontemdir. Bu
anlamda hikéyenin ironi iizerinden okunmasi Sabahattin Ali’nin hayata bakiginin anlasilmasi, var olan
diizene elestirilerinin dayanaginin farkina varilmasi agismdan yol gdsterici ve ufuk agici olacaktir.

“Hakkimizi Yedirmeyiz!” yazarin 1947 yilina tarihledigi ve “Sir¢a Kosk™ (Ali, 2017, ss. 77-81) adli
kitabinda yer alan bir hikayesidir. Sabahattin Ali, hikayeyi an1 tarzinda kurgulamistir. Kisi kadrosunu gok
dar tutan Ali, tasradan Istanbul’a uzanan anlatim zamaniyla toplumsal bir soruna, “yozlasmaya”
odaklanmistir. Bireyin, deger yitimine ve mesleki dejenerasyonuna denk gelen yozlasma, eserde toplumdan
bireye sirayet eden topyekiin bir bozulmanin tetikleyicisi olarak sosyal hayata yansir. Ali, hikdyede kamuyu
zarara ugratma ve zimmetine para gecirme gibi ciddi suclar1 Haci Liitfii Bey ve ambar memuru anlatici
kahraman {izerinden ironinin ortiik yapisini kullanarak sorgular. Bireyin ve toplumun ¢iiriimisliigiine dikkat
ceker. Bu baglamda hikaye kisileri, deger gézetmeksizin yaptiklari yolsuzluklari toplumun giiven ve hiirmet
duydugu inang degerleriyle maskelemekten de geri durmazlar. Toplumun yozlagmasina dair ironik bir
sOylemle baglayan hikaye, anlatici kahramanin aile seriivenin anlatilmasi ve kahramanin, avantasiin bol
oldugunu diislindiigii hastanede ise girmesi ile gelisir. Hastanedeki siki igleyis ile Haci Liitfii Bey’in
yolsuzluk i¢in anlatic1 kahramana ortaklik teklif etmesi hikdyenin gelisme boliimii olarak karsimiza ¢ikar.
Haci1 Liitfii Bey’in profesyonel yolsuzluk hileleri ve anlatici kahramanin yapilan yolsuzluktan hakkini
alamamasi seklinde gelisen olaylarla hikdye sona erer. Olay, ani tarzinda kahraman tarafindan bir arkadasina
anlatilmaktadir. HikAyede mekan, Istanbul’dur.

Edebi Metne Derinlik Katan Bir Yontem: ironi

Metinlerdeki ¢ok anlamliliga zemin hazirlayan sozii sagaltan kavramlardan biri olan “ironi”
“Yunanca “eironeia” sozciigiinden gelir. ‘Kandirmak’ fiilinin Yunancasindan tiiretil(mistir)” (Unal, 2015,
s. 174). Tiurk edebiyatinda ¢ogunlukla “giilmece, istihza, alaysama’ olarak kullanilmistir. Edebi metinlerde
ironinin kullanimi1 ¢ok farkli sekillerde tezahiir eder. Ciinkii ironi, sinirlanamayan, ¢ok c¢esitli tanimlarla
ifade edilmeye ¢alisilan bir ifade yontemdir. Bu ¢ok tanimlilig1 ortaya ¢ikaran faktor hig siiphesiz ironistin
kendini gizlemeye calismasinin yaninda ironinin tek bir diizlemde degil de yazarin diline bagli olarak
degisik formlarda, metinlerde kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle her metnin, yazarinin
iislubu ve derinligi oraninda ironik sdyleme yeni bir bakis agis1 getirdigi sOylenebilir. Genel tanimlamaya
gore ise ironi, bilmiyormus gibi yapma, anlatilanin tersini ima etmedir. Metnin ilk anlam1 disinda “ortik ve
dolayimly” bir alt anlami1 ve elestiriyi 6ne ¢ikaran ironi, bu imkanla mesajlarini muhatabina daha etkili iletir.

Gilinlik hayatin da bir pargasi olan ironi “...genel olarak, Eski Yunan filozofu Platon’un,
diyaloglarinda hocasi Sokrates’e iligkin olarak yarattigi ‘temsili karakteri’ bir baglangi¢c noktasi sayma
egilimindedir... Sokrates, ¢irkin, sisman ve giiliing gériiniimlii bir insandi. Buna karsilik, i¢i bulunmaz bir
zekaya ve kisilige sahipti(r). Iste, Sokrates’in ‘dis’ ile ‘i¢’i arasindaki bu farklilik, ironi tarihgileri igin
kavramin simgesel 6zii(diir)” (Cebeci, 2016, s. 259). Karsitlik olusturma iizerine kurulan bu anlatma
yontemi sarsma, sasirtma ve okurun dikkatini ¢ekmede ironiste daha elverisli bir atmosfer saglar. “Latin
diinyasinin ironi ile tanigmasi, (ise) ironinin anlamini ‘dissimulatio’ (saklama, tistiinii ortiip gizleme) olarak
tanimlayan Cicero ve etkisi giiniimiize kadar siiren retorik ustast Quintilian araciligiyla olmustur” (Cebeci,
2016, s. 262). Zira Quintilian, bir hatiptir ve ironiyi de bir anlatma sanati olarak kullanmigtir.

Bati’da varolusgu felsefenin dnde gelen isimlerinden olan Kierkegaard da ironiyi, bir s6z oyunu
olarak goriir ve sdylenenin aksini ima eden bir yontem olarak tanimlar. froni bu baglamda metinlerde
karsitlik kurarak ciddi olmayan seylerin ciddi, ciddi seyleri ise espri formunda okura sunar. Kierkegaard’a
gore ironi “...anlasilmasmna ragmen, dogrudan anlasilmamasindan kaynaklanan bir ayricalik(tir)”
(Kierkegaard, 2009, s. 272). Muecke de ironiyi, anlamsal derinlikteki zithk ve masumiyet olarak anlar.
Muecke’ye gore ironistin gizil mesajlari, edebi metinlerde karsitlik yaratilarak veya saflikla durumdan
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habersizmis gibi verilebilir. “Nietzsche, Kierkegaard, Rorty gibi diisiiniirler, ironi ile hayattaki durumlar
arasindaki baga yogunlasirken aci, mizah, yasam, oliim, elestiri, melankoli ve olumsallik gibi odaklar
iizerinden ilerlerler” (Hiikiim, 2017, s. 78). Bu yaklagim da yaznsal bir yontem olarak ironinin yazarin
mesajlarin1 estetik bir formda aktarmasma olanak saglar. Ciinkii “Ironide muhatabin anlama
mekanizmasinin bozuma ugratilmasi ve en hesaba katilmadik anlamlar dahil olmak iizere yeni bir anlam
cercevesi olusturulmasi esastir. Burada amag ya verilmek istenen etkiyi arttirmak ya da alay yoluyla dikkat
cekilmek istenen seyi daha gii¢lii bicimde ortaya koymaktir” (Tugluk, 2017a, s. 462). Bu sekilde ironi,
maharet ve akil gerektiren bir kurguyu dnceler ve muhatabini metnin i¢ine dahil ederek amacina ulagir. Bu
yaklasimla diyebiliriz ki asil anlatmak istenene yonelen “...ironi kendisini, neredeyse diinyay1 kavrayacak
kadar, kendisini gizlemek i¢in degil, gizlenenlerin ortaya ¢ikmalarimi saglamak igin ¢evresini biiyiilemeye
calisircasina gosterir” (Kierkegaard, 2009, s. 275). Bu biiyiilenme ile okur aydinlanirken 6zelestiri de
yapabilir. Ironinin tam olarak amaci da zaten farkindalik yaratmak ve dzelestiriye zemin hazirlamaktir.
Buradan hareketle Cebeci de ironinin kurguya ve anlatima katkismni: “...konusmacinin soézlerini
kuvvetlendirmeye yarar. Bunun diginda, satire ait bir ara¢ olarak bireysel ve toplumsal zaaflar1 teshir
etmekte kullanilir. ...okuyucuya bazi konularda “farkindalik” kazandir(ir)” (Cebeci, 2016, s. 286) seklinde
ozetlemistir. Ironinin okur tarafindan algilanamamasi yazarin isteyecegi bir durum degildir. Zira: “Ironiyi
farkinda olmadan atlayan naif bir okur ne olup bittigini tamamen yanlis anlayacaktir” (Booth, 2016, s. 58).
Bu da yazarin okurla kurmak istedigi bagi zayiflatacak, metin amacina ulagsmayacaktir.

[roninin bircok ¢esidinin varhgindan bahsedilse de temelde; sz ironisi, durumsal ironi ve dramatik
ironi olarak iice ayrildigi soylenebilir. S6z ironisinde sOylenen s6z ile sézii sdyleyenin niyeti arasinda
oldukga biiytik bir fark vardir. S6ylenen seyin ne anlama gelmedigi vurgulanir ancak bu, incelik ve gizlilikle
gergeklestirilir. Bu durum saflikla karsisindakini agina diisiirmek olarak da yorumlanabilir. Durumsal
ironide ise retorik bir durumdan 6te bir olay, bir eylem ironisinden s6z etmek gerekir. Durumsal ironide
beklenmedik bir gelisme ve sonug gerceklesir bu da mizaha kapi aralar. Dramatik ironi ise okurun veya
seyircinin yazarla is birligi i¢cinde oldugu “ironiye muhatap olanin ironiste gore pasifize oldugu ve ironist
ile kurban diginda bir ii¢ilincii kisi olan izleyicinin ironiyi disaridan gézlemleyerek alimladigr” (Tugluk,
2017b, s. 180) bir ironik yaklagimdir. Bu yaklagimda okurdaki bilgi kahramanda olmadigindan kahraman,
sozleri ve eylemleriyle ironistin amacina hizmet ederken okur da ironistin mesajimi alir.

Bu ¢ercevede entelektiiel bir etkinlik, bir iist dil olarak nitelenen ironi, ¢eliskileri ve tutarsizliklar
ortaya koyarken ayni1 zamanda zihinsel uyaniklik yetisiyle degisimin ve doniisiimiin de yolunu acan bir rol
iistlenir. Dalga gecer, alaya alir, bilmemezlikten gelir. Bu tavriyla antik donemlerden giliniimiize varligini
ve etkinligini siirdiiren ironi, metinlerin betimleyici dogasiyla birlesince, siradan olan degisir ve farkl
dillerle konusan sayisiz sanat yapitina kaynaklik eden bir kavrama doniisiir.

Bu noktadan bakildiginda sanatin bir iletisim araci olarak kullanildig1 donemlerden giintimiize, ironik
sOylemin zamanin getirdigi sosyolojik, ekonomik, siyasal ve teknolojik gelismelerle olgunlastigini ve
kendine yeni ifade sekilleri gelistirdigini sdyleyebiliriz. Ozetlemek gerekirse, ironik sdylem, Bati
edebiyatinda kat ettigi gelisim ¢izgisiyle olgunlasmis bu olgunlasma ile birlikte etkili ve merak uyandiran
bir yontem olarak metinlerde daha ¢ok yer alarak giiniimiize degin canliligin1 ve giincelligini koruyarak,
ulasmustir.

“Hakkinuzi Yedirmeyiz!” Hikayesinde Ironik Soylem

“Hakkimizi Yedirmeyiz!” Sabahattin Ali’nin toplumsal yozlasmaya odaklandigi, ironik bir sdylemle
topluma sert elestiriler yonelttigi bir hikayesidir. Hikaye, ismi zikredilmeyen anlaticinin: “Namuslu adam
kalmamig bu diinyada iki gdziim. Miislimandir, namazinda, orucundadir, hakkimizi yemez diyorduk ama,
biz onun hatirini saydike¢a, o bizim tepemize bindi. Eh, artik ¢ocuk degiliz, yemiyoruz bu numaralari, degil
miya?” (2017, s. 77) degerlendirmelerini igeren hikayenin sonug¢ boliimiinde kahramanin serzenislerini dile
getiren bir ciimle ile baslar. Bu degerlendirme ilk bakista haksizliga ugramis, hak arayisi igindeki bir insanin
feryadin1 okura yansitmaktadir. Zira kahraman anlatici, hikdyede de vurguladigi iizere yasananlari
anlattifinda arkadasinin da ona hak vereceginden emindir. Anlatici, dert yandigi kisinin inan¢ degerlerini
de zikrederek onun yaptig1 haksizligin kabul edilemez oldugunu haksizlik yapan kisinin inang degerleriyle
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de bu davramigin Ortiismedigini arkadasma ayni zamanda da okura sikayet eder. Daha sonra hikaye basa
doner: “Bak, anlatayim sana bagindan da bana hak ver” (2017, s. 77). Giris bolimiindeki hak arayisi,
anlaticinin tagradaki yagantisini anlatmaya baglamasiyla bambagska bir anlama biirliniir. Zira anlatici, bu
boliimde babasmin Binbasi oldugundan Anadolu’nun bir¢ok yerinde gorev yaptigindan ve avantalarla
yolunu buldugundan bahseder. Ayrica kendi okul hayatinin devamini da babasinin tagradaki itibarina baglar.
Bu rahathk durumu, aile istanbul’a gelince degismistir. Bu degisimi anlatici kahraman: “Istanbul’da
binbastya kim bakar? Pasalar bile iirkiitmeden sayilmiyor” (2017, s. 77) sozleriyle ifade eder.

Sabahattin Ali, hikdyenin girisinde tasradan baslayarak biiylik sehirlere yayilmis bir toplumsal
clirlimenin ve yozlagsmanin varligim1 okura duyurur. Anlatici, babasmin mevkiini kullanarak elde ettigi
haksiz kazanglari, kendisinin elde ettigi imtiyazlar1 normal bir toplumsal isleyis gibi anlatir. Bu yaklagim,
ironinin kiginin i¢inde oldugu ¢arpik durumdan habersiz olusuna denk diiser. Yolsuzlugun insan i¢in bir
utan¢ kaynagi oldugunu, haram yemenin, haksiz kazang elde etmenin hem ahlaki hem de hukuki agidan
sorun teskil ettigini unutmus goriinen anlatici, bu durumu G&viing vesilesi yapmis, igsellestirmis,
normallestirmistir. Ancak babasinmn Istanbul’a gelmesi ile niifuzunun etkisizlesmesi ailenin durumunu
bozar. Bu boliimde kahraman anlaticinin s6zleri ¢ercevesinde hikdyenin asil maksadini ¢6zmeye baslayan
okur, hak arayisinin altinda bambaska seyler sezmeye, kahraman anlaticinin séyleminden sliphelenmeye
baglar. Ciinkii hak arayis1 i¢indeki kisinin ve ailesinin ge¢misi haksizliklar, gorevi kotliye kullanma ve
riigvetle doludur. Bu yaklasim ironik sdyleme kapi aralar. S6z ironisi olarak degerlendirebilecegimiz bu
anlatimda ifade edilenle yazarin ima ettigi arasinda belirgin bir zitlik s6z konusudur. Metnin ilk anlaminin
Otesinde okurun da tanik oldugu gibi bu so6zleri sdyleyen kisi ve ailesi hayatinin hi¢bir déneminde deger
odakl1 bir yasam siirmemistir. Fakat anlatici, arkadasina adaletten, namustan ve hakkini yedirmemekten
bahsetmektedir.

Istanbul’da iki y1l {ist iistte sinifta kalan kahraman anlatici, babasinin emekliye ayrilmasi ve ertesi yil
da Olmesiyle ailenin diizeninin bozuldugunu ve ekonomik sikinti ¢ektiklerini anlatir: “Biz kaldik m1
valideyle... Evin masrafi var, bizim giyimimiz var; kahveye ¢ikiyoruz, birkag arkadas saza, plaja gidecek
oluyoruz. Babamin zamanindaki pokerlerden vazgectim. Hani kahvede birer ¢cayina tavla bile oynayamaz
olduk. Pederin Malatya Sube Reisligi zamaninda valideye aldigi bilezikler, Siirt kilimleri, Avonos halilar
birer birer yiiriidi” (2017, s. 77). Ekonomik yetersizligin bas gosterdigi aile, ¢6ziim yollar1 aramaya girisir.
Annenin: “Oglum, bir is tutmayacak mismn, halimiz ne olacak?” (2017, s. 77-78) feryadina anlatici
kahramanin cevabi diisiindiiriiciidiir: “‘Hamallik, amelelik edecek degilim ya... Arkasi olan arkadaslar ofise,
milli korunma kontroldrligiine yapismislar, gecede yiize elli papel eziyorlar. Bizim de haysiyetimiz var.
Ailemizin serefine uygun bir yer bulursam girmemezlik eder miyim? Insan diinyada ne igin yasar? Serefi
icin degil mi ya!” (2017, s. 78). Anlatic1 kahraman, hikayenin bu boliimiinde de yazarm ironik sdyleminin
kurban1 durumundadir. Zira ironik sdylemde “Eger kurban, muktedirin ironisini anliyorsa elestiriyi
gormekte, anlamiyorsa da hem elestiriye hem de alaya maruz kalmaktadir” (Demir, 2020, s. 100). Buradan
bakildiginda atalet i¢indeki anlatici, babasinin varliklarini tilketmekte ailenin ge¢imine yonelik bir ¢caba i¢ine
girmemektedir. Is begenmemekte hicbir vasfi olmamasina ragmen, torpilli olanlar gibi, kazanci1 ve itibar1 iyi
isler arzulamakta diisiinsel arizlarindan yani i¢inde bulundugu durumdan habersiz goriinmektedir. Annesinin
ziynetlerini, evin halilarin1 satmaktan utan¢ duymayan anlatici, para kazanacagi birgok is i¢in sereften,
haysiyetten bahsederek her isi yapamayacagimi ailenin ve kendi serefinin buna maéni oldugunu
savunmaktadir. Yazar, anlatici kahramani, sozleri iizerinden giiliing duruma diisiirmekte aslinda anlatict
kahramanin temellendirdigi degerlerden bihaber oldugunu ve sdylemde kalan bu deger lafzinin karsiliginin
olmadigni, iginin bosaltilmis oldugunu okura sezdirmektedir.

Oglunun is begenmemesinden yakinan anne, yine esinin hiirmeti ¢er¢evesinde ogluna is bulur:
“Sarikamig’ta iken babanin taburunda ihtiyat bir doktor tegmeni vardi ya, bak, o tiiysiiz ¢ocuk, su bizim
arkamizdaki hastaneye rontgen miitehassisi olmus. Bashekimle de arasi iyiymis, sana hastanede is
verdirecek. Yarin git gor...” (2017, s. 78). Onceleri bu isi de pek begenmeyen anlatic1 kahraman, konuyu
kahvedeki arkadaglarina aginca fikri degisir: “Ulan enayi misin? Hastane bu. Anaforu boldur. Kazan
kaynayan yerden korkma, bes aile ge¢indirir. Eczanesi var, ilac1 var... Tabii doktorlar gibi olmaz ama, gene
de bey gibi yasarsin!” (2017, s. 78). Bu sozler sonrasinda ikna olan anlatict kahraman, yetmis lira aylikla
hastanede ambar katibi olarak goreve baslar. Anlatici kahramanin asil amaci, igini hakkiyla yapip alin teriyle
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kazanmak degil, anafor! ¢evirmek suretiyle kamudan haksiz kazang elde ederek ¢ocuklugunda Anadolu’da
Binbag1 babasinin yaptigini yapmak ve konforlu bir hayat siirmektir. Yazar, anlatici kahramanin géziinden
okura bir toplumsal isleyis ve yasanti sunar. Anlaticinin bakis agisindan ve sdylemlerinden anlasilan bu
toplumsal isleyisin normal oldugudur. Yazar, bu sdylemle aslinda anlatic1 iizerinden toplumsal yapiya dair
elestirilerini okurla paylagsmaktadir. Bu yaklasim da dramatik ironiyi doguran bir anlatim olarak
degerlendirilebilir. Dramatik ironide okur olarak bizler: “...diinyay1 karakterin g6ziinden ve onun sozleriyle
gOriiriiz; ama ayni zamanda yazarm goziinden ve onun sdzleriyle de goriiriiz” (Wood, 2010, s. 20).
Calismada ele aliman hikayede de anlatici kahraman ve hikdyede diger s6z sdyleyenlerin goziinden
toplumsal isleyis olmasi gerektigi gibidir ve normaldir. Bu yiizden bu isleyise dair onlarin bir yakinmasi ve
elestirisi yoktur. Aksine agiz birligi yapmisgasina herkes toplumdaki ¢arpikligi, ¢lirlimiisliigii, yolsuzlugu,
rligveti, ahlaksizlig1 tasvip eden hatta oneren bir yaklagim igerisindedir.

Yazarin bilingli anlatimindan hareketle hikdye kahramanlari i¢inde bulunduklar1 yozlasmanin
farkinda olmasalar da okurun, yazarin ironik sdyleminin farkinda oldugunu ve her seyi bildigini sdylemek
mimkiindiir. Yazar, kahramanlarin aymazliklarindan hareketle hikayede ¢iirlimenin en 6nemli alanlarindan
biri olan ahlaki dejenerasyona dikkat ¢eker. Zira milletlerin inang sistemlerinden ve kiiltiirel birikimlerinden
beslenen ahlak anlayis1 hem bireyin hem de toplumun diizenli ve huzurlu yasayabilmesinin bir teminatidir.
Buradan hareketle toplum, bireylerinden kendi ahlaki 6gretileri dogrultusunda iliskilerini diizenlemesini
bekler. Ciiriimiis ve yozlasmis bir toplumda ise insan, hirslari ve tatmin olmayan arzulari nedeniyle bu
degerleri davranislaria yansitmaz. Bu durum da yozlasma olarak adlandirilir. Oyle ki yolsuzluk, haksizlik,
adam kayirma, ahlaki ¢lrtimiisliigiin kaniksandig1 toplumlarda biiyiik bir meziyet olarak goriiliir. Hikayede
de One ¢ikarildig: iizere aldig1 maasla yetinmenin ‘enayilik’ olarak algilandig1 yozlagsmis toplumsal yapida
mutlaka bir ‘anafor’ ¢evrilmeli ve oradan kazanilan parayla rahat bir yasam siiriilmelidir. Ne ahlaki ne de
insani olan bu davranis kalib1 normallesmis, toplumun i¢ine sirayet ederek kural halini almistir. Bu durum
da bireyin ahlak ve deger odakli yasaminin 6niinde en biiyiik engeldir. Ciinkii bozuk bir diizen igerisinde
dogruyu temsil etmek insan igin elbette ¢ok mesakkatli bir miicadeleyi imler. Insan dogrudan yana tavir
almis olsa da ayriksi1 durusuyla diglanma ile sinanabilir. Toplumun bir pargasi olan yazar da hi¢ kuskusuz
toplumun sorunlarmi goézlemlemekte, tecrilbe etmekte ve eserlerini olustururken elde ettigi verileri
kullanmaktadir. Buradan hareketle Sabahattin Ali’nin toplumdaki miiesses nizamin diginda diislinmenin ve
hareket etmenin sonuglarini ¢ok iyi bilen bir yazar oldugu soylenebilir. Ciinkii yazar, diisiincelerinden ve
yazdiklarindan dolay1 bir¢ok kez engellenmis, hapse girmis omrii de iizerinde bir sis perdesi olan bir
cinayetle son bulmustur. Edebi eserler bu yoniiyle yazarm hayata ve insana bakisindan hareketle toplumun
desifre edildigi bir yap1 arz ederler. Yazarin, ironik sdyleme yaslanan anlatim1 da ger¢ekte yozlasmis, insani
degerlerden uzaklagsmis bir toplumsal yapida bireyin dramma da isaret etme amaci tasir. Zira birey,
toplumsal ogretileri yanlis da olsa gerceklik olarak algilamakta zamanla da bozuk toplumsal diizenin bir
pargast haline gelmektedir.

Bu diisiinceler 15181nda anlatici kahraman da ise girdigi hastanede Idare Miidiirii Hac1 Liitfii Bey’i
disiplinli ve diiriist biri olarak goriir ve onu takdir edecegine olumsuzlar: “Hele bir idare miidiirii vard ki,
barut mu barut... Hastanede bashekim de o, ki¢ hekim de o, muhasebeci de o, ambarci da o... Bir elli
boyunda, altmislik kir¢il sakalli bir adam” (2017, s. 78) Hac1 Liitfii Bey’in hastanedeki gii¢lii konumunun
sebebini de anlatic1: “Tam dort defa hacca gitmis. Tanimadig1 yok. Vekiller, mebuslar hep dostu” (2017, s.
78) seklinde izah eder.

Sabah namazindan sonra uyumayan, erkenden hastaneye gelip denetim yapan, personele bagirip
cagiran, isi sik1 tutan bu idare miidiirli, anlatici kahramanin niyetlerine, ¢evirmek istedigi anafora, bir
engeldir. “Ulan dedim, ‘bu herif bize zor anafor yaptirir. Ayda yetmis liraya sabahtan aksama kadar defter
doldur... Bu benim igim degil...” (2017, s. 78) Anlatict kahraman, maasin1 az buldugu ve anafor
ceviremedigi hastanedeki isinde mutsuzdur. Yazar, toplumsal ¢ilirlimenin geldigi noktayr daha g¢arpict
vurgulamak i¢in idare miidiiriiniin disiplinli yapisini ve inang¢larma diiskiinliiglinii bu boliimde abartilt bir
sekilde vererek bir catisma zemini olusturur ve gerilimi artirir. Isten iyice soguyan ayrilmayi diisiinen
anlatici, Haci Liitfii Bey’in yagamina odaklanir: “Haci1 Bey’in bir oglu kolejde, bir oglu tibbiyedeymis. Eh
onun da maas1 pek yiiksek degil... Mal miilk sahibine de benzemez. Var bu iste bir dalga ama nedir acaba?”
(2017, s. 79) Hac1 Liitfii Bey’in maasi ile masraflarini nasil karsiladigma akil sir erdiremeyen anlatici bu
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sirr1 bir giin Haci Liitfii Bey’in namaz sonrasi kendisine teklifiyle 6grenir: “Hi¢ unutmam, seccadesini sermis
namaz kiliyordu. Ben de masamda irsaliye kesiyordum. O bir aralik, hem de namazin ortasinda, iki dizi
iistiinde oturup bagini sagina soluna ¢evirdikten sonra, bana bakti: ‘Evladim, bizim ambar fazlasi iki teneke
peynirimiz var, degil mi? Diye sordu: ‘Evet efendim, var.” ‘Tam iki teneke mi?’ Yakmn efendim!’
‘Ehemmiyeti yok... Ben simdi yirmi teneke peynir i¢in bir teslim makbuzu keserim, sen Karakas’a benden
selam soOyler, on sekiz teneke yiiklersin. Aradaki farki ben yarin ugradigimda alirim. Tabii senin de payin
ayrilir” (2017, s. 79).

Tespih ¢ekmeye devam eden Haci Liitfii Bey’in soyledikleri anlaticiyr sasirtir ve isten ayrilma
kararindan vazgegirir: “Vay namazina kurban oldugum Haci Bey vay! Dedim. ‘Eyi yutturdun bana
kendini... Ama bundan sonra hakkimi isterim...” (2017, s. 79). Anlatici kahramanin, en biiyiik engel olarak
gordiigii idare midiriiniin bu s6zleri okuru hikayenin baglangicinda zikredilen s6ze gotiiriir: “Namuslu adam
kalmamig bu diinyada iki gézim” (2017, s. 77) Ali’nin bu ciimleye hikdyede vurgu yapmasi tesadiifi
degildir. Bu sekilde Ali, yozlasmanin kahvedeki siradan insanlarin, memurlarin, askerlerin, egitimcilerin,
miidiirlerin, inancl kimselerin rutini haline gelmis olmasina elestiri getirir.

Haci Liitfii Bey’le artik isleri beraber yiiriiten anlatict kahraman, Haci Liitfii Bey’in yasa dist
kazanglarin1 marifetle nasil elde ettigini tartilarda, kayitlarda nasil gizlendigini de teferruatiyla dgrenir.
Anlatict kahraman artik maaginin diginda ayda birkag yiiz kazanmaya baglamistir. Hac1 Liitfii Bey’in anaforu
ise: “Onun vurdugu hesapsiz... Belki bini de asar. Ciinkii yalniz ambardan degil, her isten para ¢ikarmasini
biliyor. Hi¢ yoktan ingaat icat eder. Vekaletteki ahbaplarina yazar, ¢izer, muhakkak tahsisat koparir. Doktora
gider: ‘Aman beyefendi!’ der. ‘Sizin bu odaya muhakkak biiyiik bir dolap lazim... Su kose pek bos. Derhal
yaptiralim... Ben tahsisat1 getirtirim!” Hem de getirtir azizim, getirtir... Ondan sonra vurur avantayui...
Diisiin yahu, iki senede dort defa hastanenin otomobilini boyatt1. Ug ayda bir badana... Karyola tamiri...
Yatak pamuklarini attirmak... Bunlarin hepsi para, iki goziim para!.. Dalaveresine uyduramayacag higbir
is yok vallahi. Iki 6liiyii bir kefenle gomdiiriir, 6teki kefeni evine yollar...” (2017, s. 80).

Sabahattin Ali, hikayelerinde her tiirlii somiiriiye tavir alan bir yazardir. Somiiriiniin kaynagi ve
destekeisi genellikle bir koy agasi, politik bir figiir, memur, giivenlik giicli veya dini kimlikli bir insan
olabilir. Bu hikdyede de yazar, kahraman anlatic1 ve dini kimligini her firsatta 6ne ¢ikaran ve bu kimlikten
nemalanan Idare Miidiirii Hac1 Liitfii Bey iizerinden yozlasan bireyin elestirisini yapar. Haci Liitfii Bey’in
anlatic1 kahramana yolsuzluklarini namaz kilarken, elinde tespihle anlatmasi da ironik sdyleme kapi
aralayan bir yaklasimi isaret eder. Zira ironi ayni zamanda zitliklardan da istifade eden bir yontemdir.
Anlatict kahraman, idare miidiiriniin ¢irkin i¢ yliziinii goriince daha once diirlistligii nedeniyle
olumsuzladig1 Haci Liitfii Bey’i insani degerlerin aksine takdir eder. Ancak bu sdzlerin arkasinda Sabahattin
Ali’nin insanlarin ve toplumun yozlasmasina dair agik ve sert elestirisinin sesi duyulur: “Herif eline firsat
gecirmis, vuruyor. Vuracak tabii. Bu diinya menfaat diinyasi. Menfaatini diisiinmeyen insan olur mu? Eline
firsat gecirip de ¢almayan bir kisi gostersene bana!... Ha? Bir kisi!... Kor olayim yoktur” (2017, s. 80). Alaya
alma ile ciddiyetin, ironiyle derinlestirildigi bu bolimde okur, toplumsal yozlasmanin derinligiyle
sarsilirken ayn1 zamanda da toplumsal degerlerin ¢iiriimiigliigline tanik olur.

Anlatic1 kahraman ve idare miidiirli arada hastane disinda bulusup hesaplasirlar. Bu hesaplasmada
Haci Liitfii Bey, anlatic1 kahramanin paymi miitemadiyen kesmeye calisir: “Kag para istiyorsun evladim?
Dedi. ‘Iki yiiz mii?” Oyle hakkin var. Herif dort yiiz verecekti... Fakat vermedi hergele! Namussuz herifler
bunlar! Vallahi vermedi. Bak evlatlarimin hayrin1 gérmeyeyim, su ekmek beni ¢arpsin, ii¢ yiiz yirmi liray1
zor kurtardim. Ne yaparsin kavga edemem ki. .. Biz de onun karsisinda gebeyiz” (2017, s. 81). Ayrica hesabi
da ortagma yiiklemeyi ihmal etmez: “Maksat sirf memlekete hayirli bir evlat yetistirmek ... Haydi al su
yirmi besi de bu hesabi kapayalim... Haydi uzun etme... Sen mert, diiriist bir ¢ocuksun... Al bakalim. Bana
da miisaade. Buglin cumartesi cocuklar bekler... Hesab1 sen goriiver, yanimda ufaklik yok!” (2017, s. 81).
Haci Liitfii Bey’in maksadini, memlekete hayirli evlat yetistirmek olarak belirtmesi yine ironik sdylemin bir
yansimasidir. Yazar, Haci Liitfii Bey’in sozleri lizerinden insani varlik sartlarini kaybetmis, ¢liriimiis,
yozlagmis bireyi agik etmekte ayni1 zamanda da okurun ironik sdylememin altindaki mesaja odaklanmasim
beklemektedir. Zira devletin kurumunda ¢alisip yolsuzluk marifetiyle devleti soymak ve sonrasinda da
memlekete hayirh evlat yetistirmeyi savunmak birbiriyle ¢eliskilidir. Yazar, bu sekilde Hac1 Liitfii Bey’i ve
bu zihniyeti kendi s6zleri tizerinden acimasizca elestirir ve kiigiik diisiliriir. Yazar, yasananlar iizerinden
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bakildiginda bir ironist olarak okurda tezahiir edecek “buruk (bir) giiliimseyisin, kavramanin ve kavranilanin
korunarak bir bagka bilince doniistiiriilmesinin” (Giigbilmez, 2003, s. 114) pesindedir. Okur, topluma ayna
tutan hikaye vasitasiyla kendini de sorgulama imkanina kavusur. Kahramanlara aciyarak giiler fakat
kendisinin de bu yozlasmis sosyal yapinin bir parc¢asi oldugunu diisiindiigiinde sorumluluktan payimi alir.

Hikaye sonunda kahraman anlatici, Haci Liitfii Bey’in yolsuzluktan alacagi payi her defasinda
kurnazca kesmesine engel olamasa da hakkini! aramaktan her seye ragmen vaz ge¢mez: “Hacidir, hocadir;
hiirmet, riayet borcumuzdur ama, bdyle goz gore gore de hakkimizi yedirmeyiz, degil mi ya...” (2017, s.
81).

Sabahattin Ali’nin hikayeyi bagindan beri kahraman anlaticinin hak arayisi olarak ele almasi ilk
bakista okura itici hatta anlamsiz gelebilir. Okurda tepkisellik yaratabilir. Aslinda yazarn da yaratmak
istedigi etki tam da bu duruma karsilik gelir. Okuru sasirtmak, sarsmak ve vermek istedigi mesaji daha etkili
vermek. Ancak ne zaman ki okur, kurguya niifuz eder Eco’nun ifadesiyle yazarla is birligi yapar “6rnek
okur” tavri benimser, o zaman yazarin gizil niyetlerine vakif olmaya, séylenenin altindaki gergeklerle yiiz
ylize gelmeye baslar. Ciinkii gériinen anlamin altinda ironik bir elestiri ve alaysama gizlidir. Zira Hutcheon,
ironik sOylemin “‘sdylenmis olan’la ‘sdylenmemis olan’ arasinda, ‘sdylenmemis olanin lehine’ bir
dengesizlik ya da asimetri durumunun mevcut bulunmasidir. ‘Soylenmemis olan’in ‘sdylenmis olan’a
yonelik ‘hucum’u ironinin anlam boyutunu belirler” (Cebeci, 2016, s. 279) tespitini yapar. Ali, anlatict
vasitasiyla bireysel yozlasmanin geldigi trajik durumu bir hak arayiginin varligiymis gibi gostererek hem
kahramani alaya alir hem de elestirir. Metinde Hutcheon’un belirttigi gibi asil amag, sdylenmemis olanin
okur tarafindan anlasilmasi ve degerlendirilmesidir. Katmanli ve 6rtiik bir sdylemin 6ziine yonelen bir tist
dil olarak metne yanstyan bu ironik sdylemde anlatic1 kahraman, ironistin (yazarin) kastettigi asil anlamdan
habersiz goriiniir. Kurban olarak nitelenebilecek anlatict kahraman, dert yandig1 olayin nasil bir ¢eliski
icerdiginin bilincinde degildir. Bu saflik hali ironistin (yazarin), anlatict kahramani alaysamasmin ve
elestirmesinin zeminini olusturur. Aslinda Ali, elestiri oklarin1 kahraman {izerinden topluma ve sisteme
yoneltmektedir. Yalmz elestiri aciktan degil kahramanlarin diisiince yapisi, soz ve eylemleriyle
maskelenerek ifade edilmektedir. Bu yaklagim iilkenin sosyo-ekonomik yapisindaki ¢liriimeye ve deger
yitimine Ali’nin ironik ve sert bir elestirisi olarak degerlendirilebilir. Muecke’nin ironiye yaklasimi
cergevesinde degerlendirildiginde hikayedeki bu sdylem sdz ironisinin bir alt bagligi olan agik ironi’ye denk
diiser: “Agik ironi, ironinin kurbani ya da okuyucusunun ya da her ikisinin birden ironistin ger¢ek niyetini
hemen gormelerini saglamaya yoneliktir” (Cebeci, 2016, s. 282). Hikayede de kurban (anlatici kahraman),
ironiyi sezmese de okur, hikayenin giris boliimiinden baglayarak ironistin niyetini fark etmekte s6ylenmis
olana degil ortiikk olarak yapilan birey ve toplum elestirisine dikkat kesilmektedir. Hikayenin ironik
anlatimda ti¢li bir yapidan soz edilebilir: iist yapida bireye ve sisteme elestirel bir gézle bakan yazar
Sabahattin Ali vardir. Diger iki katmanda ise onun elestirilerinin ete kemige biiriinmiis hali kahramanlar ile
toplumsal yapidaki ¢arpikliklara tanik olan bu g¢arpikliklar1 ve deger yozlasmasini metin vasitasiyla irdeleyip
degerlendirme yapacak olan okur yer alir. Zira yazarin asil hedefindeki okur, {iglii yapinin en 6nemli halkasi
ve yazarin kurguyu olusturma motivasyonudur.

Hikaye, yolsuzlugu normallestirmis, igsellestirmis yozlasmis bir toplumsal yapiy1r hikaye
kahramanlar1 iizerinden isaret eder. Korkmaz, “Sabahattin Ali Insan ve Eser” bashkli kitabindaki
degerlendirmesinde bu kahramanlar1 “somiiriicii” ve “asalak tip” olarak niteler ve fon karakterler olarak
adlandirir. Ona gore: “Bunlarin hayata ve insana bakis tarzlar1 tamamen faydaci bir esasa baghdir... i¢
derinlikleri yoktur ve kendileriyle hesaplagmalari asla goriilmez” (Korkmaz, 2016, s. 240). Ciinkii anlatici,
hastane idare miidiirii, anlaticinin ismi zikredilmeyen arkadaglar hi¢bir sekilde yolsuzluga karsi gelmezler
hatta yolsuzlugu bir hak olarak gorerek normallestirirler. ironik sdylemin verdigi imkanla yazar, hikaye ile
okurun algisini sarsarak toplumsal ¢iiriimiigliige dair elestirisini daha etkili bir sekilde ortaya koymustur. Bu
elestiriyi yaparken de basta hikaye kahramanlar1 olmak iizere toplumsal yozlagmanin tiim paydaslarini sert
bir sekilde elestirmis i¢inde bulunduklari durum nedeniyle onlar1 alaysamistir. Zira ironik sdylemin temel
amact, bir diisiinceyi, bir elestiriyi muhatabina sarsic1 bir yolla aktarmaktir. Bu anlayigla “Ironi ‘yikic1’ bir
aragtir; siirlip gitmekte olanin, aligkanliga donistiigl icin fark edilemez olanin, geleneksel olanin korunakl
alanina saldirir” (Gligbilmez, 2003, s. 114). Sabahattin Ali de kurgu kahramanlar iizerinden ironik sdylemin
imkanlariyla toplumsal ¢oziilmeyi beraberinde getirecek olan ciirlimeye estetik ve sert bir uyar1 yapmustir.
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Bu yolla okur, toplumsal yapiya sinmis ve iligkilere yerlesmis olan yolsuzlugu, esitsizligi, haksizligi,
cikarciligi, ahlaksizligi yeniden degerlendirme firsati yakalar. Bu baglamda hikayenin en dikkat cekici
sahnesi hastane Haci Liitfii Bey’in namaz kilarken ambar memuru anlatici kahramana, yolsuzlukta ortaklik
teklif etmesidir. Yazar, bu sekilde Haci Liitfii Bey’in gerek adi gerekse ibadet esnasinda yaptig1 yolsuzluk
teklifi lizerinden toplumsal ¢iirlimenin geldigi noktanin altin1 ¢izer. Hikayede “hac1” sézcligii bir sembol
olarak kullanilmistir. Ciinkii haci olmak kutsal topraklara gitmeyi ve dini ahlaki konularda hassasiyeti
sembolize eder. Fakat yazar, hikdyede haci ismiyle dini hassasiyetleri istismar eden inan¢ degerlerinin
arkasma gizlenip yolsuzluk yapan insanlar1 desifre eder. Ali, ayrica hikayenin anlaticis1 konumundaki
kahraman anlaticinin adin1 da zikretmez. Bu yaklasiminda kasith oldugu diisiiniilebilir. Ali bu yolla
yolsuzlugu bir kisi iizerine yikmak yerine topluma yani kisiliksiz, kimliksiz, degerlerini yitirmis “herkes”e
mal etmek istemis olabilir. Zira hikdyenin yazildig1 yili da igine alan 1940’11 yillar hem diinyada hem de
Tirkiye’de ekonomik sikintilarin yogun yasandigi II. Diinya Savasi ve sonrasi yillart i¢ine alan bir
donemdir. Ithal mallarin smirliligl, karaborsa ekonomisi, iilkenin diinyadaki ekonomik sikintilardan
etkilenmesi topluma da olumsuz yansimistir. Temel tiiketim mallarina ulasmadaki zorluk ve pahalilik,
insanlar1 zorlamig gelecek kaygisi ile her siniftan insan ¢ikar odakl bir kapitalist anlayis icerisinde ahlaki
olmayan ticari uygulamalar ve yasa dis1 yollara yonelmistir. Bununla birlikte hik&yenin toplumsal zeminini
olusturan dénem, Tiirkiye’de ¢ok partili hayata gecis stirecini de igine alir. Dolayisiyla hikayede isaret edilen
toplumsal ciiriimeye zamansal olarak Tiirkiye’deki yasanan ekonomik ve siyasi sikintilarin da zemin
olusturdugu degerlendirilebilir. Bu baglamda toplumcu gergekgi bir ¢izgide eser veren Sabahattin Ali de
toplumda, ekonomiden baslayan ve insani degerleri de i¢ine alan yozlasmay1 hikayesine konu etmistir.

Hikayede, dikkat ceken bir nokta da hikayenin cereyan edis siireci icerisinde kahramanlarda fiziksel,
ruhsal ve davranmigsal bir degisimin s6z konusu olmamasidir. Haci Liitfii Bey de ambar katibi anlatict
kahraman da yolsuzlugu bir hak olarak goriirler ve bu davraniglarinin yanhsligini hi¢ sorgulamazlar. Yazarin
kahramanlar {izerinden ortaya koydugu bu yaklasim ‘kararli ironi’ (Booth, 2016, s. 33) olarak
adlandirilabilir. Ciinkii yazarin ironik dili lizerinden elestirdigi yozlagmaya karsi tutumu bellidir ve okur
tarfindandan da belli bir kesinlikte anlasilir.

Eserdeki temel ¢atisma ise anlatici kahraman ile Haci Liitfii Bey’in yolsuzluk gelirini paylasmada
takindiklart ironik ve bir o kadar da trajik tavirdir. Okur, bu sekilde i¢inde yasadigi toplumun lokal degil
genel olarak bir ¢liriimiigliiglin i¢inde oldugunu degerlendirme firsati yakalar. Bu genellemeye hikayedeki
dayanak ise anlatic1 kahramanin Istanbul’a gelmeden 6nce tasrada babasmin konumu vasitasiyla elde ettigi
imtiyazlar, kazanc¢lar ve hikdyenin giris climlesinde “Namuslu adam kalmamis bu diinyada iki goéziim”
(2017, s. 77) ile basglayan “Eline firsat gecirip de ¢calmayan bir kisi gostersene bana! (2017, s. 80) seklinde
devam eden genellemelerdir. Hikdyede dikkat ¢eken bir nokta da kahramanlarin hikdye boyunca higbir
insani davranig gostermemeleridir. Bu yaklagim da yazarm insanin manevi yoniinii kaybettigine madde ve
¢ikar odakli bir yasam diizeni igerisinde varlik sartlarindan uzaklastigina dair bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Hikayede, sade akici bir dil kullanilmis yabanci sozciiklere pek yer verilmemistir. Fakat
argoya eserde sik sik yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Yazarin bu tutumu, toplumun dili {izerinden entelektiiel
kapasiteyi yansitma gayreti olarak degerlendirilebilir. Ayrica “yemiyoruz bu numaralari, avantanin yolunu
bulmak, anaforu bol olmak, anafor ¢cevirmek, krisi kirmak, koklatmamak, avanta vurmak, dalavere, diimen
yapmak” gibi ifadeler yolsuzlukla ilgili adeta bir toplumsal jargonun olustugunu okura sezdirmesi ve yazarin
mesajin1 okurun zihninde pekistirmesi agisindan onemlidir. Hikdyede fazla tasvir gbze ¢arpmaz. Bunun
nedeni yazarin kisi ve mekén tasvirleriyle hikdyeyi genigletmek yerine konu tizerinde derinlesmeyi ve ironik
sOyleme yer agmay1 tercih etmesidir. Kahramanlarinin fiziksel 6zellikleri de hikayede belli belirsiz verilmis
konu hastanede ge¢cmesine ragmen hastane de tasvir edilmemistir. Hikdyede isaret edilen toplumsal
yozlasmaya hastanenin se¢ilmis olmasi da ironik bir mesaj olarak algilanabilir. Zira ¢lirlimiisligiin ve
yozlagsmanin kisiliklerinde viicut buldugu kahramanlarin i¢inde bulundugu zihniyet yapist hastaliklidir.
Sabahattin Ali’nin bu g¢ercevede sectigi mekan iizerinden de hikayenin kavramsal ufkunu genislettigi
varsayilabilir. Yazar, hikdyede ayrica “(...)” isaretini siklikla kullanmis bu yolla pek de insani olmayan
olaylarin okuyucu tarafindan diisiiniilmesini saglamay1 amag¢lamistir. Hikdye, bir anlamda duyarhiliklar1 ve
hassasiyetleri ile 6n plana ¢ikan bir sanatkar olarak Sabahattin Ali’nin yolsuzluk {izerinden toplumsal yapiya
olan bir isyanidir. Olana itirazini dile getirirken yazar, ayn1 zamanda da bu yapinin degigsmesi gerektigini de
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hikaye vasitasiyla okura gosterir. Zira edebi eserler dili bir vasita olarak kullanir ve mesajlarini dilin
imkanlar1 gercevesinde muhatabina aktarirlar. Dil ile bir diinya insa eder ve bu diinyanin gerceklikle
baglantisini kurarak toplumsal yapiy1 gozler oniine sererler. Denilebilir ki ““...edebl metni iireten aslinda
toplum igindeki insanlarin tiimiidiir. Insan anlasildik¢a toplum anlasilacak; bireysel olandan toplumsal olana
varincaya kadar tiim unsurlarin goriiniir kilindig1 edebi eserler yeni anlam alanlarinda yorumlanma imkani
bulmus olacaktir” (Tiizer, 2020, s. 408). Bu cer¢evede Sabahattin Ali de sikdyetci oldugu diizenin
carpikliklarii dogrudan anlatmak yerine alaysamali bir dille ironik s6ylemin imkanlar ¢ergevesinde okura
ifsa etmistir. Sanatin doniistiiriicii etkisine inanan Ali, “Hakkimizi Yedirmeyiz!” hikayesinde ironi/tersinleme
yoluyla arzu ettigi birey ve toplum idealini ortaya koymustur. Bu ortaya koyusla da okura, daha iyi bir
yasamin insani degerlere sahip, ahlakli toplumsal bir yapr igerisinde olanakli olabilecegini gdstermistir. Son
tahlilde diyebiliriz ki yazarin ironik bir dil kullandigi hikdye ile amaci, okuru yolsuzluklar iizerine
diisiindiirmek, devlet memurlarinin ve toplumun ne hale geldigini nasil bir ahlaki ¢okiintii igerisinde
bulunduklarini1 gostermek ve olmasi gereken toplumsal yapi icin bir isaret fisegi atmaktir.

Sonuc¢

Yazarlar, toplumun bir parcasi olarak toplumu dikkatli nazarlarla goézlerler. Bu hassas gozlem,
eserlerle ortaya ¢ikmakta topluma ayna tutmaktadir. Kendine 6zgii iislubuyla Cumhuriyet dénemi Tiirk
hikayesine 6nemli katkilar sunan Sabahattin Ali de yasadig1 kisa donem igerisinde yazdigi eserlerle Tiirk
toplumunun sorunlarint odagina almistir. Daha ¢ok kdy ve kasabada yasayan unutulmus insanlara ve
sorunlarma odaklanan Ali, eserlerindeki ¢ok katmanli anlam alanlari vasitasiyla evrensel bir bakig acisini da
yakalayabilmistir. Yazarin ¢alismada ele aliman “Hakkimizi Yedirmeyiz!” hikayesi de ironik bir anlatim
zemini icerisinde tasradan Istanbul’a uzanan kurgusal atmosferiyle yolsuzluk ve insani degerlerin yitimi
iizerine toplumsal elestiriyi 6ne ¢ikaran bir yapi arz eder. Yazar, alayci ve ironik bir anlatimla olam
gostermis olmasi gerekeni okura sezdirmistir. Hikayede olan, herkese acik yilizeydeyken olmasi gereken
metnin alt okumasinda kendini ele veren, derinde bir anlam igerir. Bu sekilde yazar, ironik sOylemin
kendisine verdigi imkénla anlatmak istediklerini daha etkili ve trajikomik bir sekilde okura aktarmistir.

[roniyi &gretici bir yaklasimla kullanan yazar, okurla is birligi igerisinde toplumsal garpikliklara
dikkat c¢ekmistir. Okur, hikdyenin bagindan sonuna kadar i¢inde yasadigi toplumu tiim gercekligiyle
goriirken yasananlar1 hem ahlaki hem de insani deger siizgecinden gecirme firsati elde eder. Kurgudaki
ironik dil, toplumsal yapiya sert elestiriler i¢erirken ayn1 zamanda var olan g¢arpikliklarin diizeltilmesine
yonelik aydmlanmayr ve farkindaligi da 6ziinde tasir. Metinde asil olumsuzlanan birey degil bireyi
yonlendiren kendine benzeten sosyal yapidir. Bu nedenle Ali, bireyin kati toplumsal diizen karsisinda
acizligini de hikayedeki belli belirsiz kisilerle vurgular. SGylenenin disinda ima edilen anlami 6nceleyen s6z
ironisi ile okurun yazarla is birligi icinde kahramanlardan daha fazla bilgiye sahip oldugu dramatik ironiyi
onceleyen hikaye, okurdan bilinglenme ve bir degisim bekler. Son sz olarak diyebiliriz ki hikéye ile
Sabahattin Ali, ironinin ¢ikis noktasi kabul edilen Sokrates’in bilmiyormus gibi yaparak insanlarmn
cahilliklerini ortaya c¢ikarmasindan ilhamla, iginde bulunduklari c¢iliriimeden habersiz kahramanlarin
sOylemleri, tutum ve davraniglari {izerinden sisteme ve topluma ironi marifetiyle sert elestiriler yoneltmistir.

Cikar catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigsmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu ¢alisma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay: Yazar bu caligmada etik kurul onaymna gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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