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Karacaoglan.

oz

Karacaoglan, Tiurk halk edebiyatinin zirve
sairlerinden biridir. Karacaoglan’in siitleti ve
hikayeleri s6zli kaltir araciligiyla nesilden
nesile aktarlmistir. Ona duyulan sevgi ve
hiirmet, Karacaoglan tizerine bircok caligma
yapilmasint saglamustir. Edebiyatin ve sanatin
bir¢ok alaninda Karacaoglan’a yer verilmistir.
Karacaoglan’in hayatt sinemaya aktarilmis;
belgesel, ask ve dram tirlerinde filmleri
yapilmustir. Calisma olan
Karacaoglan’mn Kara Sevdas: filmi 1959 yilinda
gbsterime  girmigtir. cekildigi
dénemde gerek sonralart  Karacaoglan’in
taninmasinda  6nemli  bir rol oynamustir.
Filmdeki kiltiirel 6gelerin yogunlugu, folklor-
sinema iliskisi temelinde bu ¢alismaya kaynaklik
etmistir. Film, fakir bir saz sairi olan
Karacaoglan ile oba beyinin kiz1 Elif arasindaki

konumuz

Film, gerek

ask macerasint  konu edinmektedir. Bu
calismada; Turk edebiyatindaki ve Tirk
sinemasindaki ~ Karacaoglan’a  deginilmis;

Karacaoglan’mm Kara Sevdas: adli film sinema-
folklor iliskisi baglaminda ele alinmistir. Bu

calismayla,  Karacaoglan’n Kara Sevdas: filmi
Ozelinde sinemanin  kaltird  aktarmadaki
rolunin  disiplinler —arast bir  yaklagimla

incelenmesi amaclanmustir.  Bu  dogrultuda,
filmdeki folklor unsurlari tespit edilmistir ve
bunlar tzerine degerlendirmeler yapilmustir.
Ayrica literatlr taramasi yapilarak konuyla ilgili
cesitli kaynaklar incelenmis; bu konuda ¢esitli
makalelerden,  kitaplardan, tezlerden ve
antlardan istifade edilmistir.

ABSTRACT

Karacaoglan is one of the peak poets of Turkish
folk literature. Karacaoglan's poems and stories
have been passed down from generation to
generation through oral culture. The love and
reverence for him has led to many studies on
Karacaoglan. Karacaoglan has been included in
many fields of literature and art. Karacaoglan's life
was also transferred to cinema; documentary, love
and drama films were made. Karacaoglan'tn Kara
Sevdasz, which is the subject of our study, was
released in 1959. The film played an important role
in the recognition of Karacaoglan both at the time
it was shot and later. The intensity of cultural
elements in the film has been the source of this
study on the basis of folklore-cinema relationship.
The film is about the love adventure between
Karacaoglan, a poor minstrel, and Elif, the
daughter of the leader of a nomadic community.
In this study, Karacaoglan in Turkish literature and
Turkish cinema are mentioned and the film
Karacagglan'in Kara Sevdas: is discussed in the
context of cinema-folklore relationship. With this
study, it is aimed to examine the role of cinema in
transferring culture with an interdisciplinary
approach in the film Karacaoglan'in Kara Sevdas:. In
this direction, folklore elements in the film were
identified and evaluations were made on them. In
addition, various sources on the subject have been
examined by conducting a literature review;
various articles, books, theses and dissertations and
memoirs have been used in this regard.
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Girig

Folklor ve sinema birbirleriyle iliskili ve birbirlerini besleyen disiplinlerdir. Hem sinemanin hem de halk biliminin
merkezinde insan vardir ve her iki disiplinin de hareket noktast toplumdur. O nedenle sinema, halk biliminin
alanina giren konulardan da faydalanmaktadir. Sinema filmleri; hikayeleri, dogal veya kurgusal goriintiileri, isitsel
verileri ve diyaloglatiyla halk bilimi ¢alismalarina kaynaklik etmektedir (Gliveng, 2020: 63). Folklor, bir tlke ya
da belitli bir bolge halkina iliskin maddi ve manevi alandaki kiltirel Girtinleri konu edinen, bunlart kendine 6zgt
yontemleriyle detleyen, siniflandiran, ¢6ziimleyen, yorumlayan ve son asamada da bir birlesime vardirmayi
amaglayan bir bilimdir. Folklor; bir toplumun ortak ve yaygin davranis kaliplarini, yasama bi¢imini, belirli olaylar
ve durumlar karsisindaki tavrini, cevresini ve diinyayt algilayisint aciklar; gelenekler, gérenekler, adetler zincirini
saptayarak halk kiiltiiriiniin atar damarlarini yakalar (Ornek, 2000: 15-16). Halkin yasamina ve kiiltiiriine dair
hemen her sey folklorun konusu olabilirken sinema ise halkin yasamint ve kiltlriini kusaklara aktarmada en
etkili araclardan biridir. Folklor drtnleri toplumun kolektif bellegini ortaya koyarken; sinema, bu bellegi kendi
yontemleriyle yeniden tretir ve milli kiiltiriin aktariminda etkin bir rol oynar. Bu baglamda sinema, folklor
mahsullerinden beslenir; toplumsal hafizanin gorsellestirilerek poptler kiiltir icerisinde giincelligini korumasini
saglar. Folklor tirtinleri, basta halk edebiyat: mahsulleri olmak tizere sinemayi karakterize eder ve sinemaya ilham
kaynagi olur. Sinema ise folklordan esinlenerek gelencksel anlatilarin yapisinit modernize eder.

Edebi bir tiir olarak ortaya konulmus eserler, metinler ve anlatilar senaryo hammaddesi olarak sinema
yapitlarinda islenmektedir (Gariper, 2017: 133). S6zIi kiltiirdeki ya da yazili bir metindeki olaylari kendi kurgu
teknikleriyle senaryolastirarak izleyiciyle bulusturan sinemanin izleyici tizerindeki etkisi tartisilmazdir. Halk
edebiyatt Urtnleri i¢inde yer alan masal, destan, halk hikéyesi, efsane gibi anlatilar Ttirk sinemasinin beslendigi
onemli kaynaklardir. Bahsi gecen anlati tiitleri ya da bazit halk kahramanlarinin efsanevi hayatlar1 Ttrk
sinemasinda kendine genis yer bulmustur. Halk anlatilarinin ya da efsanevi kahramanlarin toplum tzerinde etki
olusturabilecek 6rneklerinin sinemaya uyarlanmasi; toplum acisindan daha ¢ok eglenme ve kiiltiirlenme islevi
goriirken, yapimeilar agisindan eglendirme, kiltirleme ve ekonomik fayda saglama islevlerinde kullandmustir.
Sinema eglendirici ve Sgretici yont kadar yonlendirici, algtyr degistirici ve etkileyici yonleriyle de 6n plana
ctkmaktadir. Aynt zamanda sinema; tarihin laboratuvart ve ge¢misin anlagtlmasini saglayan bir aynadir (Arifoglu,
2024:183). Sinema, dinamik ve ¢ok sesli yapistyla halk kiltiriind perdeye yansitarak zamanla kiiltiir endustrisinin
bir kolu haline gelmis (Glveng, 2020: 17); bu da biiyiik bir kiltiir ekonomisinin ortaya ¢tkmasint saglamustir.
Kultar ekonomisi kapsaminda Turk s6zli edebiyatinin bir¢ok tiriinii 6nce yazt ile glindeme gelmis, sonrasinda
ise radyo, sinema, televizyon ve internet araciligiyla doniistiiriilerek tekrar topluma sunulmustur (Ozdemir, 2015,
299-302). Edebiyat, sinemaya gore daha eski bir sanat dali oldugu i¢in senaryo olusturmada ve edebi esetlerin
uyarlanmasinda sinemayi etkilemistir. Diger taraftan film uyarlamalari, uyarlanan esere olan ilgiliyi artirirken o
eserin kiiltiirel bellekteki konumunu ¢ok fazla etkilemeyip eserin gelecek nesillere aktarilmasinda énemli bir rol
oynamustir (Ozdemir, 2015: 224). Gegmiste yasamus insanlarin hayatlarini konu edinen filmler hem o dénemde
insanlarin daha iyi anlasilip taninmasint saglamakta hem de o insanlari gelecek kusaklara tanitmaktadir.

Folklorun malzemesi olan halk hikayesi, destan, efsane gibi triinler; s6zIi gelenege bagl olarak anlatilmakta,
olaylar1 ve kahramanlari da genelde ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Sinemada; sozIi kiltiirdeki Battalgazi,
Koroglu, Karacaoglan gibi geleneksel halk kahramanlari birer film karakterine donustirilerek gelenegin giincel
yontemlerle sunumu yapilmaktadir. SozIu kiltiir aktaricilarinin anlatt@t hikayelerde, olaylar dar bir cevreye hitap
ederken sinemanin hedefi ¢ok daha genis kitlelerdir. S6zlu kiltirde dinleyiciler; duyduklari hikayeleri; olaylar,
yetleri ya da kisileri zihinlerinde tasarlamak zorunda kalirken sinemada butiin bunlar gorsel ve isitsel olarak hazir
bir sekilde sunulmaktadir. Bir baska ifadeyle, sinema, soyut olant kendi yontem ve teknikleriyle somut gorseller
haline getirmektedir. S6z14 kiltirde sadece isitsel olan Ggeler; sinema sayesinde hem gdrsel ve isitsel Ggelere
dontstirken ayni zamanda da olaylarin gectigi donemin sosyo-kiltirel yapisina 1sik tutmaktadir. Ses, goriintii ve
metin merkezli (Géneng, 2020: 67) bir disiplin olan sinema; senaryosu, dekoru, arka plani, oyunculari, yénetmeni
vs. ile bir biitindir ve bunlarin birbiriyle uyumu son derece 6nemlidir. Saglam bir senaryo, iyi bir kurgu, aslina
uygun bir arka plan ve basarili bir oyunculuk; 151k, ses ve gorinti kalitesiyle bitlestiginde s6zIi kiltiire oranla
¢ok daha gliclii bir etkiye sahip olmaktadir.

Asiklik geleneginin 6nemli temsilcilerinden olan Cukurovalt Karacaoglan gerek siirleri gerek turkuleri gerekse
kendisine isnat edilen agk hikayeleriyle s6zIi kiltir icerisinde 6nemli bir yer edinmistir. Karacaoglan tanitmak
ve onu gelecek kusaklara aktarmak icin Karacaoglan etrafinda tesekkiil etmis agk hikayeleri de beyaz perdeye
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uyarlanmis ve Karacaoglan’t konu edinen ¢ sinema filmi ¢ekilmistir. Bunlardan ilki 1955 yilinda gdsterime giren
Karacaoglan filmidir. Tkincisi calisma konumuz olan Karacaoglan’n Kara Sevdasz, ticiinciisii ve sonuncusu ise 1966
yilinda Dadas film tarafindan yapidan Nuri Akinci’'nin senaryosunu yazip yonetti§i Karacaodlan filmidir. Bu
calismanin birinci bélimiinde asiklik gelenegi icerisinde Karacaoglan’in yeri ve neminden bahsedilmistir. Tkinci
béliimde Karacaoglan’in Tirk sinemasinda yer alist hakkinda bilgi verilmis; Karacaoglan'in Kara Sevdas: adli filme
dair ayrintilardan bahsedilmistir. Uctincii boliimde ise Karacaoglan'in Kara Sevdas: adli film folklor-sinema iliskisi
baglaminda degerlendirilmistir. Disiplinler arast yontemler kullanidan bu ¢alismada, Karacaoglan'in Kara Sevdas:
filmi defalarca izlenmis; literatiir taramasi yapilarak konuyla ilgili cesitli kaynaklardan faydalanilmistir. Calisma,
folklor triinlerinin sinema araciligiyla sunumunun kiltiiriin aktarilmasindaki roline dikkat ¢ekmek icin 6nem
tastmaktadir. Bu calismanin amact; s6zIU gelenekteki bir halk hikayesinin sinemaya uyarlanmasinin kiltiiriin
aktarilmasinda nasil bir etki olusturdugunu tespit etmektir.

Asgiklik Geleneginde Karacaoglan

Karacaoglan, agiklik geleneginin zirve sairlerinden biridir. Genellikle 17.yiizyllda Cukurova’da yasadigi kabul
gérmiis ancak 16.ytizyilda yasadigyla ilgili de gorisler ortaya atilmistir. Fuad Képriili, Astk Omerin Sairmane
adli siirinde gegen “Karacaoglan ise eski meseldir” dizesini onun 17.ylizyilda yasamis olabilecegine delil saymustir
(2004: 288). Karacaoglan hakkinda bilinenler genelde sozlii gelenekte dilden dile aktarilanlardan ve cénklerdeki
siitlerinden ibarettir. Arastirmacilar tarafindan birden fazla Karacaoglan’in varligindan bahsedilmesi, onun
gercek hayatiyla ilgili bilgilerin yer yer efsanelerle 6rilii olmast, arastirmacilarin kesin yargilara varmalaring
zotlastirmaktadir (Artun, 2001: 240-241). Asik edebiyatinda Cukurovali Karacaoglan’la birlikte; Rumelili
Karacaoglan (Elgin, 1976: 99, Oguz, 2013: 1-8), Yozgatlh Karacaoglan (Ulkiitasir, 1936: 708-710; Basgoz, 1986:
152-153), Ali Riza Yalman’in bahsettigi Silifkeli Kiciik Karacaoglan (1977-1: 174), Yasar Kemal’in tanittig1 asi
adt Ibrahim olan Kadirlili Karacaoglan (Basgéz, 2003: 79) ve asil adi Hiiseyin oldugu bildirilen Karacaoglan
(Gorkem, 2000 25- 26) olmak tizere farkli Karacaoglan’lar tespit edilmistir. Rumelili Karacaoglan 16. yiizyil,
Cukurovalt Karacaoglan 17. yuzyil, diger Karacaoglan’lar ise 19.ytizyil sairi olarak kabul edilmektedir. Bu saitlerin
siitleri zaman zaman birbirine karismus ve Karacaoglan mahlasls siirler birbirinden kesin ¢izgilerle ayirt edilemez
hale gelmistir. Farklt yiizyillarda ve farkhi cografyalarda yasamis olan Karacaoglan mahlash bu saz sairleri;
siirlerinde benzer sekil, tema ve séyleyislere yer vermislerdir. Yine, Karacaoglan ismine baglt olarak anlatilan
hikayeler ve menkibeler ortaya ¢ikmistir. Biitiin bu 6zellikler Karacaoglan’in bir gelenege ya da kultir kalibina
doéntismesini saglamistir (Yddirim, 2016: 233-240; Capraz, 2020: 10). Saim Sakaoglu, Karacaoglanlar tizerine
arastirmactlarin  goriiglerini bir araya getirmis (2004: 27-64); 16. yiizyilda Rumeli’de yasadign disiinilen
Karacaoglan’t eski Karacaoglan olarak niteleyerek 17.ylzyiin ve asik edebiyatinin en giicli sairlerinden olan
Cukurovali Karacaoglan’dan ayirmistir (2004: 30). 16.yiizyilda yasayan Karacaoglan, Rumeli ve Tuna boylarinda
yasamig, Kanuni Sultan Sileyman’in Avrupa seferlerine katilmis ordu sairidir. Kirim’da tespit edilen
"Karacaoglan ve Ismigan Sultan" hikayesine gore asil adi (Simayil) Ismail’dir, Belgradlidir ve Bektasi’dir (Giinay,
2008: 230). Hikayeyi Proben’in yedinci cildinde Wilhelm Radloff yaytmlamustir (Sakaoglu, 2004: 80).

Bu calismada ele alinan Cukurovali Karacaoglan, Mersin’den Gaziantep’e kadar uzanan genis giiney
cografyasinda iz birakmus; siitleri, tiirkiileri ve hikayeleriyle s6zIi gelenekte genis yer bulmus bir halk sairidir. Ali
Riza Yalman’in Cenup'ta Tiirkmen Oymaklar: (1977) adli eserde Giiney Turkmenleri arasinda Karacaoglan
siitlerinin ve tlrkilerinin pek ¢ok 6rnegi bizzat halk agzindan derlenmistir. Yalman’in Babalik gazetesinde
yayimladigi Karacaoglan serisi Karacaoglan’la ilgili bir¢ok incelemeye kaynaklik etmistir (Yalman, 1977: 12).
Goger kiltirt icinde yetistigi distintlen Karacaoglan’mn siirleri, tiirkileri ve hikayeleri yasadigt dénemden
giniimiize kadar daha cok s6zli gelenek ve conkler vasitasiyla ulasmayi basarmistir. Karacaoglan Cukurova’nin
simgelerinden biri olup onun nereli oldugu, ne zaman ve nerede dogdugu, nerede yasadigy, nereleri dolastigt ve
nerede 6ldigul vs. hald tam cevabint bulamamistir (Simsek, 2007: 39). Karacaoglan’in nereli olduguyla ilgili bir¢cok
arastirma yapilmis ancak elde edilen veriler genelde sézli gelenekteki anlatilanlardan ve siirlerinden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Ozellikle Giiney Anadolu’da Toroslar cevresinde zengin bir Karacaoglan gelenegi oldugu icin
bir¢ok sehir onu sahiplenmis (Artun, 2001: 241; Sakaoglu, 2004: 115-129) hatta Mersin’in Mut ilgesi gibi bazt
yerler Karacaoglan’t kent imgesi haline getirmistir (Unalan, 2024: 196, 205). Bunun yaninda Karacaoglan’in
olimi ve mezarlart hakkindaki rivayetler de muhtelif olup pek ¢ok sehirde Karacaoglan’in mezari yer almaktadir
(Sakaoglu, 2004: 131-139). Bu durum, onun toplumdaki yerini ve halkin ona sevgisini ortaya koymaktadir.
Ozellikle Cukurova’da asikliga baslamada Karacaoglan geleneginin biiyiik etkisi vardir. Asiklar Karacaoglan’dan
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turkiler dinleyerek ve sOyleyerek yetistiklerini séyler (Artun, 2001: 240), bir nevi onu kendilerine usta olarak
kabul ederler. Karacaoglan’n Cukurova’da Cerit Tirkmenlerinin eglence hayatinda; Karacaoglan, Dadaloglu ve
Elbeylioglu gibi simge isimlerin tiirkiileri gece yarlarina kadar stirer (Mirzaoglu, 1999: 80). Umay Giinay,
Karacaoglan’in glney illerinde destan gibi kabul gordigini, mutlu giinlerin Karacaoglan turkileriyle
kutlandigini, hastalara Karacaoglan tiirkillerinin okunmasinin sifa verdigini, hatta tiirkii séylemek anlaminda
Raracaoglan ¢agirmak deyiminin kullanddigini, mezarinin da dilek igin ziyaret edildigini ifade eder (2008: 241). Bu
bilgiler, Karacaoglan’in halk nazarinda gezgin asik tipinden veli asik tipine dénistiginii ve Hak asig1 olarak
telakki edildigini gostermektedir. Oyle ki s6z1ii gelenekte onun kirklara karistigiyla (Kaya, 2000: 377; Kutlu, 1982:
162), don degistirdigiyle (Kaya, 2000: 382; Simsek, 2007: 45) ve Slileri dirilttigiyle (Kaya, 2000: 378-379) ilgili
inanslar bu distinceyi dogrulamaktadir.

Karacaoglan, pek ¢cok temada siirler yazmakla birlikte Ttrk edebiyatinda genellikle din dist siitler séyleyen gezgin
bir 4stk olarak bilinmektedir. Ozellikle sevda konulu siitleri ve tiirkiileri onun edebiyatimizda sevda sairi olarak
taninmasini saglamustir. Giizelleme ustast kabul edilmekle birlikte varsags tiiriiniin de en glizel 6rneklerini veren
sair Karacaoglan’dir (Yardimei, 2014: 299). Ancak asik tarzi edebiyatin en disa déniik ve yalnizca maddi diinyaya
baglt gibi gbriinen sairi Karacaoglan’in (Glnay, 2008: 224) dini-tasavvufi disiinceye uygun pek cok siiri de
mevcuttur. Siirlerinde gegen yer adlar, halk kiltiirti 6geleri, etrafinda tesekkil eden efsaneler ve rivayetler g6z
ontine alindiginda; arastrmaciar Karacaoglan’in Giiney Anadolu Bolgesinde yasadigi ve gégebe Tirkmen
agiretlerinden birine mensup oldugu konusunda fikir bitligi icindedir. Unii biitiin Anadolu’ya, Balkanlara,
Kirim’a ve Azerbaycan’a kadar yayillmustir. Siirlerinden ve kaynaklardan gezginci bir 4sik oldugu anlasimaktadir.
Karacaoglan’in etrafinda 6riilmiis halk hikayelerinde agigin Tarsus’ta bir Yoriik gilizeline vuruldugu, lakin kizt
alamadigt icin kahrindan Kirklar Magarasina -bir rivayete gore gére Mersin’deki Ashab-1 Kehf magarasina (Kutlu,
1982: 162; Kaya, 2000: 384)- ¢ekilerek orada 6ldugt, baska bir rivayete gore kirklara karistigr (Kaya, 2000: 384)
anlatilmaktadir. Karacaoglan’la Karacakiz birbirlerine kavusamadan 6ldiikleri icin yoére halki onlar karsilikl birer
tepeye gémmiis, tepelere onlarin isimlerini vermistir (Kutlu, 1982: 162). Ciblak’in Mersin’den detledigi hikayeye
gbre de Karacaoglan’la Karacakiz olarak bilinen Elif birbirine sevdalanmis ama kavusamamuslardir. Elif son
nefesine kadar Karacaoglan’t beklemistir. Obaya geldiginde Elifin 6ldagint 6grenen Karacaoglan da karst
tepede can vermistir (2007: 47). Ciblak, ¢calismamizda ele aldigimiz hikayeye de deginmis, Karacaoglan’in Eshab-
1 Kehf magarasina girerek sirlara kanistigindan bahsetmistir (2007: 49). Gunimiizdeki kabullere gore
Karacaoglan’in mezari Icel’in Mut ilgesi, Cukur kéytinde bir tepe tizerindedir. Bu tepeye Karacaoglan Tepesi
denilmektedir. Tepenin tizerinde birkag¢ eski ev temeli, bir su sarnict ile harap bir mezar vardir. Bu tepenin
karsisindaki tepe de Karacakiz Tepesi adiyla anilmaktadir (Giinay, 2008: 241). “Karacagglan ile Benli Kiz” (Yukay,
1954), “Karacaoglan ile Yayla Giizeli” (Gurgen 1982), “Karacaoglan ile Karaca Kiz” (Yurdatap 1941), “Karacaoglan ile
E/lif Gelin” (Cunbur 1985: 5), “Karacaoglan'n Ask Maceralars” (Kotgunal, 1977) gibi matbu hikayeler; bir anlatici
veya astk tarafindan tasnif edilmemistir. Bu hikayeler, ¢esitli yazarlarin kendi tsluplariyla kaleme alinmis ve daha
cok siitlerden hareketle meydana getirilmistir (Simsek, 1999: 622). Bunlara ilave olarak Karacaoglan’la ilgili halk
kitaplar1 yazanlara Murat Uraz, Faruk Riza Guloglu, Yasar Kemal, Ibrahim Zeki Burdurlu, Abdullah Toros
isimleri de eklenebilir (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 59). Bunlar disinda Han Mahmut (Kul Mahmut) Hikayesi de
Karacaoglan etrafinda tesekkil eden hikayelerden biri olarak Cukurova sézli geleneginde anlatilmaktadir (Kaya,
2000: 378-379). Bu hikayeler tizerine iThan Basgoz (1949), Nebi Ozdemir (1993), Ali Berat Alptekin (1986),
Esma Simsek (2007)’in ¢alismalari mevcuttur.

Cukurova halk kiiltiiriinii esetlerine 6zgiin ve canlt bir dille aktaran Yasar Kemal’in de Karacaoglan gelenegini
gelecek kusaklara aktarmada c¢ok buytk katkist olmustur. Gelenegin icinde yetisen Yasar Kemal, gézlem
yetenegini yazma sanatiyla birlestirerek Cukurova halk kiiltiiriinii edebiyata tasimustir. Uy Anadolu Efsanesi (2009)
adlt eserin U¢ sacayagint Korogln, Karacaodlan ve Ala Geyik olusturmus; Yasar Kemal bu hikayeleri adeta meddah
tslubuyla okuyucuya sunmustur. Karacaodlan ve Ala Geyik Cukurova halk kiltiiriind ve inanclarini en giizel
yansitan hikayeler olarak birer edebiyat klasigi haline gelmistir. Calismamiza konu olan sinema filminin ana ilham
kaynagt da Yasar Kemal’in bu eseri olmustur.
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Sinemada Karacaoglan

Sinema; gerek sozIi edebiyat Uriinlerini gerekse gecis ritiielleri, inanislar, gelenekler, gérenekler, adetler, maddi
kiltir driinleri gibi folklor malzemelerini en iyi sekilde yansitan ve kiresel diinyaya en ¢abuk sekilde tanitan
medya araglarindan biri olarak (Tas, 2024: 101) toplum hayatindaki yerini almistir ve almaya da devam
etmektedir. Karacaoglan’i tanitmak ve gelenegi gelecek kusaklara aktarmak icin Karacaoglan’in hayati ve ask
hikayeleri de beyaz perdeye aktarilmistir. Ayrica Karacaoglant konu edinen ii¢ sinema filmi ¢ekilmistir.
Bunlardan ilki 1955 yilinda g6sterime giren Karacagglan filmidir. Filmin yonetmenligini Avni Diligil, yapimciligini
Fuat Rutkay, senaristligini ise Melih Basar tistlenmistir. Fikret Hakan, Muhterem Nur, Biilent Ufuk ve Thsan
Askin gibi sanatcilarin rol aldigi film, Karacaoglan’in yasam Oykistini konu edinmistir (Sakaoglu, 2014: 405).
Dram ve romantik film tiriindeki bu yapitin yapimeiligini Halk Film distlenmistir. Calisma konumuzu ihtiva eden
tilm, Avni Dilligil’in 1955 tarihli yapimindan sonraki ikinci ve daha glicli Karacaoglan filmi olmustur (URL-3).

Karacaoglan’mm Kara Sevdasz, Atuf Yilmaz’in 1958’de yonetmenligi Gstlendigi A/ Geyik filminden sonra ¢ekilen
ikinci folklorik igerikli filmidir. Her iki filmin senaryosu da masal ve halk hikayesi 6zelligi tastyan yerli kaynaklara
dayanmaktadir. .4/ Geyik filmi Yagar Kemal’in ayni hikdyeden aktardigi ve 1958’de Cumbhuriyet gazetesinde
resimli roman olarak tefrika ettigi eserini konu edinmektedir. Halit Refig ile Yilmaz Giiney filmin senaryosunun
gelistirilmesine katki saglamuglardir. Senaryonun ana belirleyicisi Atif Y1lmaz olmustur. Filmin senaryosu nihayete
erdirilmeden ¢ekime gidilmis bu yiizden diyaloglarin bir kismi film setinde tamamlanmistir (Ttrk, 2001: 73).
Filmin basrollerini Yilmaz Giiney ve Pervin Par Gstlenmistir. Film, geyik avcist Halil ile nisanlist Zeynep’in
hikayesini konu edinmektedir. Filmin senaryosu her ne kadar Yasar Kemal’in Ala Geyik eserinden esinlenilse de
filmin sonu eserden farkli bitmektedir. Yasar Kemal’in yer verdigi hikdyede, Halil yavru bir geyigi vurduktan
sonra kayadan diiserek hayatini kaybeder. Karist da bu durumu gériince kendini kayadan atarak intihar eder. Auf
Yilmaz filmin sonunu degistirerek filmi mutlu sonla baglar. Atuf Yidmaz bu film ile halkin gelenck ve
goreneklerini, yagayis ve inanicint 6zenli bir bicimde ortaya koymustur. Diiglin ve gelin alay1 sahneleri belgesel
niteligindedir. Icinde bulundugu cografyanin kiiltiirel degerlerini Gnemseyen ve 6ziimseyen Yilmaz, séz konusu
degerleri ve milli unsurlart beyaz perdeye aktararak sinemaya farklt bir bakis acisi getirmistir. Toros yOresinin
gelenek ve géreneklerini yansitan bu film, yilin en ¢ok gise geliri getiren sinemalarindan biri olmustur. Ayrica
Sinema-Tiyatro Dergisi Ala Geyiki yilin en iyi filmi secerek Atif Yilmaz’a Sinema Ozel Armagan’t vermistir.

Yilmaz’in ilk folklorik arastirma niteligi tastyan bu filminden bir sene sonra yine Erman film aracihgtyla, 1959°da
Karacaoglan’mm Kara Sevdas: ¢ekilmistir. Seyircilerin Ala Geyik filmine ilgi gdstermesi Uzerine yapim sirketi
Karacaoglan’mm Kara Sevdas: filmine buyik 6nem vermistir. Bu nedenle de film sirketi Auf Yilmaz’a imtiyaz
tantyarak ona genis imkanlar sunmustur. Bu dogrultuda filmin 6n hazithgl, senaryo calismast, oyuncu ve mekan
se¢imi 6zenle yapimistir. Basarili bir ekip olusturulmus ¢ekim siirecine ve sonrasina katki saglayacak, alaninda
yetkin sanatcilara ve teknik ekibe yer verilmistir. Film o ddnem Yesilcam filmlerinin en pahali yapimlarindan biri
olmustur (Engin, 2022: 54-55). Auf Yilmaz, yonetmenligini tstlendigi Alz Geyik (1958) ve Karacaodlan’in Kara
Sevdas: (1959) filmleriyle, o dénemin sinema sektérinde halkbilimi 6gelerini en iyi kullanan yénetmen olmustur.
Ayrica halk sinemast ekolii onun filmlerinde 6nemli bir yer edinmistir (Ttretken, 2022: 118). Her iki filmde de
Yasar Kemal'in diinyasina paralelligin kuruldugu destanimst tislup arayisinin izleri gériliir (Evren, 2006; 25-26).
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Foto 1. Film Afisi Foto 2. Film Afisi
https://www.imdb.com/ https:/ /www.haberturk.com/
Karacaoglan’ konu edinen tigiincii film de 1966 yilinda Dadas filmin yaptigi, Nuri Akincr’nin senaryosunu yazip
yonettigi Karacagglan filmidir. Filmde Karacaoglan’t Salih Giiney canlandirmistir (Sakaoglu, 2014: 405). Necdet
Caglar, Tijen Par, Nuran Aksoy, Mehmet Ali Akpinar, Selma Akcin, Enver Dénmez, Sirrt Elitas, Nusret Ozkaya
ve Seving Pekin filmin oyuncu kadrosunu olugturmustur (https://www.imdb.com/).

Gortldign tzere sinema filmlerinde; mitoloji, masal, efsane, halk hikayesi, meddah hikayesi, destan, tiirki gibi
halk anlatilarinin  yaninda, cesitli gelenek, gérenek ve inamslardan yararlamilmustir. SozI  gelenekteki
Karacaoglan’in hayati ve ask maceralariyla ilgili anlatilar da senaryolastirilarak beyaz perdedeki yerini almigtir.

Foto 3. Karacaoglan Filmi Afisi
https:/ /marasavucumda.com/

Karacaoglan’in Kara Sevdasi Filmi

1959 yilinda ¢ekilen Karacaoglan'in Kara Sevdas: isimli filmle Karacaoglan’in hayatt Turk sinemasina uyarlanmistir
(Saglam, 2012: 8). Auf Yilmaz, Yasar Kemal’in Cumhuriyet gazetesinde yayimladigi resimli romanindan
esinlenerek senaryolastirdigt Karacaoglan i Kara Sevdas: filmi ile 6z kaynaklara dénme ¢abasinin seckin bir 6rnegini
vermistir. Karacaoglan'in Kara Sevdas: Alageyik filmine gore folklorik 6gelerin daha agir bastig bir filmidir. Yilmaz,
Alageyik gibi Karacaoglan filminde de halk efsanelerine 6zgii tiim unsurlart kullanmistir. Ayrica fon miizigi,
dekorlart ve gériintileri ile Karacaoglan’in kara sevdasina uygun bir yapit ortaya konulmustur. Bu film, giiclii ve
ulusal/milli bir malzemeyle karsilasan Auf Yimaz'in ne derece doyurucu ve degisik bir calisma ortaya
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koyacaginin bir nevi kaniti olmustur. Filmin diyaloglari beyaz perde igin fazla sairane, 6zentili ve tabilikten uzak
bulunsa da gécebe Turkmen asiretlerinin yagayislari, gelenek ve gorenekleri ask hikayesi icine Sl¢uli olarak
yerlestirildigi icin film bagarili bulunmustur (Esen, 1985: 49).

Film, fakir bir saz sairi olan Karacaoglan ile oba beyinin kizt Elif arasindaki agk macerasini konu edinir. Siyah
beyaz olarak gosterilen film dram tiirtindedir. Filmde masalci bir anlatim s6z konusudur. Yer yer Cukurova’da
anlatilan efsanelere yer verilmistir. Filmde olaylarin aktarilmast ve kahramanlarin ruh tasvirleri anlatict araciligiyla
yapilmustir. Anlatict filmin bazi yerlerinde araya girerek olaylart yorumlayip izleyiciyi bilgilendirir. Filmde masalsi
Ozellikler ve olaganiistii olaylar gorilir. Elifin saglarinin bir gecede beyazlamasi, ¢6kmiis devenin tlrki
s6ylenildiginde ayaklanmasi, Karacaoglan’in uzun mesafeyi bir anda gegmesi mucizevi hallere 6rnek olarak
gosterilebilir. Yilmaz'in Gelinin Murads filmiyle ile basladigy kiltiirel degerlere yonelme, folklorik unsurlara yer
verme ve yerli kaynaklara dayanma anlayisi, Ak Geyik filmiyle bir cabaya déntismis ve Karacaoglan’in Kara
Sevdasi filmiyle de ileri bir agamaya taginmustir. Filmde halk tiirkileri kullanilarak filmin folklorik bir 6zellik
kazanmasi saglanmistir. Buna ragmen Karacaoglan'mn Kara Sevdas: yapimct Hirrem Erman’in istedigi ticari basariy1
yakalayamamustir. Bu ticari bagarisizlik Atuf Yilmaz’i da etkilemis ve onu piyasaya doniik farkl tiirde filmler
yapmaya yoneltmistir (Engin, 2022: 56,58). Film tizerine cok sayida elestirmen yazi yazmistir. Bunlardan 6zellikle
Nijat Ozén Pazar Postas’'nda Karacagglan'm Ihtisam: ve Sevdas: (Oz6n, 1959: 12), Tunca Okan da Milliyet
gazetesinde Karacaodlan'in Kara Sevdas: isimli bir yazi yazmistir. Okan yazisinda filmin orta dereceli bir film
oldugunu belirterek filme iki yildiz vermistir. Ayrica elestirisinin sonunda film hakkinda sunlart sGylemistir:
“Karacaoglan’mn Kara Sevdas: basarili taraflart hatali taraflarindan biraz daha agir olan ve herhalde Atuf Yilmaz’in
gelismesini gbstermesi bakimindan seyredilmeye deger bir filmdir.”” (Okan, 1960: 2’den akt. Sakaoglu, 2014: 405).

Filmde Yer Alan Kisiler

Filmin prodiktorligini Erman Film adina Hiirrem Erman stlenmistir. Filmin yonetmenligini Atuf Yilmaz,
gbrintlil yonetmenligini Mike Rafaelyan, sanat yonetmenligi ise Duygu Sagiroglu yapmistir. Mike Rafaelyan
meslek hayatinin ilk yillarindan itibaren Atif Yilmaz’la uyumlu bir is arkadashigt siireci ge¢irmistir. O dénemlerde
mimarlik 6grencisi olan Duygu Sagiroglu da ayrica tiyatro ile de ilgilenerek sahne tasarimi ve dekor calismalari
vapmaktadir. Karacaoglan’tn Kara Sevdas: filmiyle ilk defa bir filmde sanat yénetmeni ve dekor tasarimcist olarak
gorev almistir (Engin, 2022: 55). Filmin senaryosunu Atf Yilmaz, Halit Refig, Yilmaz Gliney ve Yasar Kemal
yazmustir. Ayrica Halit Refig ve Yilmaz Giiney filmde yonetmen yardimecist olarak gérev almiglardir. Filmin genis
bir oyuncu kadrosu vardir. Filmin bagrollerinde Tijen Par ve Nuri Altunok yer almis Karacaoglan rolinii dénemin
tiyatro oyuncularindan Nuri Altinok, Elif'i Tijen Par, Deli Hiiseyin roliini ise Kadir Savun canlandirmistir.
Ayrica filmin kadrosunu Kadir Savun, Talat G6zbak, Sami Hazinses, Hayri Esen, Muazzez Arcay, Thsan Askin,
Asim Nipton, Vahi Oz, Hikmet Serce, Seden Kiziltung, Sami Hazinses, Jale Oz ve Danyal Topatan gibi donemin
6nemli yildizlari olusturmustur. Yére halki da figiran olarak filmde yer almstir (URL-3).

Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

Film, Bozdogan obast beyinin kiz1 Elif’e sevdalanan Karacaoglan’in 6ykisiinii konu edinir. Filmin bag kahramani
Karacaoglan, saz calarak diyar diyar gezen bir halk asigidir. Bir giin Bozdogan obasinin katarina denk gelir.
Karacaoglan obaya katilarak Meryemeil Beli yaylasina ¢ikar. Bozdogan obast sakinleri Meryemeil yaylasinda
kervan kurar. Bozdogan obast beyinin Elif adinda da bir kiz1 vardir. Karacaoglan ve Elif birbirlerini gérdiikleri
anda sevdalanirlar. Ancak Bey, kizint Avsar Beyi’nin oglu ile evlendirmek ister. Oba ise, Karacaoglan ile Elifin
yanindadir. Karacaoglan oba halkinin yardimlari ile Elif’i baska obaya kagcirarak onunla evlenir. Obadan Mistik
Aga, Elif ile Karaca’y1 Cerit obasina, Kugiik Alioglu’na gonderir. Karacaoglan gittigi yerlerde kendini sevdirir,
her gittigi obada konuk edilir. Kiiciik Alioglu, Elif ile Karaca’nin diigiinlerini yapar. Karaca ve Elif burada mutlu
bir hayat stirer. Ancak burada beyin yegeni olan Halil, Elif’e sahip olmak ister ve onu kandirir. Karacaoglan tek
basina obadan ayrilarak saz ¢almak i¢in digiinlere gider. Ancak bu ayriliklar Karaca ile Elif e mutsuzluk getirir.
Karacaoglan yillar sonra geri déndigiinde Elif’in hayatta olmadigini 6grenir (Esen, 1985: 48).

Film agk temasinin yaninda, dostluk ve arkadaslik gibi insan iliskilerini de konu edinmektedir. Bu manada filmde
rol alan, Karacaoglan’in dostu ve kan kardesi olarak gosterilen Deli Hiseyin, hikayenin gelisiminde Elif kadar
6nemli bir karakterdir. Deli Hiiseyin, 6mriiniin geri kalanini uzaklara giderek izini kaybettiren dostunu bulmak
icin gegirir. Filmde dostluk, fedakarlik ve arkadaslik kavramlar Deli Hiiseyin araciligtyla verilmistir. Ayrica filmde
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karaktetlerin tasvirleri, filmin temasina uygun sekilde ele alinmistir. Filmde Elif sadakati, Karacaoglan kararhiligy,
Deli Hisseyin de dostlugu temsil eder. Bunlar ana karakterlerdir. Filmin basindan sonuna ayni ana ¢izgide devam
ederler. Bir de oba beyi, Hurlice kadin ve Halil gibi yan karakterler vardir. Bunlar da hikayenin gelisiminde
yardimei rol dstlenmislerdir. Filmin genelinde gé¢cebe Tlrkmen asiretinin yasayist ve téreleri basartyla verilmis,
bey ile oba halk: arasindaki miicadele giiclii zayif catismasi biciminde sergilenmistir (Engin, 2022: 56).

Filmde olaylar bey kiz1 Elif'in y6riik kervaninda ¢bken ve onca ugrasa ragmen bir tiirlii yerinden kalkip yola
devam etmeyen deveye dil dSkmesiyle baslar. Filmin oyuncularinda Deli Hiiseyin bahis agar ve o esnada oradan
gecen Karacaoglan bu duruma sahit olur. Deli Huseyin, Karacaoglan’a “Sen astksin. Saz calar, tirkd sGylersen
deveyi yerinden kaldirirsin.” der. Karacaoglan mitevazi bir sekilde devenin karsisina ¢éker. Elinde saziyla,
gozleri deveye ve gonlu Elife bakarak su dizeleti soyler: Karacagglan'im ederim methin/ Bulsam yanaginda buse
bhimmetin] Yiiz bin sebir saysam bilmez; krymetin/ Abir-i diinyaya deder gizlerin. Deve, Karacaoglan’in agzindan dokilen
nameler sonrasinda ayaklanir. Bey kiz1 Elif bu duruma ¢ok sasirir. Bu sahneden sonra Karacaoglan, ELf agkt
baslar (URL-3). Karacaoglan obada kendini ¢ok sevdirir ve Deli Hiiseyin olarak bilinen bir adamla tanigir. Bir
stire sora Deli Hiseyin’le dost olur ve onun israrina dayanamayarak obada kalir. Deli Hiiseyin, Karaca’ya sahip
ctkar ve sazin ve sOziin sultani, diyerek onunla kan kardesi olur. Diger taraftan Karacaoglan, Elif’e sevdalanmistir
fakat oba beyi kiztnt Avsar beyinin ogluyla evlendirmek ister. Karacaoglan’a sevdali olan Elif bu istegine itiraz
edince babast 6fkelenir. Bu durumu bilen oba halks, iki sevdalinin birlesmesine yardim eder. Béylece Karaca ile
Elif, buray1 terk edip Cerit Obasina gider. Obanin beyi onlart himayesine alir ve diigiinlerini yaptirir fakat beyin
capkin yegeni Halil, Elif'e g6z koyar. Karacaoglan eskiden oldugu gibi oba oba gezerek diigiinlerde saz ¢almaya
baslar. Karacaoglan’in yoklugunu firsat bilen Halil, Elif’e yaklagsmaya calisir. Onun bu istedigini Deli Hiseyin ile
Karacaoglan’in disinda herkes 6grenmistir. Halil, Elife bir sartla kendisini bir daha rahatsiz etmeyecegini
sOyleyerek onu kandirir. Sart1 ise Elife dokunmadan bir gece onun yaninda yatmakur. Elif caresiz kalinca bu
sartt kabul etmek zorunda kalir. Karacaoglan bir obada digiinde saz calarken sazinin teli kopar, Karacaoglan
bunu ugursuzluk olarak gériir ve obasina déner. Karisi ile Halil’i birlikte yatarken goriince sessizce obayi terk
eder. Ertesi gliin, durum anlagilir ve Halil tére geregi cezalandirlarak éldurtlir. Ne yazik ki Karacaoglan obay1
coktan terk etmis ve kayiplara karsmustir. Elifin dziintiiden bir gecede saglari agarir. Deli Hiseyin, Elif’e
Karacaoglan’t bulup gercegi sdyleyecegine dair sz verir ve Karacaoglant aramaya baslar. Gittigi tim obalarda
herkes Karacaoglant tanir ama kimse onun nerede oldugunu séyleyemez. Karacaoglan’la ilgili halk arasinda
cesitli rivayetler dolasir. Aradan uzun yillar gecer. Deli Hiiseyin sag1 sakali beyazlamug bir ihtiyar olmasina ragmen,
Karacaoglan’t aramaktan vazgecmez. Elif de artik yaslanmustir ve bir giin vefat eder. Aradan gegen yillardan
sonra oba bir hayli degisir. Obanin oldugu yere kerpi¢c damli evlerden bir kdy inga edilmistir. Deli Hiseyin gittigi
bir schirde, sa¢t sakall agarmus vaziyette Karacaoglan’la karsilasir. Olup biten her seyi Karacaoglan’a anlatir.
Birlikte kdye dénerlerken Deli Hiiseyin yolda vefat eder. Karacaoglan kéye tek bagina déner fakat higbir sey
biraktigt gibi degildir. Kéylillere Elif’i sorar, kéyliler de onu Elif’in mezarina gotiiriir. Karacaoglan sazint Elif’in
mezart basina asar ve film béylece sona erer (Einngin, 2022: 232-233). Filmden kesitlerin yer aldift afislerden
ornekler su sekildedit:
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Filmin Cekildigi Yerler/Mekéin

Film ilk etapta Istanbul’da cekilmek istenir. Filmin goriintii yonetmeni Mike Rafaelyan, filmin Istanbul’da
Belgrad ormanlarinda yapilmasint ister fakat rejisér Atuf Yilmaz buna karsi ¢ikarak Karacaoglan’in yasadig
disiiniilen yorede set kurulmasini talep eder. Atif Yilmaz'in 1srariyla ¢ekimler genel olarak Kadirli ve Andirin’da
gerceklestirilir (Yilmaz, 1995: 65). Filmin dis mekan sahnelerinin buyik bélimi Kahramanmarag’in Andirin
ilgesi, Cigsar kdyiinde; cadir icinde gegen i¢c mekan g¢ekimleri ise Osmaniye’nin Kadirli ilcesinde kurulan bey
cadirinda yapilir. Film boyunca Cigsar ve Meryemcil yaylalarinin, Andirin’in, Cerit obasinin, Cokak kéytiniin ve
Binboga daglarinin manzaralart yer alir. Film Andirin Cigsar yaylasinin tizerine anlaticinin sesinin diismesiyle
baslar (URL-3).

Filmin Seslendirmesi ve Film Miizigi

Filmde Dogu ve Batinin 6zgiin miizikleri sentezlenerek verilmis film miizigi ile Sebahattin Kalender ve Ruhi Su
ilgilenmistir. Sabahattin Kalender film i¢in 6zgin fon mizikleri bestelemistir. Ayrica Ruhi Su filmin ilk
cekimlerinde, Devlet Opera Orkestrasinin icrast esliginde, elinde saztyla Karacaoglan tiirkilerini seslendirmistir
fakat Ruhi Su'nun o dénem yasaklt sanatcilar arasina girmesi ve bu konuda filmin prodiktorliiging istlenen
Hirrem Erman’in endiseleri sebebiyle Karacaoglan muziklerini seslendirme gérevi, opera sanatgist Aydin Gun’e
verilmistir. Dolayistyla Ruhi Sunun yasadigi problem filmin akibeti icin ticari bir kaygiya déntismustir. Bu
nedenle de filmin montaji tamamlandiktan sonra yapim sirketi tarafindan filmin seslendirmesinde degisiklige
gidilmistir. Filmin ikinci bir kopyast hazirlanarak Anadolu insaninin gbsterimine sunulmustur. Béylece Ruhi
Sunun tirkileri seslendirdigi bélimler ¢ikarilmis ve Aydin Gun’in yorumlarinin bulundugu ses kusag
eklenmistir. Biitin bu degisikliklere ragmen film istenilen ilglyi gérmemis beklenilmeyen bir hayal kirtkligina
neden olmustur (Engin, 2022: 56, Dotsay vd., 1973: 28). Filmin yénetmeni Atuf Yilmaz da bu durumdan
memnun olmamus, 1srarla Karacaoglan tiirkiilerini Ruhi Su’nun seslendirmesini istemistir. Ayrica Ruhi Su'nun
seslendirdigi film kopyalarinin olmamasindan da derin tiziinti duymustur. Atf Yilmaz, anilarinda bu duruma da
yer vermis ve sunlart séylemistir:

“Filmin ilk vizyonu, deneme mahiyetinde, sanirim, Balikesir’de yapimisti. Gelen habetler hig i¢ agict degil. Seyirci
Ruhi Su'nun tirkilerini, sesini yadirgtyormus. Yapimcimiz Hirrem Erman, siradan bir sinemacinin etkisinde
kalip panige kapiliyor. Film o dénemin belki de en pahali filmi. Paray1 kurtarma telagina diisen Hiitrem Bey, o
gtine kadar harcanan tim emekleri gbz ardi ederek filmin tiirkilerini degistirmeye, bir bagkasina séyletmeye karar
veriyor. Piyasa agziyla sOyleyen tirkiiciilerden birine sOyletse gene anlayacagim. Sectigi yeni tirkiict bagka bir
operact: Aydin Giin. Sinemacilik yasamimin belki de en yenilgi, 6tke, duydugum anlarindan biri bu. Filmin butiin
miizik bandi zedeleniyor. Aydin Gin’iin ciliz, tenor sesiyle séyledigi tarkiler giinlerimin gecelerimin kabusu
oluyor. Arkadaslarimla birlikte, olaganiistl bir ¢abayla, ylregimizi koyarak, sevgiyle kotardigimiz ¢alisma, nefret
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ettigim bir filme déniismeye basliyor. Isin en act yant da bugiin, Karacaoglan’in Kara Sevdast filminin, orijinal
Ruhi Su'nun tiirkilerinin yer aldigt bir tek kopyasinin bulunmamast.” (Yilmaz, 1995: 63-65)

Filme Dair Anilar

Film kadar, filmin gerceklesmesinde rol iistlenen kisilerin film sonrast notlart ve kamera arkast bilgileri de filmin
degerlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamustir. Atif Yilmaz 1991 yilinda yayumlandigt Hayallerin, Agskim ve Ben
isimli kitabinda sinema yillarinda gegirdigi antlara yer vermistir. 1lk olarak Hayallerim, Askim ve Ben adiyla kitap
halinde yayimlanan anilari daha sonra farkli yayinevleri tarafindan 1995°te Soylemek Giigeldir ve 2002 yilinda Bir
Sinemacinin Antlar: adlariyla yeniden nesredilmistir. Yazar anidardan en ¢ogunu da Karacaodlan’'tn Kara Sevdas:
filmine ayirmistir. Yilmaz, ilk olarak bu filmde Karacaoglan rolini Yimaz Gliney’e vermemekle sinema
alanindaki en biytik hatalarindan birini yaptigina dair duydugu pismanhgt dile getirmistir. Ayrica s6z konusu
filme ilgili anilart arasinda ekibin kurulusu, Yasar Kemal ile birlikte senaryonun hazirlanisi, filmin Kadirli ve
Cigsar Yaylas’'ndaki ¢ekimleri, Yilmaz Guney’in meshur akrep hikayesi de yer almaktadir. Yilmaz bu anilarin
son derece samimi ve icten bir dille ifade etmistir (Yilmaz, 1995: 60-80).

Filmle ilgili anilar1 paylasan bir bagka isim de Duygu Sagiroglu’dur. Sagiroglu filmin ¢ekildigi yillarda Mimar Sinan
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-TV Bélimi'nde égretim iiyeligi yapmaktadir. Ayrica Mimarlik
Fakiltesinde 6grenim gérmektedir. Sagiroglu, Auf Yilmaz’dan gelen teklifini kabul ederek Mimarlik Fakiltesinde
6grenim gérmekte iken okulu birakip Karacaoglan'n Kara Sevdas: filmiyle sinemaya adim atmistir. Daha sonralart
da Yesilcam’da dekoratérliik, senaryo yazarligi ve yonetmenlik yapmistir. Sagiroglu, Andirin Cigsar Yaylasi’'ndaki
bu ilk sinema tecriibesine iliskin anilarini derslerinde 6grencileriyle, yazilarinda okuyuculariyla ve sosyal medyada
tim sinemaseverlerle paylasmustir. Sagiroglu’nun anilart arasinda Yilmaz Giiney’in akrep zehrini tedavisi ve
Cigristr Yaylasinda kan kardesligi yer almaktadir. Tlkinde Duygu Sagiroglu’nu film setindeyken akrep 1sirmis ve
Yilmaz Guney akrebin soktugu yeri emerek akrebin zehrini bosaltmustir. Diger bir ant ise Yilmaz Guney’in,
Duygu Sagiroglu’nun ve Sami Hazinses’in Cigrisir yaylasinda kan kardesi olmasiyla ilgilidir (URL-3).

Sinema-Folklor Iligkisi Baglaminda Karacaoglan’in Kara Sevdasi Filmi

Sinema; zamanin tami@y, kiltiiriin aktaricist ve hatirlaticisy, gergegin veya hayalin canlandiricisidir (Guveng, 2020:
62). Sozlu kultird elektronik kiltiir ortamlart vasitastyla sunmak folklorun eglenme eglendirme islevi yaninda;
degerlere, toplum adetlerine destek verme, egitim ve kiltiirtin gelecek kusaklara aktarilmast islevlerini de
(Bascom, 2005, 71-86) yerine getirmektedir. Halk bilimi unsurlarinin dijitallesmesi ile bitlikte teknoloji ve birey
arasinda kiiltiirel diizeyde siki bir baglam olustugu goriilmektedir (Ozdemir, 2019, 95). O sebeple, son
dénemlerde medyanin halk kiltirint aktarmadaki rolint konu alan ¢alismalar 6nem kazanmustir. Karacaodlan'n
Kara Sevdas: adl film de 1950°1i yillarda sinemanin halk kiltiiriint aktarmadaki roliinii géstermek agisindan
6nemli 6rneklerden biridir. Film; Yasar Kemal’in 1956 yilinda Cumhuriyet Gazetesi’nde yayinlanan Karacaoglan
cizgi romanindan esinlenilmis ayrica filmde Yasar Kemal ve film ekibinin birlikte uyarladigi senaryo
kullantlmistir. Daha sonra Yasar Kemal Uy Anadolu Efsanesi adli eserinin (1967) Karacagglan bolimiinde de bu
hikayeye yer vermistir. Cukurova sézIli anlatt geleneginde meshur olan Karacaoglan’la Elif hikayesinin sozli
anlatim ortamindan elektronik kiltiir ortamina aktarildigi bu film sayesinde Karacaoglan gelenegi sinirlt bir
kitleden c¢tkip toplumun geneline aksetmistir. Dinleyici kitlesi, izleyici kitlesine dontismis; hikaye, isitsel
ortamdan gorsel ortama taginmis; baska bir ifadeyle hikaye, teknoloji sayesinde yeniden ete kemige biirinmistiir.
SozIt kiltirin temsilcisi olan Cukurovali Karacaoglan hakkinda bilinmeyenler bilinenlerden daha fazladir.
Filmde ele alinan Karacaoglan ile Elif hikayesi de Karacaoglan’la ilgili diger anlatilanlar da somut verilerden
uzakta toplum hafizasinda Uretilmis, halk hikdyesi motifleriyle zenginlestirilerek kulaktan kulaga aktarilmis
rivayetlerden olusmaktadir. Karacaoglan’in siitlerinden ve ona atfedilen rivayetlerden hareketle halkin kendi
Karacaoglan’mi meydana getirdigini séylemek miimkiindiir. Karacaoglan, sahiplenildigi yerlerin ya da
topluluklarin kiltiir kaliplarinda hikaye yeniden yaratilmis; ona izafe edilerek anlatilan agk hikayeleri Karacaoglan
gelenegini zenginlestirmistir. Filmin beyaz perdeye aktarilmasi ise gelenegi giincel teknik ve yontemlerle topluma
aktarmada daha etkin bir rol Gstlenmistir.

Filmde bazen akisin arasina girerek; olaylar, durumlar, kisiler, mekanlar ve zamanlar hakkinda bilgi veren perde
dis1 bir anlatict tipolojisiyle karsilasir. Manfred Jahn, sinematografik anlaticilar igerisinde bu anlatict tipolojisini
“perde dist anlatict (off-screen narrator)” (Jahn, 2003: 9’dan akt. S6zen, 2008: 174); Robert Burgoyne ise “dis
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Oykisel anlatict” (extradiegetic narrator) ya da yadoykisel (extradiegetic) anlatict olarak tanimlar (Burgoyne,
1992: 96°dan akt. S6zen, 2008: 174). Bu anlatict anlattigt 6ykide yer almaz, 6yktntn disindadir. Bu edebiyattaki
tctinct kist anlatictya benzer. Anlaticy, anlatisint olaylar, durumlar, eylemler araciligiyla aktarir. Karacaoglan'in Kara
Sevdas: filminde sinsin oyunu hakkinda bilgi verirken, mantuvar gelenegini aciklarken ve daha pek ¢ok sahnede
bu anlatict tipolojisiyle karsilagilir.

Karacaoglan’mm Kara Sevdas: filmi, Karacaoglan’in gercekte yasadigi rivayet olunan dogal yasamint ve mensup
oldugu kaltirl seyirciye aktarmak acisindan biyiik deger tasimaktadir. Don Yodet’e gbre halkin kiltird,
sanayilesmeden 6nce gelenekselligin agir bastigy, kirsali ve oradaki adetleri igeren kiltiirdiir (2005, 5.52). Bu goris
dogrultusunda ele alinan film halk kultiird agisindan zengin bir ortami yansitmaktadir. Film Cukurova’daki gécer
kiiltiiriini ve Tirkmen asiret hayatini anlatmaktadir. Filmde; Sedat Veyis Ornek’in siniflamasina gore halk
biliminin konularndan (2000: 17-20) olan; yerlesim thirlers, halk mimarisi, ekonomi tiirleri, beslenme, halk huknku, gecis
donemeri, bayramlar, kalsp bareketler, halk edebiyat jiriinlers, halk oyunlars, halk miizigi ve miizik araglars, cocuk oyunlary,
halk edlenceleri ve adlarla ilgili zengin bir icerik mevcuttur. Geleneksel giyim kusam, yayla gbcii, oba kultiird,
gelenekler, kil ¢adir, cadirda kullanilan esyalar, boyamacilik, dikis- nakis, dokumacilik, demircilik, tellallik, dikis-
nakis, cobanlik, deve, cercilik, segmenlik, at, keci, cocuk oyunlari, misafir kiltird, komsuluk, kan kardesligi,
halaylar, oyunlar, halk miizigi, kiz isteme gelenegi, kina yakma, ¢eyiz gétiirme, eglenceler vb. unsurlar filme hem
aslina uygun bir hava katmis hem de filmin folklorik arka planini izleyicinin dikkatine sunmustur. Bu kilttrel
Ogelere dair sahnelerden hareketle; cevreyi ve oyunculart gérsel manada 6ne ¢tkaran 6zellikler agisindan filmde
gorintii merkezli yaklasima (Giiveng, 2020: 67-68) yer verildigi s6ylenebilir.

Filmdeki en temel folklor unsurlarindan biri de senaryoda sik stk karsilasilan halk edebiyatt Granleridir. Filmde
halk edebiyatt mahsullerinden #irki, mani, agit, halk hikdyesi, deyim, atasozi, alkes ve kargsy tirlerinden Ornekler
vardir. Karacaoglan’in siitleri ve tirkileri yaninda; Ferhat'la Sirin hikdyesi, Kerem ile Asl hikayes,
Karacaoglan’la da iliskilendirilen Han Mahmut hikayesi (Kaya, 2000: 378-379), gelin gb¢iirme agit, mantuvar
manileri, stklikla karsilasilan kalip sézler filmdeki halk edebiyatt mahsulleri olarak siralanabilir. Asiklik gelenegi
de filmdeki ana karakter olan Karacaoglan tizerinden seyirciye sunulmustur. Karacaoglan, elinde saziyla diyar
diyar gezen bir Hak 45181 olarak tanitilmis ve onun agzindan asikligin toresinden bahsedilmistir. Filmdeki akis
icerisinde konuya uygun olarak “Nasil Methedeyim Sultanim Seni”, “Goniil Yardan Ayrilmaz”, “Uryan Geldim
Gene Uryan Giderim”, “Elif”, “Su Yalan Diinyaya Geldim Geleli”, “Bir Dolu I¢tim de Umman’a Daldim”, “Ilk
Aksamdan Vardim Kavil Yerine” adli Karacaoglan’a izafe edilen tirkiler kullanidmistir. Adana yoresinde yaygin
olan bir gelin giciirme agitinin (Artun, 2012: 140) “Kalk gelin yukari desir sesini/ Cok agladin sil géziintn yasint”
kismina yer verilmistir. Kullanillan deyimlere “doluya koysan olmuyor, bosa koysan dolmuyor”, “bagina is
ctkarmak”, “bagini yemek”, “eyvallah etmemek”, “aklint kacirmak”, “bir hos olmak”, “g6z kulak olmak”, “yer
yarilip igine girmek”, “meydan okumak”, “salik vermek”, “serefiyle oynamak”, “rezil riisva olmak”, “basina hal
gelmek”, “basint alip gitmek”, “yollara dismek”, “eli ayagt tutmamak”, “eli yetismek”, “viran olmak”, “bir ayag1
cukurda olmak”, “yiiziine bakmamak”, “dumani tepesinden ¢tkmak”, “akil vermek”, “kapinda kul olmak”, “yol
gostermek”, “yanip tutusmak”, “isi dismek”, “ayagina gitmek”, “bast tstiinde yeri olmak”, “géz acip
kapayincaya kadar”, “6dunt koparmak”, “kendine gelmek”, “laf etmek”, “ocagint batirmak”, “basinin ¢aresine
bakmak”, “soluk soluga”, “alt etmek”, “care distinmek”, “elini cabuk tutmak”, Allah’a 1smarlamak, “ayaklarinin
altint 6pmek”, “kafasint ugurmak”; “dinya gbziiyle gérmek”, “isine karismak”, “heyecan duymak”; atasozl
olarak “6fkeyle kalkan zararla oturur”, “insanoglu glg st emmis”, “zora dag dayanmaz”, “ates olsa cirmi kadar
yer yakar”; alkis olarak “saglicakla kal” kargts olarak, “ocagin batsin”, yaziklar olsun”, “it d6li”, “cehennem ol”,
“Allah belant versin”, “sakalt dokiilesice”, “Olsem kara topraklara karissam™ 6rnekleri verilebilir. Seslendirilen
tirkillerden, manilerden, agitlardan, hlkayelerden hareketle filmde ses merkezli yaklasimin da (Goneng, 2020:
68-69) kullanildigr gériliir. Bu yaklasimin 6nemli bir 6gesi de kullanilan yoresel agizlardir (Goéneng, 2020: 68).
Cunki geleneksel kultiirti yansitan bir filmde kullanilan dilin de dénemin ve y6renin agziyla uyumlu olmasi
beklenir. Ancak incelenen filmdeki oyuncularin yérenin agiz 6zelliklerinde uzakta Istanbul Tiirkcesine yakin bir
dil kullanmasi filmdeki ciddi bir eksiklik olarak degerlendirilebilir.

Filmde torelere ve geleneklere de vurgu yapilmaktadir. Bozdogan Beyi’nin Hértice Hatun’la olan konugmasinda
Turk kiltiriindeki bilge kadin tipinin konusmalari sezilmektedir. Hértice Hatun’un, “Bey, sana derim ki atalarin
yolundan sasma, beylige yakismaz isler yapma, tOreleti bozan kiiciik isler beye yakismaz, 6tkeyle kalkan zaratla
oturur.” seklindeki ifadelerinde Dede Korkut Hikayelerinde Dirse Han’a soylayarak onu yanlistan déndiiren ve
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ona yol gosteren kadin tipinin (Gokyay, 1973: 6) 6zellikleri gorilir. Yine Bozdogan Obasinin ve biitin obalarin
saygt duydugu, toreleri bilen ve yasatan, herkesin sézine itibar ettigi hatta beylerin bile kapisindan girerken
cekindigi Misttk Aga da filmde Tirk bilge tipinin karakteristik 6zelliklerini gostermektedir. Mistik Aga hatirt
sayilir bir bilge olmakla birlikte ayni zamanda demircilik yapan bir zanaatkardir. Bu baglamda halk kiltirintin
o6nemli bir kiltiirel mirast olan geleneksel mesleklere de filmde yer verildigi gériilmektedir. Filmde Bozdogan
Obast beyinin kiz1 Elif’i bagkasina vermek istemesine karsilik; Mistik Aga’nin énctltigindeki kisiler, téreye gore
bir kizin onaylamadig: kisiye verilmesini toreye karst gelmek sayar ve torenin bozuldugunu séyleyerek Bey’e
cephe alitlar. Bu 6rnek disinda da zaman zaman oba kiltiiriiniin kendine has toresi ve gelenekleri dile getirilerek
halk hukukunun islevselligine de vurgu yapilmaktadir. Karacaoglan’in kaybolmasindan uzun yillar sonra Cerit
Obasr’nin yerlesik hayata gecmesinden hareketle térelerin bozulmasina ve kiltiirel degisime de filmde
deginilmistir.

Filmdeki 6énemli kiltirel 6gelerden biri de Tirkmen kiltiiriindeki misafir agirlama gelenegidir. Karacaoglan,
Bozdogan obasina mensup degildir. Deli Huseyin’le kan kardesi olup obaya yerlesmistir. Ancak Elifle olan
sevdast duyulunca Bey tarafindan Sldirilmek istenir. Misttk Aga, térelerinde misafire hem de Hak asig1 bir
misafire bu sekilde davranmay: téreye karst gelmek sayarak Bey’e karst obadakileri drgiitler. Ayrica Karacaoglan
Elifin kagarak Cerit Obasina siginmast da Cerit Beyi Kigiikalioglu’nun misafirperver olmasiyla iliskilendirilir.
Bey’in yegeni Elif’e kotiltk yapip da Karacaoglan ortadan kaybolunca Bey, yegenini misafirlik hukukuna aykiri
davrandigi gerekgesiyle Sldurtir. Kendisi de ev sahibi olarak buna engel olamadigt distincesiyle kahrindan 6lir.
Bu 6rnekler, Turk kiiltiriinde misafirin dnemini géstermek adina 6nemlidir.

Filmdeki folklor 6gelerinden biri de gecis dénemleridir. Filmde konu ask oldugu icin gecis dénemlerinden
Ozellikle evlilif tzerine motifler daha genis yer tutmaktadir. Filmde Karacaoglan ile Elif arasindaki ask, halk
hikayelerinde sikca gbrillen itk goriiste dsik olma' seklinde gerceklesmistir. Bozdogan obasinin beyi, kizt Elif’i
Karacaoglan’a vermeye yanasmayinca agiklar Cerit obasina kagarak evlenmistir. Evlilik sahnesinde, arka planda
bayrak kaldirma, damat tirags, Tiirkmen balaylary, sinsin oyunu, gelin tiirkiilers, at sitinda gelin alma, sagt sagma, ceyig gotiirme,
kezin erkedin ayagima basmass, erkedin yiz goriimligii takmasi ve gerdekte tifek atma ddetlerine rastlanmaktadir. Gerdege
girildikten sonra silah sikma adeti Adana yoresinde gelinle damadin kari-koca olduklarint duyurma seklidir (Savur,
2010: 78). Yz gbrimliginin takilmasi adeti, Yoriiklerde yaygin olan bir uygulamadir. Yériklerde damat, duvag
acmak icin 6nceden aldigi takiyi geline takar ve bu uygulamaya da yiig girimligi adi verilir (Unalan, 2022: 206).
Karacaoglan cografyast icerisinde yer alan Kadirli ve ¢evresinde de damadin geline yiiz gérimligi verme
uygulamast yaygindir. Hatta ylz gérimliglh verilitken eski bir gelenek olarak oglanin kiza ayna tutmasi
uygulamast mevcuttur. Bu uygulama koti ruhlardan korunmak amactyla onlart aldatmaya yonelik olarak
yapilmaktadir (Ceribag, 2021: 173). Geg¢is donemlerinden evlenme disinda 6lime de filmde yer verilmis ancak
Elifin 8lmesi Gizerine Karacaoglan’in sazini mezarin yanindaki agaca asmasi disinda 6limle ilgili gelenekler ve
uygulamalara pek rastlanmamistir.

Filmde, mevsimlik bir bayram olan Hidirellez ve buna bagh olarak sekillenen mantuvar gelenegi de dikkat ¢ceker.
Hizir'la Tlyas’in bulustuguna inantlan 6 Mayis giinii Tiirk kiltiirinde Hidirellez Bayrami olarak kutlanmaktadir
(Ocak, 2007:145). Hidirellez kutlamalarinin vazgecilmez eglencelerinden biri de hemen hemen bitiin Tirk
dinyasinda yer alan mantuvar agma gelenegidir. Ttlrk dinyasinda degisik adlarla bilinen (Cay, 1991: 44) bu
gelenege gore, toplantida bulunan kisilerden her biri adina niyet tutularak séylenen maniler iyiye veya kotiiye
yorulur. Halk edebiyatinda mantuvar manileri niyet fal manileri icerisinde yer alir (Boratav, 1995: 176). Ayrica
Adana yoresinde kulak agrisint gecirmek icin kullanilan, cigekleri giizel kokulu ve sari renkli bir kir bitkisinin
adidir (sozluk.gov.tr). Hidirellez gelenegi ve buna bagl sGylenen mantuvar manileri géger kiltiri icerisinde
mevsimlik bayramlarin ve tdrenlerin Onemini yansitmaktadir. Filmde de anlatict 6n planda Hidirellez ve
mantuvar geleneginden bahseder. Buna gére; her yil mantuvarlar aginca kizlar, kadinlar, gengler mantuvar
tirkileri soyleyerek dagdan iner. Mantuvar agmak baht agmaktir demektir ve bu yiizden geng kizlar kiipten
mantuvar ¢ikarirlar. Anlatict bu gelenekten bahsederken arka planda kizlar su mantuvar manisini seslendirir: Oy
mantwar mantwar/ Mantwarin vakti var/ Mantwara gelenin/ Cennette bes tahtz var. Dolayistyla bu kistmda hem goriintt
hem de ses merkezli yaklasimin uygulandigindan bahsedilebilir.

! Halk hikayelerindeki ik goriiste dsik olma igin bkz. (Alptekin, 2002: 37-38).
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Filmdeki 6nemli folklorik unsurlardan biri de sazin telinin kopmast motifidir. Sazin telinin kirillmasi ve nesnenin
durum degistirmesi o insanin Glimi, hastaligi veya tehlikede oldugu seklinde yorumlanir (Duymaz, 2008: 16).
Asik Garip hikayesinde de rastlanan bu motif (Tiirkmen 1995: 243; Alptekin, 2002: 216-217) genellikle olumsuz
bir duruma isaret eden sembolik bir gostergedir. Karacaoglan bir digindeyken, Elif kendisine musallat olan
beyin yegeninden kurtulmak icin onunla ayni ¢adirda bir gece sadece uyumaya razi olur. Ancak Karacaoglan
sazinin telinin kirtllmasiyla kotl bir sey oldugunu hisseder ve bir giinliik mesafeyi kisa siirede alarak bu duruma
sahit olur. Bu olay sonunda Karacaoglan obay terk eder ve ortadan kaybolur.

Filmde dikkat ¢eken halk kultirti unsurlarindan biri de kan kardesligidir. Deli Huseyin’le Karacaoglan
birbirlerinin kesilen kolundaki kani icerek ya da yalayarak kan kardesi olmustur. Turk kiltirinde kan kardesligi
bir ant seklidir. “Tirk ve Mogol topluluklari arasinda kan kardesligi esasina dayalt andin yaygin oldugu
anlastlmaktadir. Anda dayalt kan kardesi olanlar sahitler 6ntinde, kollarinda bir damar yararak kanlarini bir fincan
icine akitmakta, bunu stit veya kimizla karistirarak her birisi bu ickinin yarisini igmekteditler. Boylece ikisi de
Tirkce ve Mogolcada ayni manaya gelen ‘anda’ olmaktadirlar. Bu sekilde kan kardesi olmak adeti giiniimiizde
Bat Turk dinyasinda yoksa da gocuklar arasinda yakint ile kolunu kanatarak igmek hali mevcuttur. Tirkcede
kullandigimiz ‘ant igmek’ tabiri de bu eski Ttirk adetinin kalintilarindandir.” (Yaziksiz, 1316: 60’tan akt. Durmus,
2009: 102). Roux’a gore karsiliklt (ikisi icin) yeminli kan kardeslerin tek bir hayatt olup birbirini terk etmezler;
(biri digeri i¢cin) hayatlari boyunca (kendilerini) korurlar. Anadolu’da yasayan gogerler arasinda karsilikls iki kist
bileklerini kesip kanlt bileklerini birbirleriyle birlestirmeleri suretiyle kan kardesi olur (1994: 190). Inanca gore
kanlari birbirine karisan kisilerin hayat ve Slimleri de birbirine karismus sayilir. Tki kisinin karsilikli olarak
viicutlarindan ¢tkan kant yalamast birbirine séz vermek olarak anlamina gelir. Bu adet Anadolu’da yakin zamana
kadar varligint korumustur (Ceribas, 2023: 255- 256). Filmde de Karacaoglan kaybolunca Deli Hiiseyin 6lene
dek kardes acistyla onu aramistir. Buradan kan kardesligi hukukunun Tirkmen asiretler arasinda ne kadar
kiymetli oldugu anlagilmaktadir. Biitiin bu 6rneklerden de anlasilacagi Gzere, Karacaoglan'n Kara Sevdas: filmi pek
cok halk bilimi unsurunu sinema araciligtyla izleyiciye ulastirmis; sinemanin kulttr aktarimindaki rolini ortaya
koymustur.

Sonug¢

Bu calismada Karacagglan’in Kara Sevdas: filmi folklor-sinema iliskisi baglaminda incelenmistir. Oncelikle folklor-
sinema iliskisine deginilmis sonra film hakkinda detayl bir bilgi verilmistir. Film, Atif Yilmaz taratindan B«
Vatan'm Cocuklar, Alageyik Opykiileri ve daha 6nce beyaz perdeye aktarilan Yasar Kemalin 1956 yilinda
Cumhuriyet Gazetesi’'nde yayinlanan Karacaoglan ¢izgi romanindan esinlenilmistir. Filmin senaryosu Yasar
Kemal ve film ekibi tarafindan bitlikte hazirflanmustir. Film o dénemlerde Yesilcam’in en prodiksiyonlu
filmlerinden biri olmustur. 1959 yilinda cekilen film, Tirk sinemasinin halk kltiriine ve halk degerlerine
yoneldigi ilk ¢alismalardan biridir. Tiirk sinemasinin hentiz siyah beyaz ekranla yeni yeni gelistigi dénemlerde bu
film hem Tiirk sinemasina hem de filmin yénetmeni Atf Yilmaz’a buyik katk: saglamstir. Auf Yilmaz'in yerli
kaynaklar1 ve folklorik unsurlari kullanma cabasi bu filmle ileri bir agamaya tasinmis, filmde halk edebiyatt ve
halk kultirti 6gelerinin islenisi detaylt bir sekilde incelenmistir. Filmdeki halk kiltird ve halk edebiyati
unsurlarinin baglamina uygun sekilde kullanildigi ve genel olarak sézli gelenekteki Karacaoglan’la Elif hikayesini
yansitt1g tespit edilmistir. Filmdeki arka planin ve dogal dekorun da hikayenin aslina uygun sekilde hazirlandig:
gbrilmistir. Bunun yaninda filmde kullanilan dilin, dénemin ve y6renin agzina uygun olmamast bir eksiklik
olarak degerlendirilmistir. Ciinkii kullanilan dil Istanbul Tiirkgesine yakindir ve bu durum, o dénemde filmin
toplumun her kesimine hitap etmesi icin Ozellikle tercih edilmis olabilir. Karacaodlan’n Kara Sevdas: filmi
Karacaoglan’t Turk milletine tanitmak ve onun hayatini gelecek nesillere tagimak icin yapilmis Snemli
calismalardan biridir. Edebiyatin ve sanatin bir¢ok alaninda kendine yer bulan Karacaoglan, s6z konusu filmle
gorsel sanatlarda ve sinema sektériinde de kendine bir yer bulmugtur. Bitiin bunlara ragmen Karacaoglan filmi
ne yazik ki siyah beyaz ekranlarda kalmustr. Son yillarda Tirk kaltird ve tarihi tizerine ¢ok nitelikli filmler
yapilmasina ragmen Karacaoglan tizerine yeni bir film yapilmamustir. Ttlrk edebiyatinda 6nemli yer edinmis
Koéroglu, Karacaoglan, Dadaloglu, A§1k Veysel vb. halk sairleri tizerine yapilacak nitelikli filmlerin de Ttrk
kiltiriinin tanitimi ve gelecek kusaklara aktariminda etkin bir rol oynayacagi kanaatindeyiz.
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Cikar Catigmas1 Beyam

Yazar, bu makalenin arastirma, yazarltk ve/veya yayin sireci ile ilgili herhangi bir potansiyel ¢tkar catismasi
olmadigini beyan eder.

Mali Destek/ Funding

Yazar bu makalenin arastirilmast, yazilmast ve/veya yayinlanmast icin herhangi bir mali destek almamustir.

Yayin Etigi Beyam

Calismada etik dist bir husus bulunmadigini, arastirma ve yayin etiine 6zenle uyuldugunu beyan ederim.

Yazar Katki Orani

Calisma, tek yazarl olarak yiritilmis ve raporlanmigtir.

Etik Kurul Izni

“Folklor-sinema iliskisi baglaminda “Karacaoglan’in kara sevdast” filmi lizerine bir inceleme” baslikli c¢alisma
kapsaminda herhangi bir anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, ya da baska gérisme teknikleri
kullanarak katilimcilardan veri toplamadigimi, insan ve hayvanlar tzerinde deney, vb. yapmadigimi, kisisel
verilerin korunmast kanununu ihlal etmedigimi, sorumlu yazar olarak bu belgenin doldurulmast noktasinda diger
yazarlart haberdar ettigimi bildirir; Bu ¢alismanin etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalardan oldugunu sorumlu
yazar olarak beyan ederim.
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EXTENDED SUMMARY

Karacaoglan is one of the most important representatives of the minstrel tradition. What is known about
Karacaoglan's life is generally based on oral tradition and his poems in manusctipt notebooks. It is believed that
Karacaoglan lived in the Cukurova region in the 17th century. Many opinions have emerged about where he
was born, when and where he lived, his family, his death and his grave. It has even been mentioned that there
are four other poets named Karacaoglan in the tradition of minstrelsy. However, researchers are in agreement
that Karacaoglan, who is the subject of our study, lived in Cukurova in the 17th century. Karacaoglan has an
important place in the tradition of minstrelsy in Cukurova. In Cukurova, minstrels generally consider themselves
as Karacaoglan's apprentice. This has led to the formation of a Karacaoglan tradition in Cukurova. In Cukutrova,
singing Karacaoglan folk songs to the sick, believing that they will recover in this way, and the legendary stories
about Karacaoglan have led the society to regard him as a saint. Although Karacaoglan wrote poems on many
themes, he is generally known in Turkish literature as a travelling minstrel who sang non-religious poems.
Especially his poems and folk songs on the theme of love made him known as a poet of love in Turkish
literature. Although he is considered to be the master of the guzelleme poem, Karacaoglan is also the poet who
gave the most beautiful examples of the varsagi genre. Karacaoglan's fame spread throughout Anatolia, the
Balkans, Crimea and Azerbaijan. It is understood from his poems and sources that he was an itinerant minstrel.

Karacaoglan is famous not only for his poems but also for the love stories attributed to him in tradition. Printed
stories such as ‘Karacaoglan and Benli Kiz’, ‘Karacaoglan and Yayla Giizeli’, ‘Karacaoglan and Karaca Kiz’,
‘Karacaoglan and ELf Gelin’, ‘Karacaoglan's Love Adventures’ are stories written by vatious authors in their
own style and mostly based on poems. Apart from these, Han Mahmut (Kul Mahmut) Story is also told in
Cukurova oral tradition as one of the stories formed around Karacaoglan. The world-famous writer Yasar
Kemal, who has written vividly about the folk culture of Cukurova in his works, has also written stories about
Karacaoglan. He published Karacaoglan's love with Elif as an illustrated novel in Cumhuriyet newspaper. Latet,
together with the famous director Atif Yilmaz, a scenario inspired by this illustrated novel was created and a
film called ‘Karacaoglan'in Kara Sevdast’ was shot. The script of the film was written by Auf Yilmaz, Halit Refig,
Yilmaz Guney and Yasar Kemal. Halit Refig and Yilmaz Giiney also worked as assistant directors in the film.
The film has a large cast. Tijen Par and Nuri Altinok played the lead roles in the film; Nuri Altinok, a theatre
actor of the period, played the role of Karacaoglan, Tijen Par played Elif and Kadir Savun played the role of
Deli Hiseyin. This film, with its folkloric elements, was an outstanding example of the effort to return to the
original sources. The film is about the love affair between Karacaoglan, a poor instrumental poet, and Elif, the
daughter of the leader of a migrant community. The film, shown in black and white, is in the drama genre. There
is a storytelling narrative in the film. Legends told in Cukurova are included in the film. In the film, the narration
of the events and the soul descriptions of the heroes were made through the narrator. The narrator intervenes
in some parts of the film, interprets the events and informs the audience. Fairy tale features and extraordinary
events are seen in the film.

In this study, the film Karacaoglan'in Kara Sevdast is discussed in the context of folklore-cinema relationship.
In this study, the role of cinema in transferring culture in the film Karacaoglan'in Kara Sevdast is examined. In
this direction, folklore elements in the film were identified and evaluations were made on them. In this study,
in which interdisciplinary methods were used, the film Karacaoglan'in Kara Sevdasi was watched many times
and various sources on the subject were used through literature review. The study is important to draw attention
to the role of the presentation of folklore products through cinema in the transfer of culture. This study aims
to determine how the adaptation of a folk story in the oral tradition to the cinema has an effect on cultural
transmission. At the end of the study, it was evaluated that the adaptation of Karacaoglan to the cinema reflects
the folk culture of Cukurova in many ways and that cinema is extremely effective in transferring culture. Despite
all these, the film Karacaoglan unfortunately remained on black and white screens. Although very qualified films
have been made on Turkish culture and history in recent years, no new film on Karacaoglan has been made.
Koroglu, Karacaoglan, Dadaloglu, Asik Veysel etc., who have an important place in Turkish literature. It is
concluded that qualified films to be made on folk poets will play an effective role in the promotion of Turkish
culture and its transfer to future generations.
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