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“Tamamen Yeni Bir Uslup”: Yasaminin Bir Déniim Noktasinda
Beethoven’in Eroica Varyasyonlari

Aylin Uysal Mergen'

OZET

Beethoven’in Op.35 “Eroica Varyasyonlar” adi ile bilinen piyano i¢in 15 Varyasyon ve
Fiig’li bestecinin kendi hayatindaki kompozisyon stili a¢isindan énemli doniim noktalarindan biri
olmasmin yani sira miizik tarihinde klasik varyasyon formundan bir sapma gosteren en erken
eserlerden biri olmasi bakimindan da 6nemlidir. Beethoven burada varyasyonun yalnizca bir form
olarak evrimine katki saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda Barok Dénem’in ¢ok sesliligini de esere
dahil ederek, varyasyon formunu zamaninin 6tesine tagimistir. Varyasyon, Beethoven’in bu formda
yazdig1 diger eserler ile birlikte uzun soluklu bir tiir haline gelmis ve kendinden sonraki
bestecilere yeni bir yol agmistir. Eserin piyano edebiyatindaki kritik roliiniin hem icract hem de
dinleyici tarafindan anlagilmasi 6nemlidir. Bu calismada, Eroica Varyasyonlari'nin bestelenme
stireci, biyografik baglami ile birlikte incelenmis, eserin piyano yazisindaki yenilik¢i yonleri ve
varyasyon formundaki 06zgilinligi vurgulanmistir. Eserin iki temali yapisini derinlemesine
inceleyerek iyi kavrayan bir icract daha etkili ve dogru bir yorum ortaya koyacaktir. Bunun igin
Klasik Donem’in 6nemli miizik yazarlarindan J.A.P. Schulz’un ve Fransiz besteci Vincent
d'Indy'nin varyasyon formu iizerine goriisleri karsilastirilmig, Klasik varyasyon formu ile
Beethoven’in degismekte olan kisisel tarz1 arasindaki iligki incelenmistir. Beethoven’in, varyasyon
formunun katt bir yapi olmadigini, aksine bestecinin yaraticiliiyla siirekli olarak yeniden
sekillendirilebilecegini gdsterdigi sonucuna varilmistir. Boylece, varyasyon formunun tarihsel
gelisim siireci i¢inde, Eroica Varyasyonlari’nin 6neminin anlagilmasinin saglanmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, Eroica Varyasyonlari, Form Analizi, Varyasyon Formu.

“An Entirely New Manner”: Beethoven’s Eroica Variations at a
Turning Point in His Life

ABSTRACT
Beethoven’s Op.35 “Eroica Variations”, known as 15 Variations and Fugue for piano, is
not only one of the important turning points in the composer’s own life in terms of his compositional
style, but is also important in terms of being one of the earliest works in music history that deviates
from the classical variation form. Here, Beethoven not only contributed to the evolution of variation
as a form, but also carried the variation form beyond its time by incorporating the polyphony of the
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Baroque period into the work. Variation, together with other works written in this form by
Beethoven, became a long-lasting genre and paved the way for later composers. It is important that
the critical role of the work in piano literature is understood by both the performer and the listener.
In this study, the composition process of the Eroica Variations is examined together with its
biographical context, and the innovative aspects of the work's piano writing and its originality in
variation form are emphasized. An interpreter who deeply understands the work's two-themed
structure will deliver a more effective and accurate interpretation. To this end, the views on the
variation form of J.A.P. Schulz, an important music writer of the Classical Period, and the French
composer Vincent d'Indy are compared, and the relationship between the classical variation form
and Beethoven's evolving personal style is examined. The analysis has yielded the conclusion that
Beethoven effectively illustrated the variation form's inherent flexibility, proving it to be a dynamic
entity capable of perpetual redefinition through the composer's creative agency. Thus, it is aimed to
ensure that the importance of the Eroica Variations is understood within the historical development
process of the variation form.

Keywords: Beethoven, Eroica Variations, Form Analysis, Variation form.

1. GIRIS

Ludwig van Beethoven (17 Aralik 1770 - 26 Mart 1827), miizik tarihinin en 6nemli
isimlerinden biri olarak kabul edilir; Klasik ve Romantik donemler arasinda bir koprii
kurarak miizik tarihinde essiz bir konuma sahip olan Alman bir besteci ve piyanisttir.
Sanati, Haydn ve Mozart'in Klasik geleneklerinden beslenirken, Goethe ve Schiller'in
eserlerinde yanki bulan hiimanizmin ruhunu da biinyesinde barindirir. Kant'm ahlaki
felsefesinden ve Fransiz Devrimi'nin ideallerinden ilham alan Beethoven’in, sézel bir
metnin yardimi olmadan bir yasam felsefesini aktarma konusunda seleflerinden ¢ok daha
etkin bir besteci oldugu ifade edilmektedir. Kisisel hayati, ilerleyen sagirligina karsi
kahramanca bir miicadele ortaya koymasiyla dikkat ¢ekicidir ve en énemli eserlerinden
bazilarim1 tamamen sagir oldugu hayatinin son on yilinda bestelemistir. Saray ve kilise
himayesinin O6nemini yitirmeye basladigi bir donemde, eserlerinin satis1 ve
yayinlanmasiyla ge¢imini saglamistir; nasil ve ne zaman isterse bestelemek disinda hicbir
gdrevi olmayan maasl ilk miizisyendir. (Budden & Knapp, 2025).

1802 yil1 Beethoven’in yasaminda 6nemli bir doniim noktasina tezahiir eder. Besteci, bir
yandan yakinlarina pek ¢ok kez dile getirmis oldugu iizere, eserlerinde “yeni bir yolu kesfe”
koyulmus, diger yandan da kadere kargi kahramanca bir zafer kazanmistir (Ringer, 1961,
5.468).

1795 yilinda Viyana’daki ilk konserinden bu yila kadar, bir piyanist olarak biiyiik bir iin
salmig, calisinin “ates, parlaklik, fantazi ve duygu derinligi” icerdigi sdylenmistir. Soylu
smifinin salonlarmin gézde miizisyeni haline gelmis, Mozart’in virtlidz, icraci ve bir
dogaglamaci olarak basarisini hatirlatan, hatta onu geciyor gibi goriinen 6nemli bir isim
olarak tanmmustir (Taruskin, 2010). Op.1 Ug piyano triosu, Op.2 ii¢ piyano sonati, Snemli
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yayinevleri tarafindan yaymlanmistir. Piyano i¢in en {inlii eserlerinden bazilar1 olan
Pathétique (1799) ve Ay Is181 ismiyle bilinen “Sonata quasi una fantasia” (1801) yine bu
dénemde yazilmistir; bunlar yenilik¢i bir kompozisyon stilinde ve duygusal yogunlukta
olmalar1 bakimindan dikkat gekici eserlerdir. Ik {i¢ piyano kongertosu, ilk iki senfonisi,
Op.18 Alt1 Yayl Sazlar igin Dértlii eserleri yine bu doneme aittir (Sadie, 1994, s.73). Iste
yildizinin bu denli parladig1 bir zamanda, biiyiik bir felaket onu hem hayatinda hem de
kompozisyon stilinde bir dontistime siiriiklemistir.

Bir siiredir devam eden isitme problemi, iyilesmek yerine daha da kotiiye gitmektedir.
Dostlar1 doktor Wegeler ve rahip Amenda’ya yazdigi 1801 tarihli mektuplarda, birkag yil
stiren korkutucu bir belirsizlikten sonra artik isitme duyusunu kaybetmekte oldugundan
bahsetmistir (Rolland,1963,s.24). Bir sonraki yil, doktoru ona Viyana’nin bir banliy6sii
olan Heiligenstadt’ta dinlenmesini salik vermistir. Rahatsizliginin kalict oldugunu
kabullenmekte giigliikk ¢eken Beethoven, burada kardeslerine itiraf niteliginde bir mektup
yazmig ancak bu mektubu gondermemistir. Yazdiklari, onun 6zel hayati ve ruhsal durumu
ile ilgili degerli bir kaynaktir ve “Heiligenstadt Vasiyetnamesi” ismiyle tarihe ge¢mistir.

“Bagkalarinda oldugundan daha da miikemmel bir sekilde gelismis olmasi gereken bir
duyunun, bir zamanlar en miikemmel sekilde sahip oldugum bir duyunun bozulmasindan
nasil bahsedebilirim... Talihsizligim bana iki kat daha fazla ac1 veriyor ¢iinkii insanlar
tarafindan yanlis yargilanmama yol agiyor. Benim igin artik insanlarla rafine sohbetler
etmek, karsiliklt bir giiven hissetmek miimkiin degil. Bir diglanmis gibi yasamaliyim...
[Son alt1 ay boyunca] hayatima son verme diisiincesindeyim. Beni tutan tek sey sanatimdi.
Gergekten de besteleme istegi duydugum tiim eserleri iiretmeden, bu diinyadan ayrilmam
imkansiz goriiniiyor” (Anderson’dan aktaran Timbrell, 2014,s.3).

I¢inde hala miizik oldugu ve bunu diinyayla paylasma yiikiimliiliigii oldugunu fark etmesi,
saplantili karanlik disiincelerini iyilestirmig, konser vermekten ve gosterisli sosyal
hayattan vazgecmek zorunda kalan Beethoven, yaraticiligindan hi¢birsey kaybetmemistir
(Taruskin, 2010). Yasamima son verme diislincesinden kigisel bir hesaplasma ile
vazgectigini ve bunun yerine “kaderi bogazindan kavramak” ifadesiyle hayata tutunma
arzusunu yazan Beethoven’in, bu déniisiimiiniin miizigine de yansidig1 ve eserlerinde stil
bakimindan onemli bir degisim ve klasik formlara yeni yaklasimlar bigiminde
gdzlemlenebildigi diisiiniilmektedir (Marshall’dan aktaran Lin, 2024, s.5).

Taruskin, “17. Ve 18. Yiizyillarda Miizik” adl kitabinda, Beethoven’in sosyal yasamdan
¢ekilmesinin sanat diinyasi {izerindeki tarihi etkisinden bahseder ve Mozart’da oldugu gibi
“icraci-virtiioz-besteci” modelinin Beethoven’dan sonra asla kabul edilmeyecek bir
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duruma geldigini, “besteci”’nin giinliik miizik hayatinin gecici etkinliklerinden uzakta,
gercek bir Olympos’lu varlik haline geldigini yazar. Beethoven, sagirligi nedeniyle
topluma yabancilastiktan ve soylu sinifinin sanat¢ilar1i himaye ettigi sistem ortadan
kaybolmaya bagladiktan sonra bile kitlelere hitap etmeyi basarmis ilk bestecidir (Taruskin,
2010) .

Basaril bir sagir besteci neredeyse insaniistii bir fikirdir. Insaniistii ac1y1 ve insaniistii zaferi
cagrigtirir. Bliyiik sanat¢inin insanligin kurtaricisi oldugu yoniinde ortaya ¢ikan yari dinsel,
romantik diisiinceye dokunmaktadir. Yogun bir ac1 ve zafer senaryosu Beethoven’in
miiziginin kaginilmaz unsuru haline gelmistir ve bu senaryo besteci tarafindan en iinlii
eserlerinden bazilarinda bilingi olarak kodlanmistir (Taruskin, 2010).

Iste bu ac1 ve zafer sozciikleri ile bestecinin, bazi miizikologlar tarafindan “Heroic” yani
“kahramanca” olarak adlandirilan stilinin sekillendigi yillar, 1802 yilindaki bu siirecte
baglamustir.?

1.1.  “Tamamen Yeni bir Uslup” ve Eroica Varyasyonlar

Op.35 varyasyonlarin, “Eroica” ismiyle anilmasmin sebebi Beethoven’in sevdigi bir
melodiyi farkli eserlerde defalarca kullanmasidir: Eroica Varyasyonlari’nin (1802) temasi,
sirastyla daha once yazdigi Kontredans’larin yedincisinde (12 Contredanses WoO 13,
1791-1801), Die Geschopfe des Prometheus (Prometheus'un Yaratiklar1) Op.43 bale
miiziginin Finale’sinde, varyasyonlardan sonra besteleyecegi Op.55 Ugiincii Senfonisi’nin
dordiincii boliimiinde (“Eroica”, 1803) de karsimiza ¢ikar (Sadie, 1994, 5.257).

2 Beethoven'm eserleri miizikologlar tarafindan {i¢ farkli déneme ayrilir: Erken Dénem (Yaklasik 1792-1802) Bu donemde
Beethoven, 6gretmenleri Haydn ve Mozart'in klasik tarzindan derinlemesine etkilenmistir. Eserlerinde, bu iki biiyiik ustanin
etkisindeki, dengeli ve zarif yapi, stil galant, melodi giizelliginin 6n planda olmasi gibi Viyana klasikgiliginin tiim
ozelliklerini goriiriiz. Bu donemde besteledigi piyano sonatlari, ¢ello sonatlar1 ve oda miizigi eserleri, teknik olarak zorlayici
olmalarina ragmen, Klasik Donem’in 6zelliklerini tasiyan, zarif ve dengeli yapidadir. Op. 2 numarali {i¢ piyano sonati, Op.
18 numarali yayli ¢algilar i¢in ii¢ kuartet, Op. 13 numarali "Pathetique" sonata, Op. 14 numarali iki piyano sonati bu doneme
verilebilecek ornek eserlerden birkagidir. Orta Donem (Yaklasik 1802-1815):Bu donemde Beethoven, isitme kaybi
problemiyle miicadele ettigi bir kriz donemidir. Isitme kaybinin getirdigi duygusal calkantilar miizigine yansimis ve derin,
daha kisisel ve daha dramatik bir ifade ortaya ¢ikarmustir. Bu donemde besteledigi eserlerde, genis formlar, karmagik yapilar
ve derinlikli duygusal ifade goriilmektedir. Romantizmin ilk isaretleri bu donemde ortaya ¢ikmaya baslar. Bu dénemde
yazdig1 bazi eserler: 3. "Eroica", 5. "Kader" ve 6. "Pastoral" senfonileri, "Fidelio" operasi, "Appassionata" piyano sonati. Ge¢
Dénem (Yaklasik 1815-1827): Beethoven’in isitme kaybi siirecinin sonuglanarak bu duyusunu tamamen yitirdigi ancak bu
kaybin yaraticiligina engel olmadigi son donemidir. Bu dénemde besteledigi eserlerde, daha ige doniik, mistik ve daha ilerici
ve deneysel bir yaklagim goriiliir. Eserlerindeki armonik yap1 daha da karmasiklagmis, form daha 6zgiinlesmistir. Eserlerden
bazilari: "Hammerklavier" sonat, "Missa Solemnis", "Diabelli Varyasyonlar1", 9. "Koral" senfoni. Bu ii¢ dénem arasindaki
gegisler kesin ¢izgilerle belirlenmis degildir. Beethoven'in yasami ve eserleri, siirekli bir gelisim ve degisim iginde oldugu
i¢in, baz1 eserler birden fazla donemin ozelliklerini tagtyabilir. Ornegin, 3. Senfoni “Eroica”, hem Klasik Dénem’in
ozelliklerini hem de Romantik Dénem’in ilk isaretlerini tagir.
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Eserin Heiligenstadt’daki inzivasi sirasinda yazildigi diisiiniilmektedir (Timbrell, 2014,
s.3). Cesur, neseli ve ¢ogu zaman mizahi bir havasi olan bu varyasyonlarin ve tercih
ettigi neseli, umut dolu temanin yasaminin karanlik ve hiiziinli bir donemine denk
gelmesi dikkat ¢ekicidir. Varyasyonlar1 incelemeden once eser hakkinda bestecisinin de
sOzlerine yer vermek gerekir:

Ogrencisi Carl Czerny’nin 1802 yilindaki sozlerine gére Beethoven Op.35 ile miiziginde
“yeni bir yola koyuldugunu” séylemistir. Ekim 1802 yilinda yayincisi1 Gottfried Christoph
Hartel’e gonderdigi bir mektupta ise Op. 34 (6 Varyasyon, Fa major) ve Op.35’in 6nceki
eserlerine gore “tamamen yeni bir {islupta” oldugundan bahsetmistir. Op.34 ve
Op.35’in ayr1 eser numaralart ile yayinlanmasi bilingli bir tercihtir (Lin, 2024, sy.1):

“Bu varyasyonlar kendinden Once gelenlere gore dikkate deger derecede farkl
olduklarindan onlar1 en biiylik eserlerimden biri olarak goriiyorum...ozellikle temalar1 da
bana ait oldugu igin.”

Beethoven’in bahsettigi “dikkate deger farkliliklar1” ve Eroica Varyasyonlar’in nigin
onun en biiyiik eserlerinden biri oldugunu anlamak i¢in 6ncelikle varyasyon formuna genel
bir tarihi bakis, okuyucuya faydali olacaktir.

2. VARYASYON’UN TANIMI VE TARIHSEL GELiSIMINE GENEL BiR BAKIS

Hodeir, “Miizikte Tirler ve Bigimler” adli kitabinda, varyasyonun “bir temay1
cesitlemenin, 6ziinii degistirmeden onu siisleyerek ya da ondan uzaklasarak, temaya yeni
goriinlisler vermek™ anlamina geldigini soylemektedir. Varyasyon, diger adiyla ¢esitleme,
bir bigim/tiir* veya bir kompozisyon yéntemi anlamina gelebilir ( Hodeir, 1971, s.13).

Varyasyon fikri miizigin baglangicindan beri vardir. Gregoryen ilahide’ siisleme yoluyla
varyasyon goriilmektedir; Cantus Firmus’lu® missa’nin’ temel ilkesi de polifonik
varyasyondur.

Bir bigim ve tiir olarak ise varyasyon, onaltinci yiizyildan itibaren goriilmektedir ve
kaynagmnin Ispanya veya Ingiltere oldugu ileri siiriilmektedir. Bu doénemde, galgisal
varyasyon ic¢in danslar bir ¢ergeve olarak kullanilmigtir. Bu havalarin (divisions-

3 Bu temanin aslinda Clementi’nin Op.7 No.3 Sol minér piyano sonatinin temasina dayandigina dair Alexander 1. Ringer’in
“Clementi and The Eroica” adli makalesi dikkate degerdir.

4 Kendi bagina bir bigim olan varyasyon, canzone, chacone, koral ve pasakalya gibi baska isimlerle
de karsimiza ¢ikar (Hodeir,1971,s.13).

5 Roma Katolik Kilisesi’nin Latince tek sesli ilahilerinin genel adi.

6 Latince, sabit sarki. Polifonik miizigin ¢ogunlukla bas kismini olusturulan, degistirilemeyen ana
melodi. Genellikle uzun ve esit nota degerlerinden olusur. 14.-16.Y1iizy1l miiziginde kullanilan bir
terimdir.

7 Latince: Roman-Katolik kutsal téren ritiieli.
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differencias) ¢ogunda bulunan ciftlemeler® de aslinda ¢esitlemelerdir(Hodeir,1971,8y.13).
Yine bu déneme Ispanya’da Cabezén’un differencias’lari, Ingiltere’de Bull, Farnaby,
Gibbons ve Byrd’iin eserleri 6rnek olarak gdsterilebilir.

Onyedinci yiizy1l Italya’sinda Frescobaldi, calgi icin temanin kuvvetli vuruslarda
belirtildigi varyasyonlardan olusan romanesca ve folia gibi geleneksel eserler vermistir.
Pasquini ile melodiye daha 6nem verilmesi egilimi artmig, G.B.Martini, Platti ve hepsinden
onemlisi J.S.Bach bu egilimi siirdiirmiistiir. Ayn1 ddnemde major bir varyasyon setine bir
mindr varyasyonun eklendigi goriilmeye baslanmistir. Yine Onyedinci Yiizyilda
Almanya’da koral varyasyonlar gelismis, metne uygun miizikal motifler ile daha 6zgiirce
cesitlendirilen koral-fantezi tiirli, Buxtehude ile en miikemmel haline eriserek Kuzey
Almanya’ya 6zgl karakteristik bir tiire doniismiistiir. Buna bir tezat olarak, Almanya’nin
giineyinde Pachelbel, finalinin bir fiig ile yapildig1 kati formlar1 tercih etmistir. J.S.Bach
ise hemen hemen her varyasyon tiiriinde eser vermistir: org ve solo keman igin pasakalya
ve chaconne, “Crucifixus” Si minér Mass, Bohm ve Buxtehude stilinde org i¢in koral
partitalar, “Vom Himmel hoch” org i¢in kanonik varyasyonlar ve bas temasi {izerine kurulu
olan, tiirlin sanatsal olarak eristigi en yiiksek ornegini temsil eden Goldberg Varyasyonlari
Bach’in bu tiirde verdigi eserlere 6rneklerdir (Sadie, 1994, 5.849).

C.P.E.Bach ve Haydn, Klasik Dénem’de sifreli bas tiirlinii gelistirmeye devam etmis ancak
1770 yilindan itibaren melodinin 6n planda oldugu varyasyonlar besteciler tarafindan daha
cok tercih edilir hale gelmistir. 18. ve 19. yiizyillarda ilk basta belirtilen bir temanin
takibinde, c¢esitlemelerinin ardisik halde sunulmasi yaygindir; bu eserlerde “tema ve
varyasyonlar” ifadesi kullanilmistir (Sadie, 1994, s.849). Haydn varyasyonu hem “tema
ve varyasyonlar” olarak ayri bir set halinde, hem de iki temanin doniisiimlii olarak
cesitleme haline getirildigi boliimler biciminde oda miizigi ve orkestra eserlerine katarak
kullanmistir. Mozart, dogaglamalarina benzeyen piyano igin varyasyon setleri yazmistir;
divertimento, serenat, kongerto, piyano sonatlari ve yayli ¢algi dortliilerinde de varyasyonu
kullanan Mozart’in senfonilerinde bu formu kullanmamasi dikkat ¢ekicidir. Hemen hemen
hepsi melodik tiirde ve sabit armonide yazilmis cesitlemelerdir. Mozart’in ilk donem
varyasyonlarinda Barok geleneklerine bagli kalmis, temay1 sonda tekrar ederek eserlerini
bitirmistir ancak daha sonra eserlerinin sonuna genisletilmis final varyasyonlar1 yazmigtir
(Sadie, 1994, 5.849).

Final varyasyonda zirve yaparak ve gelismis bir koda ile eserin doruk noktasinda sonlanan
varyasyon setleri Beethoven’in bu tiirde verdigi cogu eserde goriiliir. 1790 yilindan itibaren
yazdig1 oniki varyasyon setinin eser numarasi yoktur. Bunun sebebi, bestecinin bu eserleri
kiiglimsemis olmasi degil, donemin miizik yayinevlerinin varyasyona daha diisiik bir statii
atfetmeleridir. (Marshall, 2003, s.366). Bu donemde yazdig1 varyasyonlar, sarkilara ve
popiiler opera melodilerine dayanmaktadir. 1800 ve 1812 yillar1 arasinda, varyasyonu daha

8 Double, yani “iki kat, katmerli” anlamina gelen iki ¢ift dans pargasinin ardarda ¢alindigz siitiler.
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genis miizik formlar iginde kullanmigtir: Eroica Senfonisi’nin son boliimii, Besinci ve
Yedinci Senfonilerin yavas boliimleri, Piyanolu Trio Op.97 ve Op.57 “Appassionata”
piyano sonati. 1818°den itibaren ise varyasyonlar pek ¢cok 6nemli eserinin manevi olarak
odak noktast haline gelmistir: yayh kuartetleri, piyano sonatlart ve Dokuzuncu Senfoni.
Op.120 Diabelli Varyasyonlar1 ise bestecinin bu formda yazdigi son dénem stil ve
tekniklerinin adeta bir mikrokozmosu gibidir (Sadie, 1994, s.849).

3. KLASIK DONEM’DE VARYASYON

Klasik Dénem’de varyasyon formu, miizik teorisyenleri tarafindan basitge, “bir miizikal
temanin farkli sekillerde islenmesiyle ortaya ¢ikan zengin ve cesitli bir yap1” olarak
tanimlanmigtir. Bu formda "sabit ve degisen unsurlar arasindaki iliski" 6n plana ¢ikar
(Sisman, 1990, s.152). Tema (sabit 6ge) korunurken, melodi, armoni, ritim veya doku gibi
diger 6gelerde (degisen 6geler) yapilan degisiklikler ile yeni miizikal ifadeler yaratilir. Bu
stirecte hem orijinal temanin tanidiklig1 korunur hem de farkliliklar sayesinde miizikal bir
cesitlilik elde edilir.

3.1.  Klasik Donem Varyasyon Yontemlerinin Sitmflandirilmasi

Varyasyonlarin bag ilkesi ayni1 temay1 armonik, ezgisel ve polifonik bakimdan degisik
goriiniislerle, birgok kez duyurmaktir. Fransiz besteci ve 6gretmen Vincent d’Indy’ye® gore
bunu yapmanin yontemlerini {i¢e ayirabiliriz (Hodeir, 1971, s.14):

Ezgisel-Ritimsel Siisleme: Bu yontemde, temaya ek sesler ve ritmik katmanlar eklenerek
siislenir. Gregoryen Ilahi'de sikga goriilen bu teknikte, aksan yerlerinin degistirilmesi,
stislemelerin ve suslarin kullanimi gibi yontemlerle tema zenginlestirilir. Ezginin en ince
ve en kalin sesleri de oldugu gibi muhafaza edilir.

Polifon Cesitleme'’: Bu yontemde, tema genellikle degismeden kalirken, yan sesler
eklenerek polifonik bir doku olusturulur. Tema ile birlikte baska ezgi cizgileri de
eklenmigstir. Pasakalya tiirlinde sik¢a kullanilan bu teknikte, siirekli bir bas iizerinde farkli
melodik ¢izgiler insa edilir.

Temay1 Degistirme: Bu yontemde, tema kokten degistirilerek neredeyse taninmaz hale
getirilebilir. Ancak, dikkatli bir dinleyici, orijinal temaya dair izleri hala yakalayabilir.
Beethoven, bu yontemde oldukca ustalagmis bir besteci olarak kabul edilir. Hodeir'in

% Indy, (Paul Marie Théodore) Vincent d' (d. Paris, 27 Mart 1851; &. orada, 2 Aralik 1931). Fransiz besteci. 1865'ten
itibaren Lavignac ile ve 1872'den itibaren Paris Konservatuvari'nda Franck ile ¢aligt1 ve Franck'im en sadik takipgisi oldu.
1894'te bir Franckist konservatuvari olarak kurulan Schola Cantorum'un &nde gelen kurucusu oldu. Kendi miiziginde
mantiksal yapida 1srar etti, sonat ve varyasyon formlarim tercih etti. Eserleri arasinda Ug Wallenstein uvertiirii, 1873-81)
Ardéche'den halk sarkilarmm kullanimiyla (piyano ve orkestra i¢in Symphonie sur un chant montagnard frangais, 1886), iki
senfoni (1903, 1916-18), senfonik varyasyonlar Istar (1896), operalar (Le chant de la cloche, 1883, perf. 1912;
Fervaal,1897; L'étranger, 1903), motetler, sarkilar, oda ve piyano miizigi yer alir.

10 Hodeir’in “Miizikte Tiirler ve Bigimler” kitabindaki bu terminoloji, “Polifonik Varyasyon" olarak da ifade edilebilir.
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"temay1 ariklagtirma" olarak tamimladigi yontem de bu kategoriye girer. André Hodeir
“Miizikte Tirler ve Bigimler” kitabinda, Temayi Degistirme maddesine, temayi
taminmayacak derecede degistirmek anlamma gelen ve Ilhan Usmanbas’m “temay:
ariklagtirma” olarak dilimize kazandirdig: bir yontemi de eklemistir. Bu yontemde, tema
tamamen yok olur ancak yapisindaki baz1 6geler korunarak varligini siirdiirtir.

18. yiizyilda, varyasyonlarin nasil smiflandirilacagi konusunda cesitli goriisler ortaya
atilmistir ve bu konuda en etkili ¢aligmalardan biri, Allgemeine Theorie der schonen
Kiinste' adli eserde J.A.P. Schulz'? tarafindan yapilmistir. Schulz, varyasyonlari
dogaclama varyasyonlar ve yazili varyasyonlar olarak iki ana baslik altinda incelemistir.
Dogaclama varyasyonlarda, besteci tema iizerinde daha 6zgiir degisiklikler yapabilirken,
yazili varyasyonlarda temay1 armonik ve melodik olarak koruyan daha planl bir yap1 s6z
konusudur. Schulz ayrica varyasyon tiirlerini hiyerarsik bir siralamaya koyar; ona gore
kontrapuntal varyasyonlar en iist sirada yer alirken, bunu sirasiyla siit'* boliimlerinin
tekrarlari, varyasyonlu sonatlar ve kontrapuntal varyasyonlar izlemektedir. Haydn ve
Mozart, kontrapuntal sabit-armoni varyasyonlarini ¢ok sik kullanmamis olsalar da bu
yontemler Beethoven'in Op. 35'inde yeniden ortaya ¢ikmistir. Sisman, Schulz'un varyasyon
tiirlerine iliskin degerlendirmesinin, Beethoven'1 etkilemis olabilecegini diislinmektedir
(Sisman, 1990,s.174).

! Johann Georg Sulzer. Allgemeine Theorie der schénen Kiinste (Giizel Sanatlarin Genel Teorisi). Leipzig: Weidmann, 1771.
Bu kapsamli estetik inceleme, Aydinlanma Cagi'nda sanat ve felsefe diisiincesi lizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur.
Sulzer, eserinde giizellik, zevk, taklit ve yaraticilik gibi estetik kavramlar detayli bir sekilde incelemis, 6zellikle miizik
tizerine yaptig1 analizlerle donemin miizik teorisi ve estetigi tizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Schulz’un makaleleri bu
eser iginde yaymlanmistir. Sisman, makalesinde bestecinin bu eserinden en az bir makale okudugunun bilindigini
belirtmektedir (Sisman,1990,s.174).

12 Schulz, Johann Abraham Peter (d. Liineburg, 31 Mart 1747; 6. Schwedt an der Oder, 10 Haziran 1800). Alman besteci ve
sef. Berlin'de Kimnberger ile ¢alistiktan sonra, 1768'den itibaren Polonyal1 bir prensese eslik¢i ve miizik 6gretmeni olarak
seyahat etti. 1773'te Berlin'e dondiigiinde, Kirnberger'e teorik ¢aligmalarda yardimci oldu. 1776'da oradaki Fransiz
tiyatrosunda miizik yonetmeni oldu. Yeni operalarin prodiiksiyonlari onu gozden diisiirdii ve 1787'de saray Kapellmeister't
ve kraliyet tiyatrosu yonetmeni olarak Kopenhag'a gitti. 1795'te emekli oldugunda, Kopenhag Avrupa'nin 6nde gelen miizik
merkezlerinden biriydi.

Schulz'un en 6nemli eserleri dort lied koleksiyonuydu (1779-86); 6nde gelen sairlerin metinlerini eserlerinde basit bir miizik
stilinde yansitmay1 amagladi. Diger vokal miizikleri, 12 sahne eseri ve oratoryolar, kantatlar; ayrica klavye ve oda miizigi
eserleri yazdi. Leipzig’li bestecive sef J.P.C. Schulz (1773-1827) ile karistirllmamalidir(Grove, 1994, 5.724).

13 Enstriiman miizigi sahasinda en eski formdur. Ayni tonalitede birkag hareketten, yani sira danslardan ibarettir
(Gazimihal,1961,5.238).

318



Beethoven in Eroica Varyasyonlart

Sekil 1. Schulz’a Gére Varyasyon Tiirleri ve Yazili Varyasyonlarin Onem Sirast

Kontrapuntal ve Sabit
Armonili Varyasyonlar

Yazili Varyasyonlar

(temay1 armonik ve
melodik olarak koruyan
planli bir yap1)

Melodik-hat varyasyonlari

Varyasyon

Dogaglama Varyasyonlar

Tekrar eden kisimlarin

(Tema tizerinde 6zgiirce cesitlemeleri

yapilan degisiklikler)

Bu iki miizisyenin varyasyon yontemleri ile ilgili yaptiklar1 tanimlar genel tanmimlardir;
basit, sade ve anlasilirdir. Schulz’un vermis oldugu bilgiler, Beethoven’in onun
caligmalarina agina olmasi nedeniyle dnemlidir. D’Indy ise 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil
basinda yasamig bir besteci ve egitimci olarak varyasyon konusunda daha giincel bilgiler
vermektedir. “Temay1 degistirme” olarak belirttigi yontem Schulz’un caligmasinda
goriilmemektedir. Bunun diginda her iki miizisyene gore varyasyon yontemleri benzerlik
gostermektedir. (Tablo 1.)

Tablo 1. d’Indy ve Schulz’un varyasyon yontemleri tanimlarinin, Schulz’un hiyerarsik
sirasina gore karsilagtirmast.

J.A.P.Schulz V. d’Indy

Kontrapuntal ve sabit armonili varyasyon Polifon Cesitleme

Melodik-hat varyasyonlar1
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. e Ezgisel-ritimsel siisl
Siiit tekrarlarinm (ikinci geliglerin) Zgisel-rimset susieme

gesitlemeleri

- Temay1 degistirme

Klasik Doneme kadar varyasyon teknigi bestecilere genis bir ifade alani sunan esnek bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Sabit bas ve kontrapuntal varyasyonlar gibi daha geleneksel
yontemlerin yani sira, 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren melodik hat varyasyonlar1 da
popiilerlik kazanmistir. Bu yeni yaklagimda, temel Melodik Tema korunurken, tizerindeki
siislemeler ve figiirlerdeki degisiklikler yoluyla farkli varyasyonlar olusturulmaktadir.
Melodik hat varyasyonunun yiikselisi, bestecilere hem geleneksel miizikal formlari koruma
hem de kisisel tarzlarini yansitma imkani sunmustur ancak bu yontemin, temel melodi ve
armonik yapiya bagh kalinmas1 gerektigi i¢in bestecilerin yaraticiliklarini sinirlandiran bir
yonii de olmustur(Sisman,1990,s.155).

3.2. Melodik-hat yonteminin popiilerlesmesi ve Haydn’in Varyasyonlarinin
Onemi

Varyasyon teknigine 6nemli katkilar1 olan Haydn, bu tiirde kirk y1l1 agkin bir siire boyunca
eserler vermistir. Bu siire¢ icinde sirasiyla siirekli bas, sabit armoni ve melodik hat
yontemlerini kullanan Haydn’1n bu sirasinin tam aksine 6grencisi Beethoven, 6nce melodik
hat varyasyonlari ile eserler vermeye baglamis ve kariyeri boyunca sirasiyla sabit armoni
ve son olarak siirekli bas yontemini eserlerine dahil etmistir(Sisman,1990, s.165). Eroica
Varyasyonlari tiim bu yontemleri kapsamasi yoniinden de 6nemlidir.

Haydn ile bir baska ortak nokta ise iki temali varyasyon yontemidir. Beethoven, Haydn’in
gelistirmis oldugu bu varyasyon gelenegini hocasindan miras aldig1 ve kontrapuntal
varyasyon, Cantus Firmus teknikleri ile yazdig1 varyasyonlari eserlerinde yine Haydn’in
ge¢ donem varyasyon setlerinden etkilenerek kullandigy ileri siiriilmektedir (Sisman,
1990,5.166).

Donliglimlii varyasyon teknigi “alternating variations” veya “double variations” isimleri ile
miizik literatiiriine ge¢mistir ve ¢ogu zaman birbirine zit karakterde iki farkli temanin
dondsiimlii olarak varyasyonlara tabi tutuldugu bir formdur. Bu teknikte, birinci tema (A)
ile baglanir ve ardindan ikinci tema (B) eklenir; sonrasinda ise A ve B temalarinin
varyasyonlart doniistimlii olarak sunulur. Bu yapida, temalarm tonaliteleri genellikle zit
olup (bir major, digeri mindr), ikinci tema birinci temayr melodik bakimdan
animsatmaktadir. Varyasyon sayisi sinirlt tutulur ve genellikle her tema igin bir veya iki
varyasyon bulunur. Haydn, bu teknigi ozellikle yavas tempolu boliimlerde ve sonat
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formundaki eserlerinde sik¢a kullanmistir. Eroica Varyasyonlari’nda Beethoven, Haydn’in
bu teknigini iki farkli yontem ile yazilan temanin doniisiimleri bi¢iminde, yeniden
yorumlamistir (Sisman,1990,, s.166).

4. Op.35 Mi BEMOL MAJOR, EROICA VARYASYONLARI’NIN YAPISI

Op.35, Eroica Varyasyonlari, Haydn’in gelistirmis oldugu doéniisiimlii (iki temalr)
varyasyon formuna yeni bir soluk getirmistir. Eser, Klasik Dénemde yaygin olan, belirgin
bir melodiyi temel alan melodik-anahat tekniginin yani sira, Barok Donem’de sikca
kullanilan Cantus Firmus (sabit bir melodi) iizerine insa edilen passacaglia ve chaconne
formlarina génderme yapar. Beethoven bu eserde bu iki farkli yaklagimi basarili bir sekilde
bir araya getirerek, varyasyon formunda yeni bir sentez yaratir.

4.1. Basso del Tema ve Melodik Tema

Eser, {i¢ sesli unison bir bas temasi ile baslar (Gorsel 1). Bu tema, Barok Donem’in sifreli
bas teknigiyle yazilan varyasyonlarin1 animsatan bir dizi varyasyonla islenir. Bu bolim,
esere temelde Barok bir karakter verir. Ancak, bu bas temasimi takiben, Klasik Dénem
stilinde melodik bir tema ve bu temay1 isleyen onbes varyasyon yer alir. Bu ikinci bolim,
dinleyiciye daha tamdik gelen bir varyasyon formu érnegi sunar.'* (Gorsel 2.)

Basso del Tema’nin sunumundan sonra, a Due ile iki sesli, a Tre ile {i¢ sesli ve a Quattro
ile dort sesli bir yazi haline gelmistir. Melodik Tema’nin bu uzun giristen, Basso del
Tema’nin dordiincii varyasyonundan sonra baslar. Beethoven tiim eser boyunca bu iki
temay1 ustalikla esit oranda 6nem vererek kullanmigtir (Kim, 2021, sy.80).

Haydn’in karakter ve tonalite olarak (major/mindr) birbirine zit iki temanin, doniisiimlii
olarak ¢esitlendirildigi tiirden farkli olarak, Beethoven eski ile yeniyi harmanlamis ve
Basso del Tema ve Tema’nin ismini verdigi iki temay1 kullanmistir. Tablo 2’de eserin bir
form analizi sunulmustur.

Tablo 2. Beethoven, Eroica Varyasyonlar1,Op.35, Form analizi

Introduzione col
Basso del Tema Basso del tema 17
(Allegretto vivace)

A due '
Bas Temasinda Mi bemol major
A tre
Varyasyonlar
A quattro 16
Tema Melodik Tema
I Onbes varyasyon

14 Bu ¢aligmada, olast karisikliklar1 dnlemek amaciyla, Barok Dénem karakterindeki bas tema 'Basso del Tema', Klasik
Do6nem karakterindeki Melodik Tema ise '"Melodik Tema' olarak adlandirilmigtir.
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II
111
v
\%
- 24 (Ikinci yarmin
Vi Do mindr tekrari yazilidir)
VII (Canone
all'ottava)
VIII
X
X Mi bemol major 16
XI
XII
XIII
- . . .. | 32 (Her iki yarinin
XIV (Mindr) Yavag Varyasyon Mi bemol mindr tekrarlan yazilidir)
. Kodali yavag Mi bemol major | 40 (Her iki yarinin
XV (Maggiore Largo) varyasyon Koda Do minor | tekrarlar1 yazilidir)
Basso del Tema'dan
tiireyen flig temast
Finale. Alla Fuga daha sonra Melodik .
(allegro con brio) Tema ile birlesir, Mi bemol major 132
temanin ¢evrimi ile
biter
Melodik Temanin
Andante con moto tekrarlart yazili iki Mi bemol major 73

varyasyonu ve
sonunda codetta.

Kaynak: Lin, 2024 s. 23

4.2.  Beethoven’in geleneksel yontemlerden uzaklastigi varyasyonlar:

Asagidaki tabloda (Tablo 3) Eroica Varyasyonlari’nin Schulz ve d’Indy’e gore
simifladirilmast ve varyasyonlarda hangi temanm kullanildig: listelenmistir. Geleneksel
varyasyon formundan uzaklasan ve Schulz ve d’Indy’nin tamimlaria uymayan kisimlar

golgeli olarak isaretlenmistir.
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Tablo 3. Eroica Varyasyonlari’nda kullanilan temalarin dagilimi ve Schulz ve d’Indy’e
gore kullanilan yontemler

Schulz ve d’Indy’ e Gore Eroica Varyasyonlari’nda Kullanilan Varyasyon Yontemleri
Varyasyon Schulz d’Indy Kullanilan Tema
Introduzione col Basso del Tema
A due,A .
tre, A Kantrap gntal ve Sabit Polifon Cesitleme Basso del Tema
Armonili Varyasyon
quattro
Tema
. . . .. Basso del Tema,
Var.l Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme Melodik Tema
. . ... .. Basso del Tema,
Var.Il Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme Melodik Tema
Var.Ill Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme | Her iki temadan fragmanlar
Var.lV Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme | Melodik Tema
. . o .. Basso del Tema,
Var.V Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme Melodik Tema
Var.VI Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme | Melodik Tema
Var.VII Kantra]_ol_mtal v B Polifon Cesitleme Melodik Tema
Armonili Varyasyon
Var.VIII Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme | Melodik Tema
Var.IX Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel -ritimsel siisleme | Basso del tema
Var.X Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel -ritimsel siisleme | Melodik Temadan fragmanlar
Var.XI - Temay1 Degistirme Yeni melodik fikir
Var. XII Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme | Basso del Tema
Var XIII Melodik-hat varyasyonu | Ezgisel-ritimsel siisleme | Basso del Tema
Var XIV Kontrgpunta_l RO Polifon Cesitleme Basso del Tema,
armonili gesitleme
Var.XV - Temay1 degistirme Melodik Tema
Finale. Alla | Kontrapuntal/Sabit Polifon Cesitleme Agirlikli olarak Basso del Tema
Fuga armonili gegitleme 3 (Her iki temadan fragmanlar)
Andante Siiit tekrarlarinin (ikinci Ezeisel-ritimsel siisleme Melodik Tema,
con moto gelislerin) ¢esitlemeleri & (Basso del Tema’dan fragmanlar)
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Varyasyon VII: Kontrapuntal ve sabit armonili varyasyon kategorisinde listelenmistir
ancak bu tartismaya agiktir. Canone all’ottava baglig1 tagimasina ragmen 9.-12. dlgiiler
kanonik degildir. Bu dl¢iilerdeki yogun carpict akorlar, varyasyonlarin geri kalaniyla
keskin bir tezat olusturur. Kanonik yazis1 VII. Varyasyonda Melodik Temaya gore daha
basit bir armonik ilerleme saglar (Gorsel 3). Tablo 4, Melodik Temanin ve VII varyasyonun
armonik yuriiytislerindeki farkliliklar1 gostermektedir.

Tablo 4. Beethoven, Eroica Varyasyonlar, Op.35 Melodik Tema ve VII. Varyasyon’un
armonik analizi

Measure 1 2 3 4 S 6 T 8
Tema I \V \'A I | \‘3 I Vi i V8 I viio/V \%
Variation

Vil I \"% \" | I I I \"%

Kaynak: Kim, 2021, s.70).

Varyasyon X: Bu varyasyonda, Basso del Tema yoktur, ancak Melodik Tema’nin bir kism1
ilk sekiz dlglideki sag el arpej figiirlerinde goriilebilir (Gorsel 4). Melodik Temanin 9-12.
Olciilerinde, si bemol olan oktavlar burada do bemol oktavlar olarak kullanilmistir (Kim,
2021, s.73). Aslinda temayr degistirme kategorisinde de degerlendirilebilecek olan bu
varyasyon, anlagilir 6l¢iide Melodik Tema ezgisini duyurdugu ve 9.12. 6l¢iiler arasindaki
si bemol oktav pedalini taklit ettigi i¢in melodik-hat varyasyonu olarak listelenmistir.

Varyasyon XI: Tamamen yeni melodik fikir sergilenmistir. Melodik Temadaki dominant
pedal (9.ve 12. dlgiiler arasi tekrar eden) oktavlar burada yoktur. Bu sebeple her iki temadan
da tamamen ayrigmistir. d’Indy’nin “temay1 degistirme” ve Hodeir’in Temay: Ariklastirma
tanimlaria bu varyasyon iyi bir 6rnektir (Gorsel 5).

XIV.Varyasyon: Op. 35'in ilk varyasyonlarinda net bir sekilde ayrilan Melodik Tema ve
Basso del Tema, ilerleyen varyasyonlarda giderek i¢ ice gegmistir. XIV. varyasyonda
Beethoven, Basso del Temay1 melodik role yiikseltir, sag ele alir. Paralel mindr tonda,
daha yavas bir tempo ve lirik bir ifadeli galis gerektiren bu varyasyon melankolik ve
derinlikli bir karakterdedir (Gorsel 6). Bundan sonra gelecek olan XV. Largo varyasyon,ile
birlikte bir biitiinliik olusturmaktadir.
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4.3.  Varyasyonlara farkh bir kurgusal yorum:

Eserin biitiiniin performansi yaklasik yirmi bes dakika siirmektedir. Bu uzun soluklu eserin
yorumlanmasinda belirsizlik yaratan ve diger varyasyon formlarindan ayrisan bir diger
unsur da XIV ve XV. varyasyonlarin icrasinin eserin toplam siiresinin ¢eyreginden
fazlasin1 almasidir. Aslinda XIV. ve XV. varyasyonlar ve bunu takip eden c¢arpici bir
kodadan olusan bu boliimler, tipki bir sonatin yavas bolimiinii andirmasi sonucu
dinleyende farkli bir izlenim yaratmaktadir. Jean Lin, tezinde bu izlenimin bilingli
olabilecegini ileri slirmiistiir ve varyasyonlarin biitliniiniin yorumcu tarafindan bir sonat
gibi kurgulanabilecegini onermistir. Lin’e gore fiigden once gelen iki varyasyon, tipki bir
sonatin agir bolimii gibi dislinilmelidir (Lin 2024, s.29).Tablo 5’te Varyasyon
boliimlerinin, sonat boliimleri ile karsilagtirilmasi sunulmustur.

Tablo 5. Varyasyonlar’a Dort boliimlii bir genel bakis

Basso del Tema
A due,

A tre, 1-13. Varyasyonlar|14-15. Varyasyonlar|Final: Fiig |2 varyasyon igeren Koda|
A quattro
Tema

Kaynak: Lin, 2024, .29

Bu yapiy1 destekleyen bagka bir gosterge de Kim’in tezinde agiklanmistir. Kim’e gore
eserde orantili bir boliimlere ayrilma mevcuttur. Basso del Tema'nin ardindan gelen
Melodik Tema diizenine bakarak bunu gorebiliriz. Bu diizen Opus 35'te li¢ kez
gorlilmektedir:

[lk olarak eserin en basinda, son olarak ise Fiig'de (Basso del Tema) ve onun Koda'sinda
(Tema) gériiliir. Ikinci olarak ise Varyasyon XIV ve XV'te gériiliir. Bu bir tesadiif degildir
clinkii siire agisindan diisiiniildiigiinde, son iki varyasyon orantili olarak toplam eserin orta
noktasina denk gelmektedir(Kim, 2021, s.75)

4.3.1 Performans kurgusu ve piyano teknigindeki zorluklar:

Op.35, hem yapisal karmasikligi hem de teknik gii¢liikleri nedeniyle icraciy1 zorlayan ¢ok
yonlii bir eserdir. Geleneksel varyasyon formundan ve Beethoven'in kendi sanatsal
normlarindan saptig1 bir kurgusu olmasi nedeniyle, piyanistin numaralandirilmamis ve
tanimlanmamis varyasyonlar arasinda yolunu bulamamasi ihtimalini dogurur. Kasik
varyasyon formunun sinirlarin agarak, miizikal materyalin kendisi tarafindan yonlendirilen
organik olarak gelisen daha genis bir anlat1 sunan eser, boylelikle iistesinden gelinmesi
gereken iki tip zorluk ortaya koyar:

1-Her varyasyonun kendine 6zgii teknik zorluklarinin iistesinden gelmek,
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2-Eserin karmagik yapisi i¢inde, performans i¢in zirve noktalart belirleyerek bir miizikal
kurgu yaratmak.

Varyasyonlarin piyano teknigi acisindan zorluklari Tantikarn’mm 2016 yilindaki
calismasindan yararlanilarak Tablo 6’da 6zetlenmistir. Beethoven’in bu iki temay1 piyano
teknigi agisindan zengin bir bicimde isledigi burada goriilebilir. Bu teknik zorluklar i¢cinde
icract, her varyasyonu ayri bir bdlim olarak diisiinme hatasina diigebilir. Oysa
varyasyonlarin Beethoven tarafindan daha farkli planlandiginin ve i¢ ige gegmis
kurgusunun bilincinde olan bir piyanist, icrasi sirasinda daha yaratici olacaktir.

Tablo 6. Varyasyonlarin piyano teknigi acisindan ¢ziimlemesi

Varyasyon Karakteristik ve teknik 6zellikler

Introduzione | Mi bemol majérde tonik akoru ile bir agilis ve unison yazida bas temasinin sunumu.

Basso del

Tema

A due, Sol eldeki Basso del Tema tizerine kurulu basit bir sag el ezgisi

A tre, Basso del Tema sag elde gelirken, sol elin ¢aprazlama ile hem soprano hem de bas partisini
caldig1 li¢ sesli varyasyon

A quattro. ik yarisinda sag elde soprano partisinde Basso del Tema’nin duyuldugu, ayn1 zamanda
altoya tierce bigimde yazilan ikincil bir ezginin eklenmesi ile sag elin ¢ partiyi birden
caldigi, 10-14. Olgiilerde kanonik yapilarin goriildiigii varyasyon.

Tema Melodik Tema’nin sunumu

I Temanin ezgisel siislemesi. Basso del Tema armonik semay1 koruyor.

Sag elde: 16’liklardan olusan yiiriiytisler, carpmalar, kirik oktavlardan olusan inici ve ¢ikici
figiirler.

Sol elde: mars-benzeri, ilk vurusu vurgulayan figiir. Bas temasi ile akorlar arasi1 genis
aralikli atlayiglar.

11 Sag elde: Hizli ve bravura tigleme arpejler. Sol elde: bas temasindan sonra gelen hizli ve
genis atlamalar. Klavyenin genis kullanimi. Fermatanin oldugu 12. 6l¢ii arpej ve kromatik
diziden olugan bir kadans benzeri figiirler ile siislemeler

111 Sol elde: Basso del Tema, ¢aprazlama, biiyiik atlamalar,

Eslik eden Melodik Tema sag ve sol el arasinda paylastirilmis. Her iki tema da net olarak
ayirt edilemiyor.

I\Y Sag eldeki Melodik Tema sekizlik akorlar halinde armonik yap1y1 korurken, sol elde teknik
acidan zorlayici ve fermata disinda araliksiz bir 16°lik yiiriiyiis.

326



Beethoven in Eroica Varyasyonlart

Oncekilerden tamamen farkls, sakin ve tath bir karakter. Kanon yapis1. Her iki elde iki tema
da esit agirlikta 6n planda.

VI

Do mindr. Sol elde 16°lik kirik oktav figiirler. Basso del Tema burada yok. V. varyasyona
ritmik ve karakteristik olarak zit yapida.

Vil

Canone all’ottava:
8-12 6lgiiler arasi harig, bir oktav i¢inde kanon

VI

Cantabile. Romantik bir karakterde. Sol elin hem bas hem soprano partilerini ¢aldigt,
¢aprazlama teknigiyle yazilmis.

IX

Sol el: Basso del Tema’nin ¢arpmalar ile belirtilmis,
Sag el: Melodik Temanin takip edilemez oldugu, tierce liglemeler. Sempre forte, gosterisli
karakter. Genis aralikli atlamalari ile virtiidzite gerektiren bir yazi.

Hizli ve iki notalik baglardan olusan figiirler. Melodik Tema veya Basso del Tema’nin
tamamen disina ¢ikmis. Sol elin, sag el lizerinden gectigi, cabuk, staccato ve telagh bir
karakterde. 8-12. dlgiiler arasi disinda temalarin izler bulunmuyor. Varyasyonun ikinci
yarist temanin armonik yapist disina ¢ikmistir. Kromatik armoniler kullanilmastir.

XI

Scherzo karakter, pianissimo’dan forte’ye uzanan nilans yelpazesinin dar alanda
kullanimi, sol el izerinden sag el ¢aprazlama, siislemeler ve yeni melodik, armonik fikir.

XII

Her iki temanin da takibinin imkansizlastig1, kisa baglarla ayrilmig 16’1k ritim i¢inde ti¢lii
ve oktav akorlar. Inici ve ¢ikici figiirler. Virtiidzite gosterisi.

X1

Sag elde: Sekiz dl¢ii boyunca ¢arpmalarla duyulan Si bemol sesinin 1srarli tekrari. Sol elde
bas temas1 yer yer degistirilmis olsa da armonik yapiya bagli. Genis atlamalar. Esprili ayn1
zamanda “kahramanca” karakter.

XIvV

Paralel mindr tonda, Basso del Tema’nin sag ve sol elde doniigiimlii olarak duyuldugu,
Melodik Temanimn fragmanlarinin duyuldugu, son varyasyona hazirlayici nitelikte.
Dramatik, karanlik ancak lirik bir karakterde.Adagio bir koprii ile beklemeden XV.
varyasyona baglanmakta.

XV

Maggiore, Largo: Beethoven’in espressivo ¢alisina bir 6rnek teskil eden dogaglama stilde
yazilmig, fantazi tislubunda boliim. Tiim set boyunca kullanilan 2/4°liikk zaman burada 6/8
lik olarak degismistir. Giderek yogunlasan yazi, ritmik crescendolar. Koda: 32.-40. Olgiiler
arast Melodik Tema’nin varyasyonlari.

Finale. Alla

Fuga

Bas temasindan ilk {i¢ dlciisiinden tiiretilen fiig temast, {i¢ sesli fiig olarak yazilmis. Canlt
tempoda, teknik olarak virtliozite gerektiren, fortissimo ve piano kontrastlar ile geleneksel
dinamiklere gdnderme yapan, senkop ritimler, klavyenin genis kullanimi, biiyiik sesler ile
zamanin Otesinde bir fig.

Andante con
moto

Uzun bir aradan sonra Melodik Tema’ya geri doniis. Rahat tempo, sade ve siikunetle
baslayan son iki varyasyon, her tekrarda ritmik crescendo ve miizikal crescendo yaparak
gorkemli bir Koda ile sonlanmakta. Triller, arpej figiirler, ikiye karsi ii¢ zamanl ritim ve
gamlar ile etiid benzeri teknik bir gosteri.
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XV. Varyasyon-Koda: XV. varyasyonun otuz iki 6l¢iiliik ana kismi bir koda sonlanir; Do
mindr tonunda olan bu bdliim ayni tondaki VI. varyasyona bir gondermedir. Burada,
Melodik Tema’nin ilk sekiz 6l¢iisii noktali ritimler haline gelmistir; bunun dinleyicide
biraktig1 belirsiz ancak tanidik hissin karmasasini sol eldeki dominant arpejler (Sol Major)
takip eder. Sag elde ayni akorun gesitli ¢cevrimleri inici bir sekilde ver her seferinde
decrescendo yaparak gelir; bu arada niians pianissimo’dan forteye ve son akorlar ile yine
piano’ya doner (Gorsel 7). Bu son ii¢ dlglinlin havada birakilmis, neredeyse miizik-disi,
¢ozlilmemis, ugusan armonik yapisinin dinleyici tizerindeki etkisi bir tiyatro sahnesinde
kullanilan duman ve karanlik efektlerini ¢cagristirmaktadir. (Lin, 29)

Bu kodanin dinleyici iistiinde biraktig1 belirsizlik, gercek-disilik ve duraganlik etkisine
zitlik olusturacak bigimde keskin bir girigle Fiig baslar. Basso del tema’y1 baslangictan bu
yana ilk defa yalniz basina duyariz. Biiyiik “final”i baglatan filig, temasini “Basso del
Tema”dan alir ve Introduzione’deki kontrapuntal yazinin devami ve onun bir doruk noktasi
olarak gorilebilir.

5. FUG

Fiig’ii ii¢c ana boliimde incelemek miimkiindiir: 1) 1-51.06l¢iiler aras1 Basso del tema’dan
tiireyen fiig temasint gelistirir 2) 51-89. Olciiler aras1 Basso del tema ve Melodik Tema
materyalinin harman1 3) 90-132. dlgiiler aras1 Basso del tema’nin ters ¢gevriminden gelisen
bolim.

Gorildiigi tizere, iki temanin basarili sekilde i¢ ice gectigi fiigde ana fikir ve esas
agirlik yine Basso del Tema’dadir. Eserin baslangicinda kontrpuan teknigi ile gelisen
Introduzione, eserin finali olan fligde basroldedir.

Eserin zirve noktasi, bu fiigiin kodasi olarak goriilebilir:(111-131.6l¢iiler) 106.61l¢tiden
itibaren senkop ritim ile gelen sf* aksanlar ile hazirlanan koda 111.6l¢iide fortissimo ’ya
ulasir. Sol eldeki dominant (si bemol) pedal tremololar ile varolan gerginlik daha da
koriiklenir. 119. Olgiiden itibaren artik niians sempre piu forte’dir ve hem dinleyiciye hem
de icractya soluk aldirmayan bir ihtisam ile orkestral bir etki yaratilmaktadir. Bu tirmanis
dominant yedili akoru iizerinde sag eldeki inici ve ¢ikici gamlar ile gezindikten sonra
fermatalar ile sonlanir ve siikunetle, piano bir koprii ile Andante con moto’ya, Melodik
Temanin yeniden duyuldugu final varyasyonlara ulasilir.

5.1. Andante con moto

Final varyasyonlar1 diyebilecegimiz bu iki varyasyon dinleyicide uzun siireli ve gorkemli
bir tirmanigin ardindan bir anticlimax etkisi yaratmaktadir; beklentiyi durmaksizin ve
olabildigince gorkemli bir bigimde yiikselten Beethoven, dinleyiciye bir siirpriz yapar ve
fiig kodasin1 Melodik Temaya zarif ve sade bir bigimde, Andante con moto terimi ile baglar
(Gorsel 8). Eserin bagindaki unison ve oktavlardan olusan ve bir chaconne temasini andiran
(¢ varyasyon i¢in Cantus Firmus) Basso del Tema, fiig boyunca agirlikli olarak
kullanilmis, Introduzione fligiin esas yapisal malzemesini olusturmustur ancak simdi
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Beethoven eserin gergek temasi olan, a quattro’yu takip eden, “tema” isareti ile belirtilen
Melodik Temaya geri donerek eserin biitiiniindeki dengeyi korumustur. Bas temasi eser
boyunca ikincil bir rolde bulunduguna gore eseri sonlandiramaz. Melodik Temanin uzun
bir siireden sonra ilk defa ve sadelikle duyulmasinin dinleyici {izerindeki psikolojik etkisi
bir eve doniis ve rahatlama hissidir. Bu noktada artik dinleyici temay1 mirildanacak dlgiide
iyi bilmektedir ve biiyiik bir yolculuktan sonra bu duru ve tatli melodiye doniis yolcugun
tamamlandigina dair bir isarettir. Kodanin numaralandirilmamis iki ek varyasyon
icermedigini veya bu varyasyonlarin cesitlemeli tekrarlarimi da hesaba katarsak, ic ige
gecmis dort varyasyondan  olustugunu  sdyleyebilirizz.  Kodanin tema ve
varyasyonlarinin, Introduzione col Basso del Tema, A due, A tre, A quattro
varyasyonlaria bir gonderme oldugunu da kabul edebiliriz (Lin, 2024, sy.34).

Déniistimlii-temali varyasyonlar olarak baglayan eser, sona gelindiginde neredeyse farkli
bir forma doniismiistiir. Bu Beethoven’in sonradan Eroica Senfonisi ve Dokuzuncu
Senfonisi’nde de kullanacagi bir estetik kurgudur. Besteci, doniisiimlii ilkede var olan
dinamizmi tim yonleriyle kullanmis ve bunu Haydn’in sagladigi varyasyon formunun
saglam zemini sayesinde yapmistir (Sisman,1990,s.181).

Iste, Beethoven’m kendi sdzleri ile ifade ettigi “tamamen yeni bir {islup” bu noktaya
deginmektedir: Op.35, Mi bemol Major Eroica Varyasyonlari’ndan sonra klasik
geleneklerden kopmadan miizigi gelecege tasiyan bestecinin, degismekte olan
yontemlerine varyasyon merceginden bir drnek saglamaktadir.

Macdonald, The Musical Times’da 2021 yilinda yayinlanan makalesinde, sOyle
yazmaktadir. “Beethoven'in erken donem miizigi, Bastille Kalesi’ni yikarmigcasina
kurallar1 yok etmez. Yenilikgiligi, incelikli, organik ve kisiseldir. Bestecinin kaprisinden
kaynaklanir; gelecege atilan bir adim degil, her zaman 18. yiizyilin en gelismis miizik
dilinin i¢inde kalir. Sonat, varyasyon ve rondo formlar1 siirekli olarak kullanilir; sik sik
gerilir, zorlanir, ancak asla kiigiimsenmez. Erken donemindeki Beethoven, daha sonraki
yasaminda gorkemli bir sekilde {istesinden gelecegi acilar disiliniilmeden takdir
edilmelidir. 1802 krizinden 6nce, biiyiik bir basariya sahip, mutlu bir bestecidir. Siiphesiz
biiyliik hedefler beslemektedir, ancak bunlar heniiz Mozart't asma hedefinin Gtesinde
zihninde agikga belirgin degildir. Bonn'dan Viyana'ya tagindiginda, Kont Waldstein'in ona
sOyle soylemistir. "Caliskanlikla Haydn'in elinden Mozart'n ruhunu alacaksin."
Heiligenstadt Vasiyetnamesi 1802 Ekim'inde yazildi ve Eroica Senfonisi 1803 yilinda
bestelendi; ondan sonra higbir sey eskisi gibi olmadi.” (Macdonald, 2021, sy.78).

6. SONUC

Beethoven'in Eroica Varyasyonlari, sadece Klasik Dénem varyasyon formunda bir doniim
noktast olmakla kalmamis, ayn1 zamanda bestecinin kisisel miicadelesinin ve miizikal
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evriminin sembol eserlerinden biri olmustur. Eserin, bir y1l sonra bestelenecek olan Eroica
Senfonisi'nin de habercisi niteliginde oldugu goz 6niine alindiginda 6nemi artmaktadir.

Eseri daha iyi anlamak i¢in, Klasik varyasyon formu ile Beethoven’in degismekte olan
kisisel tarzi arasindaki iliskiyi incelemek onemlidir. Klasik Donem’in 6nemli miizik
yazarlarindan biri olan J.A.P. Schulz’un varyasyon yontemleri hakkinda verdigi bilgiler
otantik bir kaynak saglamis, Vincent d'Indy'nin goriisleri de arastirmaya derinlik katmistir.
Son yillarda yapilan aragtirmalar, esere daha genis bir agidan bakildiginda sonat formu ile
olan benzerligine dikkat cekmis, bdylelikle piyanistin performansimi kurgulamasinda
yardimci olacak bir goriis ortaya atmistir.

Varyasyon Klasik Donem’de hala gelismekte olan bir formdur. Barok Dénem 6ncesinin
gerek dogaclama olarak icra edilen, gerek yazili olan varyasyon tiiriindeki eserleri, Klasik
Dénem’e gelindiginde, melodik-hat varyasyonlarinin popiilerligi ve miizik teorisyenlerinin
de katkistyla daha kati kurallarla smirlandirilmistir.  Beethoven ise FEroica
Varyasyonlari’nda, varyasyon tekniklerini 6nce eski geleneklere bagli kalarak tiim yonleri
ile sergilemis ve ardindan bu yontemi daha da ileriye tagiyarak bu formun kurallarim
yeniden sekillendirmistir. Eser yalmizca bestecilik yoniiyle o giine kadarki gelenekleri
ustalikla ileriye tagimakla kalmamis, piyano teknigi acisindan son derece gii¢ ve zamanin
ilerisinde bir dil kullanmigtir. Boylelikle Beethoven’in, varyasyon formunun kati bir yapi
olmadigini, aksine bestecinin yaraticiligiyla siirekli olarak yeniden sekillendirilebilecegini
gosterdigi sonucuna vartlmaistir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyam

Makalenin tiim siireglerinde Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi'nin arastirma ve yayin etigi ilkelerine uygun olarak hareket edilmistir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlan
Makalenin tamami yazar tarafindan kaleme alinmstir.

Cikar Beyam
Yazarin herhangi bir kisi ya da kurulus ile ¢ikar catismasi yoktur
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Gorsel 2. Beethoven, Eroica Varyasyonlari, Op.35, Tema, 1.-16. dlgiiler
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Gorsel 4. Beethoven, Eroica Varyasyonlar, Op.35, Varyasyon X, 1.-17. dlgiiler.

333



Aylin Uysal Mergen

Var. XI _ fale fo s~ Pty & Palop e,
AT so o EImoos=coc

R a2
o/ cresc.

Gorsel 5. Beethoven, Eroica Varyasyonlar, Op.35, Varyasyon XI, 1.-17.6l¢iiler
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Gorsel 6. Beethoven, Eroica Varyasyonlari, Op.35, 1.-20. Olgiiler
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