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MIMARLIGIN DiJITALLESMESI UZERINE FELSEFi

INCELEME*

Philosophical Examination on the Digitalization of Architecture

(074

Bu calisma, bir meslek alani olarak mimarligin yapisini anlamak,
mimarlifa ve mimara varolusun siirekliligi igerisinde duyulan
ihtiyacin igeriklerini tespit etmek amacindadir. Bu igeriklerin tarih
igerisinde doniisimii sorgulanmis, mimarligin hangi evrelerden
gectigi sorulmustur. Bu soruya, zanaattan teknige, teknikten ise
dijitale gegilen bir siirecin karsiligi olarak ©once mimarlik
zanaatinin, ardindan mimarlik tekniginin ve en son da dijital
mimarligin kuruldugu seklinde yanit verilmistir. Bu baglamda
oncelikle mimarlik kavrammin ¢oziimlemesi, ardindan dijital
kavraminin ¢oziimlemesi ve son olarak mimarligin dijitallesmesi
ele almarak, mimarlik yonteminin gecirdigi siire¢ arastirilmaya
calisilmistir. Felsefi diislince sistemini kisinin kendini, ¢evresini,
diinyay1, dogay1 anlama ve anlamlandirmaya yonelik sorgulamalar
seklinde degerlendirecek olursak, mimarligin yapisin1 anlama
girisiminin felsefi bir etkinlik olacagi sdylenebilir. Bu baglamda
calisma, mimarlig1 anlamaya yonelik felsefi bir inceleme
niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, dijital, zanaat, teknik, felsefe.
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ABSTRACT

This study aims to understand the structure of architecture as a
profession and to determine the contents of the need for architecture
and architects in the continuity of existence. The transformation of
these contents in history was questioned, and the stages of
architecture were asked. This question was answered as a response
to a process that transitioned from craft to technique and from
technique to digital, and that first the craft of architecture, then the
architectural technique and finally digital architecture were
established. In this context, firstly the analysis of the concept of
architecture, then the analysis of the digital concept, and finally the
digitalization of architecture were discussed, and the process of the
architectural method was tried to be investigated. If the
philosophical thought system is evaluated in the form of questions
to understand and make sense of one's self, environment, world and
nature, it can be said that the attempt to understand the structure of
architecture will be a philosophical activity. In this context, the
study is a philosophical examination aimed at understanding
architecture.
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EXTENDED ABSTRACT

The question of what architecture is is a question that is thought to be easy to answer at first glance, but contains many mysteries when
questioned in depth. As a matter of fact, both architects and thinkers gave the answer to this question quite differently. In this case, the
differentiation of architectural understandings and methods of making architecture, especially through changing cultures and ages, has a great
effect. For this reason, perhaps it seems more appropriate to ask the question of what architecture is, what was architecture in the past, what is

it now and what will it be in the future.

The study has been prepared in the light of this triple question. Research on the question of what architecture used to be necessitated the
conceptual analysis of architecture. The questions of what architecture is now and what will happen in the future have been investigated through
the questions of how the transition from architectural craft to architectural technique and from architectural technique to digital architecture.
Here, the concept of digital has gained importance in order to understand today's and future architecture, and it has been asked what the
digitalization of architecture means. Many developments, from computers to the internet, from coding to simulation, from virtual reality to the
metaverse, are the building blocks of the human-made digital universe. The alternative spaces created by the alternative reality established by
these building blocks stand out as a subject that needs to be investigated in order to question the 21st century, which we are in its first quarter,
and the architectural understanding of this century. But first, in order to better understand the present and the future, it is necessary to make

sense of the past, and to determine the stages through which architecture has reached the present.

Living in the last quarter of the 20th century and the first quarter of the 21st century, we are witnessing the birth of the digital age. From our
daily life to our business life, from our entertainment culture to our human relations, the method of everything is quite different from the past.
Not only do we differentiate the way we do what we do, we transform our own existence. In this context, the question of what is human is also
undergoing a transformation in this age. We live with artificial intelligence, robots, smart devices. Some clean our house, some create our
route, some determine our nutrition program. There is no information we cannot learn from where we sit, no people we cannot talk to, no
places we cannot go, no places we cannot see. Even the meaning of the act of going and seeing is transformed. Maybe we will re-establish all
concepts and actions in the digital world. Architecture discussed in this article is just one of thousands of concepts and actions that have been

digitized.

What will be the future of the digitization of architecture? Will there be no need for architect human beings and architect robots will do the
design? Will there be no need for workers, engineers, and the act of building will happen at the push of a button? Moreover, will we need
buildings in a metaverse universe where we can ignore the laws of physics? The cities of the digital universe will perhaps be very different
than we imagined. Because we will have different lives, we will have different needs. The unpredictability of the future limits us at this point.

However, it is highly probable that all these will enter our lives as of the second quarter of the century.

Man has needed a shelter since his existence. Although the form and materials are different, we still need the house. Sacred places have existed
since religions existed. In time, transportation structures, hospitals, schools and commercial spaces were added to these places, respectively.
In the 20th century, tourism venues and cultural venues such as art galleries, museums and concert venues were added to these places. Although
all these places changed in terms of form and function according to the ages, they continued to exist because they met the needs of people. On
the other hand, although many constructions such as castles, city walls, and city walls have been used throughout history, they have lost their
functions today with the developing technology. Which of our needs will continue in the digital world, and the spaces that respond to that need
will continue to exist, or which new needs and new spaces will emerge, time will tell. But until then, we, the architects, as the parts that ensure
the continuity of the existence of architecture, must be aware of this transformation and produce designs and thoughts on how to follow this
transformation. Along with many other professions and disciplines, we should research what the digital world brings, reveal the positive and

negative aspects and think about the possibility of a better world for both people and the environment.
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GIRIS

Mimarligin ne oldugu sorusu, ilk bakista kolay yanitlanabilecegi diisiiniilen, ancak derinlemesine sorgulandiginda
pek ¢ok gizemi igerisinde barindiran bir sorudur. Nitekim gerek mimarlar, gerekse de diigiiniirler bu sorunun yanitin
oldukga farkli vermislerdir. Ozellikle degisen kiiltiirler ve ¢aglar boyunca mimarlik anlayislarinin ve mimarlik yapma
yontemlerinin farklilasmasiin bu durumda etkisi biiyiiktiir. Bu nedenle belki de mimarlik nedir sorusunu, mimarlik
eskiden neydi, simdi ne ve gelecekte ne olacak seklinde sormak daha uygun géziikmektedir.

Caligma, bu ti¢lii sorunun 1s18inda hazirlanmistir. Mimarlik eskiden neydi sorusuna yonelik arastirma, mimarligin
kavramsal ¢oziimlemesini gerekli kilmistir. Mimarligin simdi ne oldugu ve gelecekte ne olacagi sorulari ise mimarlik
zanaatindan mimarlik teknigine nasil gecildigi, mimarlik tekniginden ise dijital mimarliga nasil gecgilmekte oldugu
sorulart iizerinden arastirilmistir. Burada giiniimiiz ve gelecek mimarisini anlamak icin dijital kavrami onem
kazanmig, mimarligin dijitallesmesinin ne anlama geldigi sorulmustur. Bilgisayardan internete, kodlamadan
simiilasyona, sanal gerceklikten metaverse’e kadar pek ¢ok gelisme, insan eliyle kurulan dijital evrenin yapitaslaridir.
Bu yapitaglarinin kurdugu alternatif gergekligin olusturdugu alternatif mekanlar, heniiz ilk ¢eyreginde oldugumuz
21. yiizy1l1 ve bu yilizyi1lin mimari anlayigini sorgulamak icin arastirilmasi gereken bir konu olarak gdze ¢carpmaktadir.
Ama Once bugiinii ve yarmi daha iyi anlamak i¢in ge¢cmisi anlamlandirmak, mimarligin hangi evrelerden gegerek
bugiine ulastigini tespit etmek gerekir.

1. MIMARLIK KAVRAMININ COZUMLEMESI

Mimarligin kavramsal ¢éziimlemesi, mimari kimligin nasil kuruldugu ve gelistigi, mimarinin kendisini nasil var
ettigi, kokeninin neye dayandigi ve nasil kurumsallagtig1 gibi sorular1 biinyesinde barindirir. Mimarinin ortaya ¢ikis
sartlar1 ve gelisimini arastirmak icin yapilan mimarlik tarihi okumalari, mimarligin ¢esitli evrelerde olustuguna
yonelik tespitlere yol agmistir. (Hays, 2015, s.9.) Bu evreleri mimarligin kaginilmaz olarak ortaya ¢ikisi, planl olarak
gelisimi, kavramsallastirilmasi, bigimsellestirilmesi, akademilestirilmesi ve toplumsallastiriimasi seklinde
adlandirmak miimkiindiir. (Oktav, 2022, s.4).

1.1. Mimarhgin Ka¢imilmaz Olarak Ortaya Cikisi

Mimarlik, her seyden 6nce insanin giivenlik gereksinimini karsilamay1 amaglamasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu giivenlik
gereksinimi, fiziksel, psikolojik, iktisadi giivenlik gibi ¢esitli alt kategorilere ayrilabilir. Giivenligin saglanmasi igin
giderilmesi gereken ilk ihtiya¢ ‘barmma’ ihtiyacidir. Barinma ihtiyaci, insanin en temel ihtiyaglarindan biri olarak
dogal, kendiliginden, kac¢inilmaz olarak ortaya ¢ikar. Barinma ihtiyacini gideremeyen insan iklime, hayvanlara ve
diger insanlara karsi giivenligini saglayamaz. Istisnasiz biitiin toplumlar, gdgebe veya yerlesik olsun mutlaka
barmaklar insa ederek hayatta kalmiglardir. Bu baglamda mimarligin kokeni, kacinilmaz olan barinma ihtiyacini
gidermeye dayanmaktadir. (Allsopp, 1952, s.23).

Giivenligi saglamak amaciyla ortaya ¢ikan barinma ihtiyaci, sadece insana 6zgii bir ihtiyag da degildir. Ornegin
kuslarin aga¢ dallar1, yapraklar, toprak gibi malzemelerle insa ettigi yuvalar, yavrularinin ve yemeklerinin
giivenligini saglamak amaciyla olusturdugu barmaklar da giivenlik gereksinimini karsilamaya yoneliktir. Bazi kus
tiirlerinin, kars1 cinsi etkilemek amaciyla yuvayi ilgi ¢ekici kilmak amaciyla renkli meyveler, ¢icekler, yapraklar
ekleyerek barinaklarina bir dekor verdikleri de goriiliir. (Roth, 2006, s.19). Benzer sekilde arilar, karincalar ve bazi
deniz canlhlari, barmma ihtiyacini gideren tiirlere 6rnek olarak gosterilebilir. Ote yandan yuva yapmayan diger
canlilar ise, dogada mevcut, halihazirda var olan bir barmak bulup, onun etrafinda yasayarak barinma ihtiyacim
giderirler. Dolayisiyla barinma ihtiyaci, her canlinin i¢inde bulundugu yer ve zaman igerisinde gergeklestirdigi,
kacinilmaz bir ihtiyactir. (Gruen, 1965, s.28). (Resim 1).
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Gorsel 1. Barinma ihtiyacinin giderilmesi. Solda yuva yapan kuslar, sagda tarihteki ilk barmaklardan
kabul edilen Terra Amata’nin tahmini ¢izimi.

Barinma ihtiyacinin kaginilmazligi, insanmn barinma ihtiyacina yonelik faaliyetleri ile birlikte mimarhigin
kacinilmazligimi dogurmustur. Tiim canlilar gibi mekansal ve zamansal bir varlik olan insan, her daim bir yerlerde
barmmak zorundadir. Bu barmma ihtiyacinin dogurdugu mimarlik faaliyeti, ne yaparsak yapalim kendisinden
kacamadigimiz bir gercekliktir. Yasamimizin her saniyesinde, bir mimari yapmin ic¢inde veya gevresinde
bulunmaktayiz. Giivenlik ihtiyaciyla kacinilmaz olarak dogan bu yapilar, tarihin gelisimi, toplumlarm ve kiiltiirlerin
cesitlenmesi gibi faktorlerle farkli degerlere biiriinmiislerdir. Bugiin i¢inde bulundugumuz bu yapilar sadece bir
barmak degil, ayn1 zamanda tarihsel anlam katmanlarinin cisimlesmis halleridirler. Bu baglamda mimarligin
iretimleri, davranislarimizi sekillendirir, ruhsal durumumuzu belirler, kiiltiirimiizii, diisiincelerimizi ve
degerlerimizi etkiler. Bu asama, mimarligin kacinilmaz olarak ortaya ¢ikmasindan planli olarak gelisimini
gerceklestirdigi ikinci evresine denk diiser.

1.2. Mimarhgin Planh Olarak Gelisimi

Mimarligin kendiliginden gerceklesen dogal bir eylemden planl eyleme gegcisi, bildigimiz kadariyla Antik Misir ve
Mezopotamya’ya kadar uzanmaktadir. Tarihin kaydettigi ilk mimar, M.O 2635 ile 2595 yillar arasinda firavun
Zoser’in ydnetimindeki Misir’da faaliyet gostermis olan Imhotep’tir. Misir’a tas insaatim tamitan, piramiti ilk
kesfeden Imhotep’ten sonra M.O 1503-1482 yillarinda firavun olarak hiikiim siirmiis Kralice Hatsepsut’un mimar1
Semut’tan da gilinlimiize énemli ¢aligmalar kalmistir. Misirli mimarlar tarafindan yapilan mimari ¢aligmalar, kireg
taglar1 iizerine veya renkli miirekkepler kullanilarak papiriis yapraklarina ¢izilmistir. (Roth, 2006, s.155). (Resim 2).
Mezopotamya’da da kil tabletler iizerine ¢izilmis mimari ¢calismalara rastlamaktayiz. Bilinen en eski ev plani, M.O
2300’de 6x9 cm boyutlarinda kiigiik bir tablette, duvarlarin kalinlig1 ve odalarin yerlesimini gosteren, Irak’in Asmar
bolgesine ait bir ¢aligmadir. (Roth, 2006, s.157).
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Gorsel 2: Antik Misir’da mimarin ¢alisma ortami.

Verilen 6rnekler 1s181nda bakildiginda mimarligin planl bir sekilde gelisimi, anlatim tarzi olarak belirli bir mimari
dili dogurmustur. Bu mimari dil ¢izimdir. Mimarinin nasil yapilabileceginin anlatim yolu olarak ¢izim, mimarlig
icglidiisel bir yetiden planl bir yetiye yonlendirir. Bu baglamda bakildiginda Antik Misir ve Mezopotamya’dan bu
yana mimarlik, ‘cizilerek’ yapilmaktadir. Burada mimarligin yonteminin sekillendigi goriiliir. Barinma gereksinimini
karsilamak amaciyla dogan mimarliga zamanla bir yontem bulunmus ve barinma gereksinimini ger¢eklestirmek igin
once ¢izme eyleminin gerceklestirilmesi gerekli goriilmiistiir. (Goodvitch, 1968, s.16).

Ote yandan bu medeniyetlerde mimarhigin giiniimiize gore pek ¢ok agidan oldukga farkli ele alindig1 da goz ardi
edilmemelidir. Antik Misir, Stimer, Babil gibi mimarligin planli olarak gelistigini kabul ettigimiz medeniyetlerde
mimarlar, aynm1 zamanda yoneticilik, rahiplik gibi ¢esitli gorevleri de gerceklestiren kimselerdi. Bu doénemde
mimarlik, bildigimiz kadariyla ayr bir disiplin ad1 altinda uzmanlagsmaya dayanmiyordu. Hatta ‘mimar’ adiyla ayri
bir meslek sahibi ve ‘mimarlik’ kavrami da s6z konusu degildi. (Park, 1968, s.11). Yani mimarlik dogmus ancak
heniiz adlandirilmamis, kavramsallasmamisti. Mimarligin kendisi ortaya ¢ikmis olsa da, kavram olarak mimarlik s6z
konusu degildi. Bu nedenle ‘mimarligin kavramsallastirilmasi’ seklinde tiglincii bir evresinden s6z etmek gerekir.

1.3. Mimarhgin Kavramsallastirilmasi

Mimarlik kavramimin ilk kullanimi veya bilinen ilk mimarlik adlandirmasi, Antik Yunan’a dayanmaktadir. Bu
baglamda mimarligin kavramsallastirilmas1 da Antik Yunan’a dayandirilabilir. Ote yandan bu kavramsallagtirma
meselesi tartismaya aciktir. Zira Antik Misir ve Mezopotamya’da tarihe kaydedilmis bir mimarlik kavraminin
olmamasi, o donem yapilan ¢aligmalarin mimariyi icermedigi anlamina gelmemektedir. Zaten mimarligmn planh
olarak gelisimi seklinde yapilan nitelendirme, o donem yapilan calismalarin giinlimiiz mimarlik mesleginin
altyapisim1 kurduguna yonelik bir degerlendirmedir. Kavramsallastirma ise meslegin ve disiplinin sinirlarini
belirlemek, nitelendirmek ve tanimlamak gibi metinsel ve diisiinsel altyapiy1 kurar. Mimarligin kavramsallastirilmasi
seklinde bir iigiincii evreyi bu baglamda ele almak gerekir.

Architect sozcligli Yunanca architekton sozciiginden gelmektedir. Arche koken, tekton ise insa etme, yapma
anlamina gelmektedir. (Park, 1968, s.17). Bu baglamda architekton, insa etmenin kokeni anlamini tagir. Buradan
mimarligin kavram olarak ortaya ¢ikisinin insa kavramina dayandigim sdyleyebiliriz. insa etmenin kokeni olarak
mimarlik tanimi, mimarinin insa edildigi slirece var oldugunun tespitidir. Mimarinin insa edildigi siirece var olmasi,
mimarinin kendini ger¢eklestirmek i¢in zanaat iiretimine muhta¢ oldugu anlamina gelir. Bu durum mimarlik adi
altinda yapilan meslegin ve mimarlik kavraminin, koklerini zanaattan aldigi seklinde yorumlanabilir.

Koklerini zanaattan alarak var olan mimarlik, sadece zanaat ile etkilesimde kalmamus, tarih boyunca farkl alanlarla
iligki halinde olmustur. Kavramsallastiktan sonra mimarlik, zamanla birtakim bigimsel ifadelerle yorumlanmaya
baglanmistir. Bu baglamda dordiincii bir evre olarak, mimarligin bigimsellestirilmesinden s6z etmemiz gerekir.

1.4. Mimarhgin Bicimsellestirilmesi

Mimarhigin bigimsellestirilmesi, Roma Imparatorlugu’na kadar dayandirilabilir. Roma’da mimarlik, pratik insa ve
zanaat bilgisinin yani sira teorik bilgiler de gerektiren bir alan olarak goriilmiistiir. Augustus Caesar’mn yonetiminde
mimarlik yapan Vitruvius (M.O 90-20) mimarhigin pratik ve teorik bilgi gerektirdigine deginerek, iyi bir mimarin
uzmanlasmasi gereken disiplinleri yazin ve yazarlik, teknik ressamlik, matematik, tarih, felsefe, miizik, tip, hukuk ve
astronomi seklinde siralamigtir. (Vitruvius, 1914, s.11).

Insa etmenin kdkeninin yanina bigimsel ifade olusturma gabasimin eklenmesi, pratik bilginin yanma teorik bilginin
cklenmesi, mimarin zanaatkardan farkli bir kisi olduguna yonelik tespitleri dogurmustur. Ozellikle Rénesans ile
birlikte mimarlarin yapim siirecinden ¢ekilmeleri, entelektiiel arastirma ve yaratici sanatla ugragmalari, mimarhigin
yonelimini degistirmistir. R6nesans italya’sinin mimar1 Leon Battista Alberti’nin mimar tanimu su sekildedir: “Insa
sirasinda isgiler tarafindan gergeklestirilecek bigimleri yaratmak i¢in kendi aklin1 ve giiciinii kullanan kisi.” (Leach,
2015, s.21).

Biitlin bunlar 15181nda sdylenmesi gereken, bicimsel ifade olarak ortaya ¢ikan mimarligin, ilerleyen yillarda pek ¢cok
farkl sanatsal bakis agisiyla beraber bir sanat etkinligine doniistiigii seklindedir. Bu doniisiimiin tam olarak ne zaman
ve nasil olduguna yonelik tespitler farklilik gostermektedir. Kimine gore mimarlik dogast itibariyle sanatsalken
kimine gére Roma, kimine gore ise Ronesans donemi mimarinin sanatsallagsmasina yon vermistir. (Shiner, 2017,

| & | AKADEMIiK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL: 25 | AGUSTOS 2025 |



| ¥ | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYI:25 | AGUSTOS 2025 |

Cenker Oktav

s.21). Ote yandan sanatin zanaattan tam anlamiyla kopmasimin miimkiin olup olmadig1, zanaatm bittigi ve sanatin
basladig1 noktanin tespit edilip edilemedigi gibi tartigmalar, gliniimiizde dahi gilincelligini korumaktadir.

Mimarligin kagimilmaz olarak ortaya ¢ikisi, planl olarak gelisimi, kavramsallastirilmasi ve bigimsellestirilmesi ile
birlikte mimarin bir meslek insan1 olarak varolus siirecinin biiyiik dl¢iide ortaya kondugu soylenebilir. Bu dort evre
sonunda mimarlik islevi, mimarlik meslegi olarak kavranmaya baslanmistir. Ote yandan bir meslek insan1 olarak
mimarin varolug siireci, mimarin nasil bir egitim almasi gerektigi ve sosyal statiisiiniin kurulusu gibi konular1 da
icerir. Bu nedenle mimarligin akademilestirilmesi ve toplumsallagtirilmasi seklinde son iki basamaktan s6z etmek
gerekmektedir.

1.5. Mimarhgin Akademilestirilmesi

Mimarligin akademilestirilmesinden kastedilen mimarlik akademilerinin ve ilerleyen siirecte de iiniversitelerdeki
mimarlik fakiiltelerinin kurulumudur. 15. yiizyila kadar mimari egitim, loncalara bagli olarak yiiriitiilmiistiir. Usta
zanaatini ¢iraga aktarmis, ¢irak da ustanin yaninda isi 6grenmistir. (Sennet, 2019). Ronesans ile birlikte kisinin bir
birey olarak kendini ayristirma, farklilagtirma girisiminde bulunmasi, her disiplinde oldugu gibi mimarlik anlayisini
da etkilemistir. Howard Davis, ‘Insanim Kiiltiirii’ adli eserinde insanlarin mesleklerinde uzmanlastig1 ve mesleklerin
daha tanimli hale geldigi, bireylerle kurumlar arasindaki iliskinin daha resmilestigi 15. ylizyilda insa kiiltliriiniin
Oznelerinin ve kurumlarinin da doniistime ugradigindan séz etmistir. (Dawis, 2006, s.244). Bu baglamda mimarin
kendi kimligini kurma girisiminde bulundugundan s6z edilebilir. 1671 yilinda Fransiz Kraliyet Mimarlik
Akademisi’nin kurulmasiyla birlikte mimarm egitimindeki ilk koklii degisiklik gerceklesmistir. Bu akademi ile
birlikte mevcut mimarlik egitimi kuramsal temellere dayandirilmistir. (Shiner, 2017, 5.72). (Resim 3).
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Gorsel 3. Mimarhk egitiminin doniisiimii. Solda, Fransiz Kraliyet Mimarhk Akademisi’nde calisan
mimarlar ve 6grenciler, sagda cagimizdaki bir mimarhk atolyesi.

Mimarlik mesleginin akademilestirilmesi ve mimarlik akademilerinin kurulumu, tasarim kavramini mimarlik
mesleginin merkezine yerlestirmistir. Kuramsal temellere dayandirilan mimarlik egitiminde merkezde artik insa
kavrami yerine tasarim kavrami vardir. Arche — tekton olarak inga kavrami tizerinden dogan mimarlik kavrama,
mimarlik akademilerinin getirdigi teorik ¢éziimleme, yaraticilik, problem ¢6zme gibi tasarim kavramina yonelik
ozellikler ile degisime ugramistir. Bu degisim, mimarin bir meslek insani olarak varolus siirecini de etkiler. Hatta
kimi diisiiniirlere gdre meslek olarak mimarlik, kéklerini insadan degil, tasarim kavramindan alir. Ornegin Magali
Larson mimarlik mesleginin olugsmasindaki ilk agamay1, tasarlama ve uygulama stireclerinin birbirinden ayrigmasiyla
baslatmaktadir. Bu ayrigma, mimar1 diger sanatcilardan ayirt eden bilincin kokenini olusturmaktadir. Ikinci asama
ise teorik temelin kurulusudur. (Larson, 1982, s.2). 16. yiizyi1lda mimarlar 6l¢iilii ¢izimlere, el kitaplarina ve mimarlik
iizerine yazilmis teorik yazilara sahip olduklarinda mesleki kimliklerini saglamlastirmis ve ayristirarak
ozellestirmislerdir. 17. yiizyilla gelindiginde, tasarim konusuna ait girdilerin artmasiyla birlikte uzmanlasmis
mimarlik biirolarmin ortaya ciktig1 goriilmektedir. Larson’a gore tasarim ve uygulama kavramlarinin birbirinden
ayrilmasi yaraticiligl olusturmaktadir ve artik masa basinda tasarlayan, ¢izen mimar figiirii belirmistir. (Larson, 1982,
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s.7). Ote yandan burada su sorular ortaya atilabilir: Mimarlik akademilerinin kurulmasindan énce, mimari egitim yok
mudur? Zanaata dayali bir mimari iiretimde kuramsal temellerden s6z etmek miimkiin degil midir? Yaraticiligin
uygulamadan bagimsiz bir tasarim iizerinden ele alinmasi dogru mudur? Her bir soru, lizerinde ayr1 ayr diisiiniilmesi
ve tartisilmasi gereken sorular olarak goziikmektedir.

Tasarimciligin ayr bir meslek olarak ortaya cikisinin, sanayilesme ve modernite ile yakindan iligkili olduguna
yonelik degerlendirmeler yaygindir. (Ragon, 2010, s.44). Modernitede bilim, ahlak ve estetik alanlariin birbirine
gbre otonom olmast gerektigi savunulmaktadir. Bu durumda iiretilen bir sanat nesnesinin topluma mal edilmesinin
onemi kalmamistir. Onun estetik degerinin toplumla iligskisinden bagimsiz olarak yargilanabilecegi kabul edilmistir.
Bu durumda nesnenin iiretiminde ‘tasarimecr’ diye yeni bir aktdr dogmustur. Bu aktor zanaatkar gibi ‘topluma
gomiilii’, sessiz bir aktor degildir ve nesnenin bi¢imini belirlemektedir. Bu 06zne, kendisini kamu alaninda
gostermekte ve iktidar talebinde bulunmaktadir. (Ragon, 2010, s.49). Modern toplumsal iligkilerin egemen duruma
gelmesiyle birlikte 6zne mimar 6n plana ¢ikmaya baslamis ve bu siiregte 6zne mimar giderek mimarlik meslegini
tanimlayan baslica unsur olmustur. Bir bagka deyisle, mimarlik eserini, eserin mimari ile iligkili olarak kavramak ve
eserin mimarini o esere iliskin 6nemli biri olarak algilamak “modern” tutumun bir geregidir. Mimarin ismiyle belirgin
bir bigimde ortaya ¢ikis1 19. yiizyil ortalarinda olugmaya baslamis ve 20. yiizyilda yerlesik duruma gelmistir. Bu
donemi mimarligin toplumsallagtirilmasi olarak adlandirmak miimkiindiir.

1.6. Mimarhgin Toplumsallastirilmasi

19. yiizy1ilin sonu, 20. yiizyilin bagina kadar mimarlik, devlete ait yapilagsmalar, kamu binalari, ibadethaneler ve liiks
saraylar gibi toplumun smirli bir kesimine yonelik iiretimleri icermektedir. Bu baglamda mimarlar da toplumun
tiimiiyle degil, kii¢iik bir boliimiiyle iletisim halinde olan insanlardi. Endiistri devrimiyle birlikte artan yapi iiretimleri
mimarlara yeni alanlar agmaya baslamistir. Bugiine baktigimizda artik her tiirlii konut yapilagmalarindan, ofis, is
yeri, magaza, restaurant, otel, hastane, klinik, miize, tiyatro, konser alani, istasyon, televizyon stiidyolari, okul
yapilagsmalar1 ve diger pek ¢ok alanlar icin en diislik gelirliden en yiliksegine kadar mimarin bizzat toplumun her
kesimiyle dogrudan iliskili oldugunu kolaylikla saptayabiliriz. (Wittkover, 1949, s.13).

Mimarin toplumun her kesimiyle iligki halinde olmaya baglamasi, mimarin toplumsal sorumlulugu sorununu
tartismaya agmistir. Mimarlik mesleginin bizzat mimar iizerinden okunmasi, mimarlarin iiretimlerini ve diisiince
diinyalarinin zenginligini dnemli kilmis, mimara topluma kars1 yeni gorevler yiikletmistir. Artik mimar sadece
toplum tarafindan yonlendirilen degil, ayn1 zamanda topluma yon veren bir figiirdiir. Sadece toplum i¢inde yasayan
degil, sosyal hayati bigimlendiren, “yeni” olani agilayan, degistirip doniistiiren bir kimliktir. Bu baglamda mimar
sadece bina yapmamali, bir diislince iiretmeli ve diisiincesini eserleriyle topluma anlatmalidir. (Wittkover, 1949,
s.20). Bu tespit, mimari liretimlerin felsefi bir temellendirmesinin olmasi gerektigi, mimardan hem tasarim kavrami
etrafinda hem de tasariminin i¢inde bulundugu toplumsal yapiyla uyumu meselesinde felsefi gerekcelendirmeler
iiretmesinin beklendigi seklinde yorumlanabilir.

Biitiin bu alt1 evre, mimarlik yapma eylemimizin evrimi olarak goriilebilir. Bu evrimin gliniimiiz perspektifinden son
ayag1 ise mimarligin dijitallesmesidir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yaygin kullanimi baglayan bilgisayarin
hayatimiza girmesiyle birlikte, her meslek ve eylemde oldugu gibi mimarlik pratigi de koklii bir degisime ugramustir.
Bilgisayar destekli tasarim adi verilen bu siireci daha iyi anlamak i¢in Once dijital kavrammi ¢6ziimlemek
gerekmektedir.

2. DiJITAL KAVRAMININ COZUMLEMESI

Dijital kavraminin ¢6ziimlemesi, dijitalin toplum hayatina nasil girdigi, nasil gelistigi, kokenini neye dayandigi gibi
sorular biinyesinde barindirir. Bu sorgulamalar, dijital kavramini anlayabilmek i¢in zanaat ve teknik kavramlarini
g6z ard1 etmememiz gerektigi sonucunu dogurur. Zira dijitallesme, zanaattan teknige, teknikten de dijitale gecis
stireci ile gergeklesir. Genel olarak dijitallesme, 6zel olarak ise mimarligin dijitallesmesini anlamanin yolu, zanaat,
teknik ve dijital kavramlarini beraber diistinmekten gecer.

2.1. Zanaattan Teknige Gecis

Ik olarak zanaatin, insanimn toplum icindeki ihtiyaglarma ydnelik sorun ¢dzme becerisinden dogdugunu sdylemek
gerekir. Giindelik hayata dair karsisina ¢ikan problemleri ¢esitli icatlarla, buluslarla ve pratik akil yiirtitmelerle
cOzmeye calisan insan, zanaat iiretimlerine yonelik ilk adimlarini atar. Bu baglamda zanaat, insanin belirli bir hayat
tarzin1 idame ettirme becerisine dayali bir ugrastir. Bu tespit zanaatin kdkeninin maddi kiiltiir oldugunu
gostermektedir. Maddi kiiltiir, insanin karsilastigi sorunlara karsi tirettigi ¢dziimlere yonelik pratik becerileri arastirir.
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(Glassie, 1999, 5.130). Insanlarin pek gok farkli alanda karsilastigi sorunlar, her bir insanin ayr1 ayr1 alanlarda sorun
cozme becerisi kazanmasini saglamistir. Her insanin farkli becerilerinin olmasi, zanaatlardan uzmanliklarin
dogmasina yol agmistir. Bu bakimdan diisliniildiiglinde zanaat tarihi, biitlin uzmanliklarin tarihini kapsamaktadir.
Becerilerin uzmanlik adi altinda sistemlestirilmesi, dnce zanaati, ardindan zanaattan dogan meslek alanlarmi ortaya
cikarmistir. Bu baglamda uzmanlik kavramimin incelenmesi gerekmektedir.

Zanaat¢inin uzmanliginin kabuliinde en yaygin degerlendirme siire iizerinden yapilmistir. Ortagag’da bir ¢ciragin usta
olmasi1 i¢in ustasinin yaninda ortalama yedi yillik bir egitimden ge¢mesi gerektigi kabul edilmistir. Modern
toplumlardaki mesleki yeterlilik i¢in dngdriilen egitim siireleri de benzer dilimleri kapsar. Sosyolog Neil Postman,
bir insanin bir iste uzman olabilmesi i¢in on bin saatlik bir ¢aligma tecriibesine ulagmasi gerektigini sOylemistir.
(Postman, 1985, s.48). Bu siire dilimi on yil boyunca giinde ii¢ saatlik, bes y1l boyunca giinde alt1 saatlik ¢aligma
dilimlerine denktir. Ortagagdaki ¢iragin da yedi yil boyunca gilinde bes saat ¢aligmasina denk diiser. Edinilen
uzmanhigin ve kisilerin 6grenme kabiliyetlerinin farkliligimin siireyi etkilemesini gz ardi etmeden biitiin bu
verilerden ¢ikarilabilecek sonug, uzmanlik i¢in o isin yillarca tekrar ve tecriibe edilmesi gerektigidir.

Bir i olarak uzmanhigm yam sira bir duygu olarak uzmanlik da s6z konusudur. Bir duygu olarak uzmanlik,
zanaat¢inin duygusal ddiilidiir. Tarih boyunca cirakliktan ustaliga gecen zanaatci, mezun olan dgrenci, terfi eden
calisan ve bunun gibi deneyimlerde bulunan insanlar, biitiin bu ugraslar neticesinde edindigi sifatlar karsisinda
memnuniyet duygusuna kapilir. Hatta ¢ogu zaman biitiin bu ugraslarmn birincil nedeni de bu memnuniyet duygusuna
ulagsma gayesidir. Bu baglamda zanaat, toplum i¢inde yasayan insanin sorun ¢dzme becerisinden dogar, ardindan
yapip ettiklerinden memnun olma mertebesine gecer. Sorun ¢6zme becerisi edinmeye ¢alisan ¢iragin yillar gectikce
kazandig1 ustaligin getirdigi kazanimlar, zanaatcinin duygusal memnuniyetini ortaya ¢ikarir.

Beceri ve uzmanlik kavramlarinin ardindan zanaati anlamak i¢in 6nem arz eden bir diger kavram gelenektir. Gelenek
kavram, soz ile iligkisi bakimindan tarihi, is ile iliskisi bakimindan ise zanaati kurar. Geleneklerin s6z ve is ile
nesilden nesile aktarilmasi, toplumun kiiltiirel mirasinin temelini olusturur. Bu miras aile i¢inde yasam tarzindan
yemek kiiltiiriine, giyim tarzindan davranis ve diisiinme bi¢imlerine kadar her alanda toplumun fertlerine sirayet eder.
S6z veya metin ile aktarilan gelenekler, toplumun tarihini olusturur. Tarih, toplumun ortak bir metin mutabakatina
varmasi ile fertlerin ortak bir gegmisten geldikleri hissiyatina kapilmasina yol agar. Dini, bilimsel, siyasi, ahlaki tiim
degerlendirmeler, o alanin tarihi birikimi ile yapilir. Bu anlamda toplum igindeki bireyler olarak fikirlerimizin
temelinin, tarihi birikimlerimiz oldugu sdylenebilir.

Gelenegin tarih ile kurdugu teorik — metinsel miras, zanaat ile kurdugu pratik — eylemsel miras ile birleserek kuram-
eylem varlig1 olan insanin toplumsal biitlinliigiinii olusturur. Geleneksel zanaat iiretimleri nesilden nesile aktarilarak
kimi zaman ¢esitli dini-siyasi ritiiellerin, kimi zaman pratik amagclarin kimi zaman ise hayata dair diger ihtiyaglarin
karsilanmasin1 saglar. Boylelikle toplumlar, kendi kiiltiirel miraslarina yonelik {iretimlerini zanaat yaparak
gerceklestirirler. Tarih boyunca bas ustalar, yardimci ustalar, ¢iraklar ve yamaklar gibi ¢esitli statiideki calisanlarin
uzun yillar siirecek olan ¢alisma hayatlarinda diizenli bir sekilde ilerledikleri, ¢iragin kendi ustasinin yerini aldig1 ve
kendi ¢iraklarini yetistirdigi bir siireklilik icerisinde zanaat eylemi miitemadiyen gergeklesmistir. (Pirsig, 1995, s.23).
Bu durum s6z konusu kiiltiirel mirast pekistirerek zanaat {iretiminin gelenegin, gecmisin devamliliginin, eskinin
tekrarinin tirlinii olarak ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Zanaat kavramina yonelik biitiin bu tespitlerden sonra, teknik kavramini ele almak ve zanaattan teknige gecis olarak
adlandirdigimiz stireci aciklamak gerekir. Teknik kavrami, yasadigimiz diinyay1 anlamaktan varolusumuzu
sorgulamaya kadar yapilan tiim felsefi girisimlerde kendisine yer bulabilecek bir kavramdir. Ozellikle cagimizda,
bilim, sanat ve felsefenin ¢cok daha Gtesinde, teknigin damga vurdugu bir diinyada yasiyoruz. Diinyamizi diger
gezegenlerden ayiran en belirgin unsur, teknik nesnelere biiriinmesi, bize 6zgii, cagdas ortami1 olusturmasidir. Cagdas
ortam, her seyden dnce teknik nesnelerin kurdugu bir diinya olarak karsimiza ¢ikiyor. Nereye gidersek gidelim, ne
yaparsak yapalim ka¢inilmaz olarak teknik nesnelerle sarili bir ortamda yasiyoruz. (Uygur, 2009, s.17). Bu baglamda
giiniimiizde teknikle ve teknik nesnelerle iliskimiz, bilimle, sanatla ve felsefeyle iliskimizden ¢ok daha canlidir. Ote
yandan hayatimizin bu denli icerisinde yer almasina ragmen teknik, bilim, sanat ve felsefeye oranla yeterince ele
alimmamus, goz ard1 edilmis bir kavram olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Oysa tasarimin yapisini anlamak i¢in, bir
tasarim varlig1 olarak teknigin mutlaka incelenmesi gerekir.

Doga nesnelerinin yaninda, karsisinda veya icerisinde de kabul edilse tasarim nesnelerinin birincil 6zelligi, insan
tarafindan kurulmus olmasidir. Tasarim nesneleri icerisinde yer alan teknik nesneler de var olabilmek icin insana
ihtiyag duyan nesnelerdir. Teknik nesnenin anlami, isleyisindedir, kullanimindadir. Insan dogustan
gerceklestiremedigi, dogadaki bazi eksikliklerini gidermek amaciyla teknigi kullanmistir. S6zgelimi belirli bir hizin



Mimarligin Dijitallesmesi Uzerine Felsefi inceleme

iistiinde kosamayan insan, tekerlegi, at arabasini ve daha sonra da otomobili icat ederek bu eksigini teknikle gidermis,
ucamadigl i¢in paragiit, helikopter ve ucagi {iretmis, hafizasinin kisithiligindan dolayr ¢esitli bellekleri ve
bilgisayarlar1 yapmustir. Dolayisiyla teknik ile tasa, topraga, her tiirlii maddeye s6z gecirmis, o maddeyi islemis ve
dogada rastlanmayan yeni iiretimler gerceklestirmistir.

Tilim tasarim nesneleri i¢in oldugu gibi, teknik nesneye yonelik olarak da kiiltiirden bagimsiz yapilacak bir okuma
yetersiz kalacaktir. Oyle ki teknik nesnelerin her tiirlii deger ve anlamu, icinde yer aldig: kiiltiirle 6lciiliir. (Uygur,
2009, s.21). Burada teknik nesnelerin birbirleriyle iliskileri ve i¢inde bulundugu kiiltiire goére yogurulmasindan s6z
etmekteyiz. Teknik nesne, tek basina duran, tekil bir obje gibi diisiiniilse de, aslinda ¢evresindeki diger teknik
nesnelerin varhigi ile ancak var olabilmektedir. Ornegin bir otomobil ulasim yollarina, fabrikaya, yakita, bakim
onarim atdlyesine ve bunun gibi pek ¢ok bagka teknik nesneye ihtiya¢ duyar. Televizyon, telefon ve her tiirlii
elektronik cihazlar mutlaka elektrik agina, verici istasyonlarina ihtiya¢ duyarlar. Bunun gibi pek ¢ok teknik nesne,
birbirleriyle iliskileri ile mevcut evrenin yaninda cagdas ortami ve kiiltlirli kuran bir nevi teknik evrenin olusumunu
saglamaktadir. Boylelikle telefondan bilgisayara, otomobilden trenlere, helikopterden ugaklara, dikis makinelerinden
kagit kaleme kadar insan yarar1 i¢in islenmis her nesne, teknik evren olarak adlandirilabilecek yapmin birer
parcalaridir. Bu baglamda teknik evrendeki nesnelerin varolus amaci, insana yonelik ‘fayda’dir. insan yasantisim
kolaylastirmay1 basaran teknik nesneler, kiiltiir diinyasinin kalic1 birer 6geleri olarak varligini korurlar.

Zanaat ile teknik arasindaki iliski, fark ve benzerlik iizerine pek ¢ok farkli bakis a¢is1 s6z konusudur. Bazi diisiiniirler
icin zanaat ile teknik arasinda herhangi bir fark yoktur. Nitekim antik yunandaki tekton kavraminin, yapmak, insa
etmek, ustalik anlaminda hem zanaati hem teknigi icerdigi sdylenebilir. (Sennet, 2019, s.46). ilaveten teknigi
Tiirkgeye beceri olarak cevirirsek, beceriyi zanaatin bir 6zelligi olarak kurdugumuz hatirlanirsa, teknigin zanaatin bir
alt kavrami oldugu diisiiniilebilir. Ote yandan zanaat kavranu giiniimiizde ¢ok az kullanilmakta iken teknik kavrami
ise tam tersine ismini liselere, liniversitelere, meslek alanlarina verecek kadar yaygin kullanilmaktadir. Zanaatin terk
edilmisligi ve zanaattan teknige gecisin altinda yatan en biiyliik neden, endiistri devrimi ile birlikte gelisen
sanayilesme ve iiretimlerin tekil insan tiretiminden seri liretime geg¢isidir. Zanaatin becerisinin el becerisine dayandigi
yerde teknigin becerisinin makinelesme ve fabrikalasma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda
kurulabilecek zanaat — teknik iliskisinde zanaat {iretimi zanaatkarin el becerisine yonelik tekil iiretimlerini igerirken
teknik tretimi ise insanin dogadaki eksikliklerini gidermek amaciyla kurdugu makine, alet ve icatlarin seri
iiretimlerini ve bu tiiretimlerin birbirleriyle iliskileri baglaminda ¢agdas ortamin kurucusu olan teknik evrenin
olusumunu i¢cermektedir.

2.2. Teknikten Dijitale Gegis

Endiistri devrimi ile zanaattan teknige gegis, 18. yiizyil ile 19. yiizyilin diinyasini1 kdkiinden degistirmistir. 20. Yiizyil
ile hentiz ilk ¢eyreginde bulundugumuz 21. Yiizyila geldigimizde ise teknikten dijitale gecisin derin etkileriyle kars1
karsiyay1z. Hatta bu etki, zanaattan teknige gecisin ¢ok daha Gtesindedir. Tekil iiretim olan zanaat de, seri tiretim olan
teknik de deneyimledigimiz diinyanin somut iiretimleridir. Ancak dijital, deneyimledigimiz diinyanin 6tesinde bir
gercekliktir. Bir anlamiyla sanaldir. Bu nedenle dijital kavramimi anlamak i¢in sanallik kavramim da diistinmek
gerekmektedir.

Sanallik, gercekdisilik veya gercekiistiilik gibi kavramlar {izerinden degerlendirilen ve ¢ogunlukla gercekligin
karsisinda, gercek olmayan seklinde diisiiniilen bir kavramdir. Ornegin Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon
baslikl1 eserinde, geg kapitalist kosullarin olusturdugu yeni diinyada, artik gergekligin ve onun iliskilerinin miimkiin
olmadigimi, gergekligin yerini sanala biraktigini sdylemistir. Boylece, endiistri devrimiyle baslayan iiretim iliskileri
ve modernite, yerini metaya sinirsiz bir bagla baglanmakta olan tiiketim toplumuna birakmistir. (Baudrillard, 2016).
Sanal toplum modellemeler, kodlar ve sibernatigin hiikiimranliginda, bilgi ve isaret sistemlerinin bir donemidir ve
boylesi bir donemde de gercek kaybolmakta, sanal olan ise gergegin temel unsuruna doniigmektedir. (Argin, 2002).

Televizyonlar, bilgisayarlar, telefonlar gibi teknik nesneler, insan iiretimi olsalar da dogadaki diger tiim nesneler gibi
somut olarak kargimizda duran, gorebildigimiz, dokunabildigimiz, her yoniiyle deneyimleyebildigimiz nesnelerdir.
Ancak televizyonunun igerisinde oynayan bir film ve bu filmdeki insanlar, bilgisayar ekraninda yer alan bir goriintii
veya telefonda yaptigimiz goriintiilii konugma esnasinda kargimizda bulunan kisi, bizi dijital evrenin bambagka
yapisina gotiiriir. O ekranin igine girebilmemiz miimkiin degildir, karsimizdakine dokunabilmemiz miimkiin degildir.
Ote yandan ekranda gercekten de bir seyler olmaktadir. Hatta karsilikli yapilan bir goriintiilii konusmada, bizim igin
karsimizdakinin somut olmadigmi sdyleyebilecegimiz gibi, karsimizdaki icin de bizim somut olmadigimiz
sOylenebilir.

| § | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:25 | AGUSTOS 2025 |



| & | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI | SAYL:25 | AGUSTOS 2025 |

Cenker Oktav

Bu noktada dijitalligi sanalliktan veya gergekdisiliktan ayirip, somut olmayan bir gerceklik olarak gormek
miimkiindiir. Dijital olan gercektir, ancak somut degildir. Ekranda oynayan film gercekten de bir tarihte bir yerlerde
somut olarak cekilmistir; ancak bizim onu izledigimiz ekran goriintiisii, o gercekligi o mekanda bizzat
deneyimleyemedigimiz i¢in soyuttur. Burada zanaat ve teknikten farkli olarak dijitalin ortaya farkli bir mekan tipi
koydugu goriiliir. Zanaat de teknik de evrende var olan mekanlar1 kullanir; oysa dijital, kodlanmig ve simiile edilmis
yeni bir mekan tiretir. Burada kodlama ve simiilasyon kavramlari karsimiza ¢ikar.

Kodlama, bir bilgisayarin hangi kosulda nasil davranacagina yon veren komutlari, kelimeleri ve aritmetik islemleri
iceren ¢aligma alanidir. Su an bu yaziy1 klavyeden yaziyorum. K tusuna bastigimda ekranda K yazmasini saglayan
unsur, o sekilde bir programlama dili olugturulmasidir. Bu baglamda kodlama bir dildir. Bir program kodlamak,
giinliik hayattaki bir problemi ¢6zmek gibidir. Burada dijitalin giinliik hayata alternatif bir varolus alan1 sunmastyla
karsilasmaktay1z.

Simiilasyon ve modellemeler de benzer dil sistemleriyle kodlanmis programlardir. Ekrandaki bir 6riimcek adam,
kosmakta, ziplamakta, duvardan duvara atlamaktadir. Glinliik hayattan ayirt etmemizin ¢ok zor oldugu {i¢ boyutlu
animasyonlar, bizim hareketlerimizin aynisii yapan insansilar, bambagska bir evrenin bambaska mekanlarinda,
dijitalin diinyasinda mevcuttur. Peki o ériimcek adam gergekten de duvardan duvara atlamakta midir? ilk bakista
kolay goriinen bu sorunun yaniti, dijital ve gergeklik iizerine diislindiigimiizde gittikge karmagiklagmaktadir.

21. ytizyilla birlikte geldigimiz nokta, dijitali sadece izleme noktasindan, artik dijital evrenin igerisine dahil olmaya
kadar derinlesmistir. Sanal gerceklik ve ardindan metaverse ile birlikte makine ¢agindan dijital caga gegisin yolu
acilmustir. Kredi kart1 ve bankamatiklerin icadi ile baslayan ve bitcoinlere kadar uzayan siire¢, paranin dijitallesmesi
ve paray1 kullanan bizlerin de parayla beraber dijitallesmemizi baslatmistir. Kapitalist kosullarin belirleyiciligi
altinda dijitallesmenin baglangicinin parayla olmasi, adeta Baudrillard’1 hakli ¢ikarmistir. Geldigimiz noktada ise
birbirini hi¢ gérmemis kisiler artik arkadas olabilmekte, bir is toplantisina katilabilmekte, hatta yemek yiyip sohbet
edebilmektedir. O yemegin tadini nasil alacagimiz sorusu anlamini yitirmektedir; zira bu diinyanin bes duyusu ile
dijital diinyanin duyular1 birbirlerinden tamamen farklidir.

Zanaattan teknige, teknikten de dijitale gecen insanoglunun seriiveni ileride ne gosterecek bilinmez; zira dijital ¢agin
heniiz basinda olan bizler icin bile yakin gelecegi ongoérmek cok zor. Bu noktada tekrar mimarlhiga yonelerek
sorgulamay1 daraltmak gerekiyor. Mimarlik ve dijital kavramlarii ayri ayr1 ¢éziimledikten sonra ¢aligmanin ana
sorusunu sormak gerekir: Mimarligin dijitallesmesi ne anlama gelir? Gelecekte mimarlig1 neler bekliyor? Dijital
mimarlig1, mimarlik zanaatindan ve mimarlik tekniginden ayiran noktalar nelerdir?

3. MIMARLIGIN DiJITALLESMESI

Zanaat ile dogan, teknik ile gelisen, dijital ile donlisen mimarlik iiretiminin, kaginilmaz olarak ortaya ¢ikisi, planh
olarak gelisimi, kavramsallastirilmasi, bigimsellestirilmesi, akademilestirilmesi ve toplumsallagtirilmasina eklenen
yedinci evre olarak dijitallesmesi ile giiniimiize ulastigini sdylemek miimkiin olacaktir. Bu baglamda siireci zanaattan
teknige, teknikten de dijitale gecis seklinde nitelendirdikten sonra mimarligin dijitallesmesini incelemek icin
yapilmasi gereken, 6nce mimarlik zanaatinin, ardindan mimarlik tekniginin ve en son da dijital mimarligin ele
almmasidir.

3.1. Mimarhk Zanaati

Zanaat disiplinini olusturan kavramlarin beceri, uzmanlik ve gelenek oldugunu saptadiktan sonra, zanaat-mimarlik
iligkisine dair karsimiza su sorular ¢ikmaktadir: ‘Mimarinin sorun ¢ézme becerisi, hangi mimari kavramlari iiretir?
Mimarinin uzmanlig1 nerededir? Mimari gelenek nasil kurulur? Bu sorular, mimarinin olusumunda zanaatin roliini
anlamaya yardimeci olacaktir.

IIk olarak mimarinin sorun ¢dzme becerisinin, mimarinin {ic temel 6zelligini olusturdugu sdylenebilir. Bu
ozelliklerden ilki ‘insa’ kavramidir. Mimarinin sorun ¢dzme becerisi, mimari eserin insa edilmesini gerektirir. Insa
edilmeyen bir mimari, tasarim olarak kalacak ve pratikte hi¢gbir sorun ¢ézemeyecektir. Dolayisiyla mimarinin sorun
¢Ozmesi i¢in mutlaka tiretimde bulunmas1 gerekir. (Roth, 2006, s.42). Burada mimarinin insa 6zelligi ile zanaatin
beceri 6zelligi arasindaki iliskiden ‘Mimari Uretim’ kavranu ortaya cikar. Mimari Uretim, bir mimari yap: inga
etmektir. Inga, mimarinin eylem ve iiretim halidir. Bir mimari yap1 insa etmek i¢in zanaata ihtiya¢ duyulmaktadur.
Bu baglamda tasarimdan ingaya gecebilmek i¢in mimarinin zanaata, zanaatin iiretimlerine ihtiyaci vardir.
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Bir mimari yapi insa etmek igin gerekli zanaatcilik, ilgili malzemeye yoneliktir. Bu baglamda mimari malzeme,
mimari {iretimin yapitasidir. Bu iiretim zanaatin binyillarca siiren tarihine dayanir. Ornegin cam yapiminm iki bin
yillik tarihine baktigimizda, deneme yanilma yoluyla farkli saydamlikta, farkli ebatlarda, farkli kalitede camlar
iiretilmisg, her bir iiretim uzun ugraslar sonucunda gerceklestirilmistir. (Sennet, 2019, s.56). Bu iiretimlerin amaci,
zanaatin sorun ¢dzme becerisinin bir parcasi olarak riizgardan, yagmurdan, giiriiltii ve kokudan korunmaktir. Boyle
diisiindiiglimiizde zanaatin beceri 6zelliginin, mimaride karsilagilan gesitli direnglere karsi verilen miicadeleleri
icerdigi goriiliir. Zanaat¢inin karsisina ¢ikan bu direngler, ingsa siirecinde Ongoriillmedik durumlarla
karsilasilmasindan malzemeye yonelik sinirliliklara kadar uzanir. Karsilasilan bu direnglerin ¢6ziimii, uzun yillar ve
ugraslar sonucu nesilden nesile gerceklesmis ve zanaatin katkilariyla teknigin ilerlemesini saglamistir. Bu baglamda
zanaat, gerek sorun ¢ozme becerisiyle gerekse de direnclere karsi gelistirilen ¢6ziim Onerileriyle mimarinin inga
stirecine katkida bulunmustur.

Insa 6zelliginden sonra deginilecek ikinci 6zellik tasarimdir. Mimarinin sorun ¢dzme becerisi, islevsel bir mimari
tasarim gerceklestirmeyi gerektirir. Burada mimarinin tasarim 6zelligi ile zanaatin beceri 6zelligi arasindaki iliskiden
islev kavrami ortaya ¢ikar. Mimaride islev, belirli standartlara bagl olarak kullanici i¢in uygun yap1 tasarlamaktir.
(Whiffen, 1965, s.23). Dolayisiyla iglev, mimarinin tasarim 6zelliginin sinirlarini ¢gizer. Mimarinin insa 6zelliginin
zanaatin beceri 6zelligiyle iliskisinden dogan mimari {iretim, mimarinin tasarim 6zelligi ile birlikte islevsel tasarima
doniisiir. Islevsel bir mimari {iretim, bir zanaat olarak mimarligin uygun insa ve uygun tasarim meydana getirdigini
gosterir.

Mimarinin sorun ¢dzme becerisinin hangi mimari kavramlarn tirettigine yonelik sorgulamada ele alinmas1 gereken
son kavram kullanim kavramidir. Béylece inga ve tasarim 6zelligi ile birlikte mimarinin {igiincli temel 6zelligi olarak
kullanim ortaya ¢ikar. Mimari, insa etme, tasarlama ve kullanma eylemlerinin birlikteligi ile gerceklesir. Kullanim
mimarinin yagamsal boyutunu ifade eder. Mimarinin kullanimi, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik yasam iginde
mimarinin konumunu anlatir. Bdylece mimarinin pratikte sorun ¢dzmesi i¢in inga edilmesi gerektigi, islevsel olmasi
gerektigi ve kullanilmasi gerektigi sdylenebilir. Insa mimarinin iiretim ile ilgili yapisim olustururken kullanim ise
mimarinin tiiketim ile ilgili yapisin1 olusturur. (Baker, 1944, s.36). Bu baglamda zanaatin beceri ozelligiyle
mimarinin kullanim 6zelligi arasindaki iliskiden dogan yapiya da mimari tiiketim adi verilebilir.

Mimarinin sorun ¢dzme becerisinin mimari iiretim, islevsel tasarim ve mimari tiikketim kavramlarini olusturduguna
degindikten sonra, ikinci soruya, mimarinin uzmanliginin nerede olduguna yonelmek gerekmektedir. Mimarinin
uzmanligl, bir mimari yap1 insa edebilmek i¢in gerekli bilgi birikiminin edinilmesine ydnelik altyapiy1 igerir.
(Allsopp, 1952, 5.63). Bu da mimarinin insa 6zelligi ile zanaatin uzmanlik 6zelligi arasindaki iligkiden ‘mimari bilgi’
kavramini iiretmemizi saglar. Mimari bilgi, mimarinin ‘6gretilebilen’ yapisini icerir. Usta — ¢irak iliskisi ile baglayan,
giliniimiizdeki tiniversite yapilasmalarina varincaya kadarki tiim egitim anlayiglarini kapsayan mimari bilgi, mimaride
dogrularin ve yanliglarin ne oldugunu sdyler. Mimaride dogru, saglam bir yapi ortaya koymak ve kalic1 bir malzeme
kullanmak iizerine kurulur. (Salvadori, 1980, s.51). Bu baglamda mimarinin 6gretilebilen yapis1 olarak mimari bilgi,
insa etme hakkindaki bilgi olup mimaride uzmanlagsmanin temel kriterini belirler. (Gordon, 1978, 5.36).

Mimaride ‘is’ eyleminin, insa etme eyleminden gectigi belirtildi. Ote yandan ‘cizme’ eylemi de mimarideki ‘is’
eylemine karsilik gelir. Bagka bir deyisle mimaride is, ¢cizme ve inga etme eylemlerinin birlikteligiyle gerceklesir. Bu
baglamda is eyleminden zanaatin dogdugunu hatirlarsak, zanaat mimarlik iliskisinin insa kadar ¢izim i¢in de gecerli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Cizme eylemi, mimari ¢izim igerisinde ele alindiginda bir uzmanlik gerektirir.
(Goel, 1995). Dolayistyla mimari ¢izim, zanaatin uzmanlik 6zelligi ile iliskilidir. Insa edebilmek icin gerekli aracin
malzeme olmasi gibi tasarim yapabilmek i¢in gerekli ara¢ da ¢izimdir. Bu baglamda ¢izim, mimarinin tasarim 6zelligi
ile iliskilidir. Bu iki iliskiyi bir araya getirdigimizde ise mimari ¢izimin zanaatin uzmanlik ve mimarligin tasarim
ozelliklerinden olustugunu sdylemek gerekir.

Zanaat-mimarlik iliskisine yonelik tdiglinci ve son soruya, mimari gelenegin nasil kuruldugu sorusuna
yoneldigimizde, bir mimari gelenegin tarih boyunca insa edilen mimari yapilarin siirekliligi ile saglandig: tespit
edilir. (Park, 1968, s.47). Insa ile gelenek arasindaki iliskiden ortaya ¢ikan ‘mimari gelenek’, mimari bilgi ile
gerceklestirilen mimari iiretimlerin nesilden nesile aktarilmasiyla saglanir. Bu baglamda mimari gelenek, mimari
bilgiler ve mimari iiretimler lizerine kurulur. Bu bilgi ve iiretimlerin ¢esitliligi, mimari geleneklerin de ¢esitliligini
olusturur. Biitiin bu geleneklerin kurulumu i¢in, sorun ¢dzme becerisi ve bu beceriye yonelik bilgilerin aktarilmasi
gerekir. Boylelikle insa ile zanaat arasindaki iliski, zanaatin beceri 6zelligi lizerinden mimari iiretimi, zanaatin
uzmanlik 6zelligi tizerinden mimari bilgiyi ve son olarak zanaatin gelenek 6zelligi iizerinden de mimari gelenegi
ortaya c¢ikartir.
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Bir gelenek icerisinde iiretilen her mimari yapi, ait olduklar1 gelenekle iletisim kurar, o gelenegin dilini konusur.
Burada gelenegin zanaat ile kurdugu pratik mirasin yani sira tarih ile kurdugu teorik miras da énemlidir. Mimari
gelenek, tarihi ortamin fikirlerini, renklerini ve dokusunu yansitan yapilar insa eder. Yeni dogan bir bebegin icinde
bulundugu gelenekte dogmasi ve ¢evresinin dilini konusmasi gibi, bu yapilar da adeta bdyle bir ortam igerisinde
dogarlar. Bu ifadelerden zanaatin gelenek 6zelliginin, mimari iiretime ilham verebilecegi yorumu ¢ikar. Mimari bilgi
ile olusan mimari iiretim, mimari gelenekten ilham alarak gelisir. (Kruft, 1994, s.83).

Mimari Gelenek, tarih boyunca insa edilen mimari yapilarin stirekliligi ile saglanir. Ancak bu siireklilik sadece
mimarinin inga edilmesiyle degil, mimari gelenegin toplumsallik ve tarihsellik igerisinde anlamlandirilmasi ile
saglanir. Mimari gelenegin anlamliligin1 kullanim 6zelligi kurar. Mimari, kullanildikca kiiltiirel bir anlama kavusur.
(Roth, 2006, s.59). Kullanim, kiiltiirel ve toplumsal yasam i¢inde mimari gelenege yon verir. Boylece kullanim ile
gelenek arasindaki iliski, mimariye toplumsal, kiiltiirel ve tarihi anlamlar kazandirir. Kullanim ile gelenek arasindaki
bu iliskiye ‘mimari kiiltiir’ adi verilebilir. Boylece zanaatin beceri ve uzmanlik 6zelliginden sonra, gelenek
0zelliginin de mimarinin olusumundaki rolii incelenmis ve ‘mimari gelenek’ ve ‘mimari kiiltiir’ kavramlarina
ulasilmistir.

3.2. Mimarhk Teknigi

Mimarlik zanaatindan sonra mimarlik teknigini sorgulayacak olursak, ilk olarak teknik nesnelere yonelik iki temelin
hatirlanmasi gerekir. Birincisi insan tarafindan iiretilmeleri, var olabilmek i¢in insana ihtiya¢ duymalari, ikincisi ise
var olma amaglarinin insana yonelik fayda olmasiydi. Bu iki tespit 1518inda mimarligin teknik nesneleri iizerine
diistiniirsek, insa etme ve ¢izme eylemlerinin birlikteligiyle meydana gelen mimarlik tekniginin, insanin tarihsel
stirecte lirettigi ingsaat malzemelerinden ve ¢izim elemanlarindan olustugu tespit edilir.

Insaat malzemelerini diisiindiigiimiizde ilk olarak tasin kullanimu ile 6zel baglant1 sistemine gerek olmadan, saglamca
ayakta duran yapilar tiretilmistir. Tastyicilar ve ortli elemanlari da dahil tiim yapinin tastan {iretildigi slire¢ zamanla
tagin yaninda ahgabin kullanimi ile degisiklik gdstermistir. Sacak ortii, direk gibi tas ile yapilamayan baz1 bigimlerin
ahsapla yapilabilmesi, mimariye yeni bigimler kazandirmustir. Ote yandan tas ve ahsap gibi saf bir malzeme olmayan,
camurun tahta kaliplara dokiilerek giineste kurutulmus balgiktan {iretilen kerpi¢ malzeme ile birlikte insanin bizzat
kendi tirettigi ilk malzeme ortaya ¢ikmistir.

Mimarlik tekniginin en énemli kosulu, malzemenin dayanikliligidir. Insanin bu kadar farkli malzeme denemesinin
sebebi de, cevre kosullarma kars1 dayanikli yap tiretme ihtiyacidir. Topragin gesitli tag ve bitki ortiistiyle karigimi
sonucu iiretilen tugla, bu ihtiyaci karsilayan malzemelerden biridir. Ozellikle topragin tiim bélgelerde olmast, tuglay:
kisa siirede en ¢ok kullamlan malzeme yapmustir. Ote yandan tuglanin yapiya getirdigi bigim, mimari tasarima
modiilerlik kazandirmistir. Tuglanin boyutlari, duvarlarin kalinligi, yiiksekligi ve uzunlugundan baslayarak tiim
yapinin boyutlarini etkilemektedir. Bundan sonra iiretilecek mimari tasarimlarin timii, tuglanin modiilerliginden
etkilenmistir. Bu durum bazen tasarimcinin farkli fikirler liretmesi i¢in engel olustururken, bazi durumlarda ise
tasarima yon veren olumlu bir etmendir.

Tarih igerisinde tas, agag¢, camur ve topragi kullanarak tastan, ahsaptan, kerpi¢ ve tugladan yapilar yapilmasi ile
olusan mimarlik tekniginin donlim noktalarindan biri de suyun kullanimidir. Su ile toprak, kum, saman, kire¢ ve
¢imento gibi malzemeleri karistirarak olusturulan har¢, mimariye yeni bir teknik kazandirmustir. Ilk kez Roma
Imparatorlugunda, kire¢ ve kumun su ile karisimi ile meydana gelen kireg harcr iiretilmistir. {1k basta sadece tugla ve
tag duvarlar arasinda baglayiciligi arttirmak amaciyla kullanilan harg, zamanla siva olarak yiizeyleri 6rten ve koruyan
bir malzemeye de doniigerek bigime dogrudan yon vermistir. Roma mimarisinin kubbe ve tonoz iiretimleri, harcin
olusturdugu mimarlik tekniginin en 6nemli bi¢imlerindendir. (Roth, 2006, s.37).

Su ile ¢esitli malzemelerin karistirilmasi ile olusan harglar, zamanla kire¢ harci, kil harci, al¢i harci, ¢imento harci
gibi ¢ok cesitli liretimlerin yapilmasini saglamistir. Ortagag mimarisinin tarihe kazandirdig: teknikler, genellikle
harcin bu ¢esitleri olarak 6zetlenebilir. (Roth, 2006, s.39). Bunlar arasinda ¢imentonun yolculugu 6nem arz
etmektedir. Romalilar Italya’nmin Pozzuoli bélgesindeki volkanik kiil ile kireci bir araya getirerek puzzolan
cimentosunu buldular. Gliniimiize kadar gelen Coliseum, Pantheon, roma hamamlar1 gibi yapilar puzzolan ¢imentosu
ile yapildi. Hatta yaklasik 8.000 km yolun da Romalilarin bu malzeme ile yaptiklar1 belirtilmistir. (Mumford, 1961,
s.44). Boylece sehir planlamaciligina yonelik ¢ok énemli adimlarin bu dénemde atildigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel 4. Mimarhk teknigine yonelik 6nemli malzemeler ve bu malzemelerden iiretilmis bazi eserler.
Sirasiyla tastan Parthenon, ahsaptan Horyu-ji Tapinagy, kerpicten Djenné, Mali, betondan Villa Savoye.

Mimarlik teknigini olusturan ingaat malzemeleri ile birlikte, ¢izim elemanlarini da beraber diistinmek gerekir. Burada
en ¢ok one ¢ikan teknik nesneler kagit, kalem ve cetveldir. Kagit, Antik Misir’da papiriis denilen bitkinin sapinin
uygun boyutlarda kesilip bir tahta {izerine dizilip, sulu vaziyette tokmaklanarak {iretilen bir zanaat nesnesiydi. Benzer
sekilde sivri sopa ve taglardan, kamis ve fircalardan da kalem icat edildi. Zanaattan teknige gecilen siirecte ise seri
iretime gecildi ve bugiinkii hallerini aldilar. Pek ¢ok farkli kalinlikta kalemler, pek ¢ok farkli renkte kagit ve
kalemler, cetvelden T cetveline, gonyeden pergele kadar pek ¢ok farkli ¢izim elemani, mimarlik yapabilmek igin
insanin kullandig1 teknik nesneler olarak tarih boyunca yerlerini aldilar.

Mimari ¢izimin iiretimi sekillerdir. Bu nedenle biitiin bu ¢izim elemanlar1 sonucunda ortaya ¢ikan mimarlik
tekniginin {irettigi sekiller tizerine yogunlagsmak gerekmektedir. Besik tonoz, ¢apraz tonoz, yelpaze tonoz, kaburgali
tonoz gibi 10.-13. yiizyil arasinda iiretilen Romanesk sekiller, kare bigiminde, {izeri kubbeli ibadet alaninin ve minare
seklinin {iretildigi Islam ve Osmanli camileri, ugan payandalar, vitrayli pencereleri desteklemek ve siislemek icin
uygulanan oymali gergeveler, tek bir birlestirici kemer altinda farkli sekillerde pencerelerin kullanildigi Gotik
mimari, sekle yonelik mimarlik tekniklerine verilebilecek 6rneklerdendir. Hatta sekillerdeki ¢ok kiiciik detaylar bile,
bu teknikler ierisinde alt tekniklerin olugmasina bile yol agmistir. Ornegin geleneksel tonoz yapisinin y1ldiz tonozlar
ve bag kemerli tonozlar ad1 verilen ekstra kaburgalarla uzatildigi, pencere etrafina birbirleriyle kesisen dalgali ¢izgiler
halinde cicek desenlerinin eklendigi Ingiliz Gotigi, Gotik mimariye yaptig1 eklemeler ile bir alt teknik olusturmustur.

flerleyen yillarda ortaya ¢ikan barok, rokoko ve pitoresk mimari de, sekil {izerinden kurulan mimarlik tekniklerini
temsil eder. Uzun egrilerden olusan, grift sekilleriyle, sarmal siitunlariyla, duvar ve tavanlari siisleyen resimleriyle,
ihtisam1 ve aciklig1 vurgulayan merdivenleriyle barok mimari (Jencks, 1969, s.64), mimariye dramatizm ve enerji
katan bambagka bir teknik olmustur. Asimetrik ana planlariyla, s ve c¢ harflerine benzeyen, baroktan daha da egri
sekilleriyle, pastel renkler ve barindirdiklar1 mizahi 6geleriyle Rokoko mimarisi (Kepes, 1944, s.32) ise, mimarideki
lilks ve gosterisin doruk noktasini temsil eder. Son olarak pitoresk mimari, bugiinkii peyzaj mimarliginin temellerini
atan diizenlemeleriyle, bahge siislemeleriyle, g6l kenari, patika, koru gibi yerlere uygun sekillerin tiretimleriyle bir
baska mimarlik teknigini temsil etmektedir. (Kostof, 1977, s.51).
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Sanayi devrimi, mimaride yeni malzemelerin kullanimi veya eski malzemelerin yeni teknikle ¢ok farkli bigimlerde
kullanimi gibi 6nemli degisikliklere yol agmistir. Bakir, demir, kursun gibi madenler, bronz gibi alagimlar, al¢i, cam
ve cesitli boyalar, pismis toprakla beraber yapilan yapir malzemeler gibi pek ¢ok malzeme tipi, yeni ingaat
teknikleriyle beraber oldukca yaygin kullanilmaya baslanmistir. Bunlar arasinda betonun yolculugu, ¢imentonun
yolculugundan bu yana gelistirilen pek cok farkli har¢ karisimlarina kadar uzanir. 1759 yilinda Ingiltere’de, demir
yapimindan kireg, kil ve ezilmig ciiruf karigiminin su altinda sertlesen bir harg iiretilmistir. Giiniimiizde kullandigimiz
cimento, 1824 yilinda ingiliz duvarcisi Joseph Adlin tarafindan kireg tasmni kille yakarak elde edilmistir. (Collins,
1965, s.46). Portland adasindaki kire¢ tasina benzedigi igin bu ¢imentoya Portland ¢imentosu adi verilmistir. On
dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ve yirminci yiizyilin baslarinda ise tiim diinyaya yayilmistir. Diinyada yillik 100
milyona yakin portland ¢imentosu kullanilmaktadir. Gliniimiizde en ¢ok kullanilan yap1 malzemesi olan portland
cimentosu, kum ve su ile birlikte betonu olusturan {i¢ temel maddeden biridir. (Beken, 1959, s.55). Beton i¢in gerekli
olan ¢imento ve kum, ayr1 sanayi dallarinda iretilmekte, kullanildig1 yere gore degisen karisim oranlariyla beraber
su ile karigtirilarak beton iiretilmektedir.

Mimarlik zanaat1 ve mimarlik teknigi, tarih boyunca insanin ihtiyaglarini karsilamaya ¢alisan, insanin daha rahat,
daha islevsel ve daha mutlu yasamasi i¢in yapilan mimarlik ugraslarini igeren tiim iiretimleri biinyelerinde barindirir.
Teknikten dijitale gecis siireci ise buglin pek ¢ok bilinmezi biinyesinde barindirsa da, dijital mimarligin dogumuna
taniklik etmemize simdiden yol agmistir.

3.3. Dijital Mimarhk

Zanaatin ve teknigin mimarlik ile iliskisini, ¢izme eylemi ile inga etme eylemlerinin birlikteligi tizerinden kurduktan
sonra, bu iki eylemin dijital ile iliskisini sormak gerekir. Ilk olarak gizme eyleminin dijital ile iliskisi, bilgisayar
mimarisidir. Teknigin iirettigi kagit yerini bilgisayarin ekranina, kalem ise mouse ve klavyeye birakarak bilgisayar
mimarisinin temellerini atmigtir. Giiniimiizde artik bilgisayar1 olmayan bir mimar, bir ¢izim programi kullanmadan
tamamlanan bir proje diisiinmek neredeyse imkansizdir. (Resim 5).

Gorsel 5. Mimarin calisma ortaminin ve kullandig1 araclarin doniisiimii.

Dijital mimarligin ilk ortaya ¢ikisi, el ¢iziminin yanina bilgisayarin getirdigi seri ¢izim yontemlerinin eklenmesi ile
gerceklesmistir. Bu dogrultuda 1980’lerin baginda ABD’nin Autodesk firmasi tarafindan iiretilen Autocad programi,
ozellikle 2000’lerin basiyla birlikte tiim diinyada kullanilmaya baslamis ve teknik ¢izimin yontemini kokiinden
degistirmistir. El ¢iziminin ‘yaninda’ kullanilan bu program zamanla el ¢iziminin ‘yerine’ kullanilmaya baslanmistir.
Bugiin tasarima direkt olarak bilgisayar lizerinden baslayan mimarlarin sayis1 her gegen giin artmaktadir. Mimarligin
dijitallesmesi de tam bu noktada baglamaktadir.

Mimarligin dijitallesmesinin mimari tasarima nasil etki ettigine yonelik farkli goriisler vardir. T1ki, tasarim agisindan
degisen higbir seyin olmadigidir. Nasil ki eskiden kalemle yaziyor, simdi ise klavye ile yaziyorsak, eskiden elle
cizdiklerimizi simdi klavye ile ¢izmekteyiz. (Carlson, 2003, s.46). ikinci goriise gore bilgisayar kullanimu, tasarima
olumlu yansimistir. El ¢iziminde gerekli olan kabiliyete gerek olmaksizin herkesin kabiliyetli olmas1 saglanmis ve
bdylece 6nemli olanin ele yonelik zanaatin degil, tasarima yonelik sanatin liretimlerinin artmasi saglanmstir. (Turkle,
1995, s.11). Ugiincii bir goriise gore ise bilgisayar kullanimi, tasarima olumsuz yansimustir. Bu gériise gore bilgisayar
kullanimi, tasarimi tekdiizelestirmekte, sahipsiz, sanatin 6zgiinliik 6zelliginden kopan iiretimlere yol agmaktadir.
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Simiilasyon ve gergeklik arasinda olugan kopukluk ile mimarlik sanallasmakta, cagdas mimarlik sorunlarina yonelik
coziimler iiretilememektedir. (Robbins, 1994, 5.93).

Bu noktada Autodesk firmasinin Autocad programindan sonra gelistirdigi 3DsMax ve Revit programlan ile diger
pek cok farkli firma tarafindan tiretilen baska ¢izim programlarinin i¢erdigi ii¢ boyutlu modelleme iizerine diisiinmek
gerekmektedir. Her gegen yil gelen yeni 6zelliklerle beraber bu programlar, yapinin insa edilmeden 6nce simiilasyon
olarak tamamlanmasim saglamistir. El ¢iziminde binanin nasil goziikecegine yonelik belirsizlik hakimken, bilgisayar
yazilimlarmin gelistirdigi bu programlar sayesinde binanin nasil goziikecegine yonelik belirsizlikler biiyiik oranda
giderilmektedir. Ug boyutlu olarak igerisinde gezinebildigimiz, malzemeden renge, ebatlardan mevsim
degisikliklerine kadar yapinin nasil goziikecegini deneyimledigimiz bu programlar, yapiya yonelik sonsuz
alternatiflerin arastirilabilmesi basta olmak iizere insa asamasinda yapilamayan pek ¢cok noktanin uygulanabilmesini
saglamaktadir.

Peki simiilasyon ile gerceklik arasindaki kopukluk meselesi nasil yorumlanmalidir? Burada insa etme eylemi ile
dijital arasindaki iliskiye yogunlasmak gerekir. 1980’lerde icat edilen ve giiniimiizde yeni yeni yayginlasan ii¢
boyutlu yazicilar1 bu noktada diisiinmek gerekir. Dijital mimarlik, yakin gelecekte sadece ¢izme eylemine degil, insa
etme eylemine de yon verecek gibi goziikmektedir. Baslangigta binlerce is¢inin el emegine dayali ingaat zanaati
hakimken zamanla vingler, yol makineleri, ekskavatorler gibi pek ¢ok makineye dayali ingaat teknigi hakimiyet
kurmustur. Giiniimiizde hala isciler ve makinelerin bu birlikteligi siirmektedir. Ugiincii evre olan teknikten dijitale
gecisin ingaata yansimasi, binalarin ii¢ boyutlu yazicilarla yapilmasi ile gergeklesecektir. Diinyanin birkag yerinde
muhtelif 6rnekleri olan bu ¢aligmalarin zamanla yaygimlagmasi, mimarligin dijitallesmesinin insa etme eylemine de
hakim olmasi1 anlamina gelmektedir.

Biitlin bunlarin yaninda dijital mimarligt mimarlik zanaat1 ve mimarlik tekniginden ayiran en dnemli fark, bizzat
dijitalin ‘i¢indeki’ gerceklik olarak gergeklige yeni bir boyut kazandirmasidir. Bugiin geldigimiz noktada -veya yakin
zamanda gelecegini ongdrdiigiimiiz noktada- dijital mimarlik, gergek mekanlarin sanal ortam {izerinde gdsterilmesini
saglayan teknik bir kolayligin 6tesinde, bizzat kendi basina yeni bir mimari gerceklik alani olusturmaktadir. Bu
noktada sanalliktan ayrilan dijital, somut olmayan bir gergeklik ile olusturulan mekanlar icerisinde gezinmemizin, o
mekan1 deneyimlememizin, hatta o mekani kullanmamizin imkanlarim vermektedir. Ozellestirilmis ii¢c boyutlu
avatarlara biirlinerek birlikte yasayacagimiz metaverse diinyasi, simdiye kadar kurdugumuz zanaat ve teknik
diinyalarindan dijital diinyaya gecisin gerceklesmesi anlamima gelecektir. Bu diinyada da binalara, mekanlara,
mimarlara ihtiya¢ duyulacak, ancak mimarligin igerigi belki de hi¢ olmadig1 kadar degisecektir. Bu baglamda
mimarligin dijitallesmesini, ilk boliimde aldigimiz alt1 evreye eklenen yedinci evre olarak gérmek miimkiindiir.

SONUC

20. ylizyilin son g¢eyregi ve 21. yiizyiln ilk ceyregi diliminde yasayan bizler, dijital ¢cagin dogusuna taniklik
etmekteyiz. Giinliikk hayatimizdan is hayatimiza, eglence kiiltliriimiizden insan iliskilerimize kadar her seyin yontemi
eskisinden olduk¢a farkli. Yapip ettiklerimizin ydntemini farklilagtirmakla kalmiyor, kendi varligimizi da
doniistlirliyoruz. Bu baglamda insan nedir sorusu da bu ¢agda doniisiime ugruyor. Yapay zekalar, robotlar, akilli
cihazlarla birlikte yasiyoruz. Kimisi evimizi temizliyor, kimisi rotamizi olusturuyor, kimisi beslenme programimizi
belirliyor. Oturdugumuz yerden Ogrenemeyecegimiz bilgi, konusamayacagimiz insan, gidemeyecegimiz yer,
gdremeyecegimiz mekan yok. Gitmek ve gérmek eylemlerinin anlami bile doniistime ugruyor. Dijital diinyada belki
de tiim kavramlar1 ve eylemleri sil bagtan kuracagiz. Bu yazida ele aliman mimarlik, dijitallesen binlerce kavram ve
eylemden sadece biri.

Mimarligin dijitallesmesinin gelecegi nokta ne olacak? Mimar insana gerek kalmayacak ve tasarimi mimar robotlar
m1 yapacak? Iscilere, miihendislere gerek kalmayacak ve inga etme eylemi bir tusa basildiginda m1 gergeklesecek?
Dabhasi fizik kurallarmi hige sayabilecegimiz bir metaverse evreninde binalara ihtiya¢ duyacak miy1z? Dijital evrenin
kentleri, belki de hayal ettigimizden ¢ok daha farkli olacak. Bambaska yasamlarimiz olacagi i¢in bambaska
ihtiyaglarimiz olacak. Gelecegin ongdriilemezIligi bizi bu noktada sinirliyor. Ancak biitiin bunlarin yiizyilin ikinci
ceyreginden itibaren hayatimiza girecegi kuvvetle muhtemel.

Insan var oldugundan beri bir barinaga ihtiya¢ duydu. Bigim ve malzemeler farkli olsa da eve hala ihtiya¢ duyuyoruz.
Dinler var oldugundan beri kutsal mekanlar varligim siirdiiriiyor. Zamanla bu mekanlara sirasiyla ulasim yapilari,
hastaneler, okullar ve ticari mekanlar eklendi. 20. yiizyilda ise bu mekanlara turizm mekanlari ile sanat galerileri,
miizeler, konser alanlar1 gibi kiiltiir mekanlar1 eklendi. Biitiin bu mekanlar ¢aglara gore bigim ve islev bakimindan
degisiklik gosterse de insanin ihtiyaclarmna karsilik verdigi icin varliklarin siirdiirdii. Ote yandan kaleler, surlar, sehir
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duvarlart gibi pek ¢ok yapilagsma tarih boyunca kullanilmasma karsin gelisen teknoloji ile bugiin islevlerini
yitirmistir. Dijital diinyada hangi ihtiyaglarimiz devam edecek ve o ihtiyaca karsilik veren mekanlar varligim
sirdlirecek veya hangi yeni ihtiyaclar ve yeni mekanlar ortaya ¢ikacak zaman gdsterecek. Ama o zamana kadar
mimarligin varolusunun siirekliligini saglayan parcalar olarak biz mimarlar bu doniisiimiin farkina varmali, bu
doniistimle ilgili nasil bir yol izlenmesi gerektigine yonelik tasarimlar ve diisiinceler iiretmeliyiz. Diger pek cok
meslek ve disiplinle birlikte dijital diinyanin getirdikleri {izerine arastirmali, olumlu ve olumsuz yonlerini ortaya
koyarak hem insan i¢in hem de ¢evre i¢in daha iyi bir diinyanin miimkiinliigii iizerine diigiinmeliyiz.
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