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Mehmed Zati Bey’in Henri Reber “Traite
D’harmonie” Cevirisinin incelenmesi

The Analysis of Mehmed Zati Bey in the Translation of Henri

Reber’s “Traite D’harmonie”

(074

Muzika-i Himayun hocalarindan, Kaymakam Mehmed Zati [Arca] (1864-1951), Muzika-i Himayun’da verilen
musiki egitimini yontem ve kaynak agisindan yetersiz bulmus ve Fransiz besteci Henri Reber’in Traite D’harmonie
adli kitabini gevirme karari almistir. Miitercim ibrahim Edhem’in de yardimiyla 1900 yilinda geviri galismasini
tamamlamistir. Fakat kitabin yayinlanmasi mimkin olmadigi gibi uzun bir siire bu calismadan istifade
edilememis, haberdar dahi olunamamistir. Mezkdr el yazmasi eser halen T 4403 numara ile istanbul Universitesi
Kuttphanesi’nde bulunmaktadir. Ceviri kitapta armoni bilgilerinin yani sira Muzika-i Himayun’da verilmekte olan
Bati muzigi egitimine, musiki kitaplarina olan ihtiyaca, yayim asamalarinda karsilasilan sorunlara ve 6zellikle de
terminolojide karsilasilan sorunlara isaret eden birkag bolimiin oldugu fark edilmistir. Bu ¢alismanin amaci da
Zati Bey'in Kuttibhane-i Musikiden Armoni Fenni, yani Fenn-i Ahenk kitabinin geviri asamalarinda karsilastig
sorunlarin ve bu sorunlara ne tir ¢oztimler Urettiginin ve Fransizca terimlere karsi hangi Tirkce terimleri
onerdiginin tespit edilmesi olarak belirlenmistir. Bu amagla ¢alismada; literatiir taramasi, dokiiman analizi gibi
nitel bir stirecin izlendigi nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calismanin ilk asamasinda mezkdr kitap Osmanli
Tlrkcesinden yeni harflere gevrilmis, konu basliklarina gére armoni dersleri, 6zellikle terimler yoniinden ele
alinmis ve incelenmistir. Kitapta bizzat Zati Bey’in kirmizi renk ile dikkat gektigi ve bazen de dipnotta agiklamalarda
bulundugu tespit edilen yeni terimler tablolar halinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Armoni, Zati Arca, Henri Reber

ABSTRACT

One of the teachers of the Muzika-i Himayun, district governor Mehmed Zati [Arca] (1864-1951), found
the musical education provided at the Muzika-i Himayun inadequate regarding method and resources and
decided to translate the book Traite D'harmonie by the French composer Henri Reber. He completed the
translation work in 1900 with the help of translator ibrahim Edhem. However, it was not possible to publish
the book and for a long time, no one benefited from this work, no one was even aware of it. It has been
noticed that in addition to the information on harmony, several sections in the translated book point out
the Western music education given at the Muzika-i Hiimayun, the need for music books, the problems
encountered during the publication stages, especially the problems encountered in terminology. This study
aims to determine the problems that Zati Bey encountered during the translation stages of his book
Kutiibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk, and what kind of solutions he produced to these
problems and which Turkish terms he suggested against French terms. For this purpose in this study,
qualitative research method in which a qualitative process such as literature review and document analysis
followed, was used. In the first stage of the study, the mentioned book was translated from Ottoman
Turkish into new letters, and harmony lessons were discussed and examined according to subject headings,
especially from the point of terms. The new terms are presented in the form of tables in the findings section
of the study.

Keywords: Harmony, Zati Arca, Henri Reber

Giris
Musikide cokseslilik denildigi zaman ilk akla gelen terim armonidir. Bati musikisinin temel
unsurlarindan birisi olarak kabul edilir ve baslangic tarihi ylzlerce yil eskiye dayanir. Turk
musikisinde ise ¢okseslilik temel unsur olmamakla birlikte Osmanlida batililasma hareketi

ile 6zellikle de Muzika-i Himayun’un kurulmasi ile glindeme geldigi ve bir cokseslendirme
yontemi olarak da kullanilmaya baslandigi soylenebilir.

On sekizinci ve Ozellikle on dokuzuncu ylzyilda Osmanl’’da Batililasma hareketlerinin
baslamasiyla musiki alaninda en belirgin miidahalenin, 1828 yilinda Muzika-i Hiimayun’un
kurulmasi ve Giuseppe Donizetti’'nin géreve getirilmesi ile yapildigi bilinmektedir.
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Donizetti Pasa goreve basladigl ilk glinlerde Avrupa’dan
siparis verdigi cesitli ¢algilarin yani sira yakin g¢evresinde
bulamamis olmali ki kardesi Gaetano’dan hem miuzik teorisi
hem de bir armoni kitabi yollamasini istemistir (Araci, 2006,
s. 64). O yillarda, Osmanli’da Bati muzik teorisi ya da bir
armoni kitabinin olmamasi ¢ok da sasirtici degildir. Clnkd,
Giuseppe Donizetti’nin 6limiinden ancak sekiz yil sonra 1864
yilinda basilan Hasim Bey Mecmuasi, 1875 yilinda basilan
Hlseyin Remzi'nin terclime ettigi Usul-i Nota ve 1888 yilinda
yayinlanan Mustafa Safvet Bey’e ait Solfej Yahud Nazariyat-i
Musiki basta olmak Uzere birkac Tirkce Bati muzik teorisi
kitabi yayinlanmistir. Armoni egitimine iliskin telif ya da
terciime herhangi bir kitap yayimlanmamistir. 1898 yilinda
binbasiliktan "liyakat ve ehliyetine binaen" kaymakam
ritbesine terfi eden (Alimdar, 2016, s. 109), sonraki yillarda
da Muzika-i HUmayun kumandanligina kadar yikselen
Mehmed Zati Bey’e gore (1900, vr. 2a) Muzika-i Himayun’da
armoni egitiminden de ©nce nota okumak, yazmak ve
gerektigi kadar icraatinda bulunmak gibi ders kapsaminda
yapilan calismalarda da sorunlar vardi. Clinkl bu derslerin
hem nazari hem de uygulamali yoninin egitimi agizdan
agiza, mesk yontemi ile yapiimakta idi. Bu durum da cesit
cesit hatalara ve karisikhiga sebep oluyordu. Zati Bey,
Mustafa Safvet Bey’in 1888 yilinda yayinladig Solfej Yahud
Nazariyat-l Musiki adli eserine kadar yararlanilacak bir
kaynak olmadigini, mezk(r eserin yayinlandiktan sonra 1828
ila 1888 yillari arasinda yasanan bu eksikligin biylk oranda
giderilmis oldugunu belirtmektedir (Zati, 1900, vr. 2a). Solfej
Yahud Nazariyat-1 Musiki adli eser muzik teorisi kitabidir ve
her ne kadar biyik bir boslugu doldurmus, armoni egitimine
temel teskil etmisse de armoni egitimine yonelik
hazirlanmamustir.

Safvet Bey’in Solfej Yahud Nazariyat-1 Musiki adli kitabinin
ardindan yayimlanmis Tirkce Bati mizigi teorisi kitabi
Mehmed Zati Bey’e aittir. Zati Bey, Muzika-i Himayun’daki
muallim sanilik gorevinin 1892 yilinda, Tirkge terimler ile
hazirlanmis bir musiki kitabi yazma sevdasina distigini ve
tam olarak arzusunu gerceklestirememis olsa da ilk olarak
Nazariyat-1 Musiki ardindan da Kiraat-1 Musiki adli eserlerini
nesrettigini belirtmektedir (Zati, 1900, vr. 2a). Zati Bey'in bes
yil icerisinde yayima hazirladigi ve 1897 yilinda yayinladigi ilk
kitabi olan Kiitiphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki adli
eseri, on dokuzuncu vyizyiin en kapsamli musiki
kaynaklarindan birisi olmustur. Zati Bey'in Fransizca
kaynaklardan yararlandigl anlasilan Bati mizigi terimlerinin
genellikle Turkcelerine yer vermesinin yani sira bu tarihe
kadar yayinlanan Tiirkce mizik teorisi kitaplarindan farkli
olarak, musiki s6zIligl diyebilecegimiz diizeyde genis bir
bolim de ayirmistir (Zati, 1897, ss. 108-128). Kutliphane-i
Musikiden Talim-i Kiraat-i Musiki (Zati, 1898) adli ikinci kitap
ise birinci kitabin solfej uygulamalarini iceren zeyl/ek kitap
olarak yayinlanmistir.
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Zati Bey “tam olarak arzusunu gergeklestirememis”
olmasinin da etkisi ile mizik egitiminde blyuk bir eksikliginin
oldugunu duslindigti armoni egitimi icin ¢alismalara
baslamis ve arzusuna 23 Subat 1900 yilinda Henri Rebel’e ait
“Traite D’harmonie” [Armoni] adli kitabinin gevirisi ile kismen
de olsa ulasmistir. Kiitiibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani
Fenn-i Ahenk adi verilen bu kitabin gevirisini Mitercim
ibrahim Edhem ve musahhihligini Zati Bey yapmis, yayima
hazirlanmis fakat yayinlanmamistir. Bu nedenle de uzun bir
slire bu calismadan istifade edilememis hatta haberdar dahi
olunamamistir. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'nde T 4403
numara ile kayitli olan Kiitibhane-i Musikiden Armoni Fenni
Yani Fenn-i Ahenk adli el yazmasi eserin kapak sayfasi bilgileri
Tablo 1’de verilmistir:

Tablo 1
Kiitiibhane-i Musiki’den Armoni Fenni (Fenn-i Ahenk) Kapak Sayfasi
Bilgileri (Ek. 1)

Kiatibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i

Kitap Baghgi  Ahenk Hakkinda Ameli ve Nazari Kavaid-i Mihimme ve
Malamat-1 Mufideyi Cami’dir.

Miiellifi Henri Reber
Muzika-i Himayun Cenab-1 Mul{k-ane Muallim Sanisi

Musahhihi ve Umume-i Asakir-i Sdhane Muzikalar Mifettisi Kaim-
makam Mehemmed Zati

Miitercimi Hazine-i EnderGn-i HUméyOn. Mutehayyizan ve Babiali
Terciime Otasi Hulefasindan Ibrahim Edhem

Sene 22 Sevval 1317/23 Subat 1900

Henri Reber’in “Traite D’harmonie” [Armoni] (1862) adh
kitabinin gevirisi olan Kitiibhane-i Musikiden Armoni Fenni
Yani Fenn-i Ahenk, iki ciltten ve 452 sayfadan olusmaktadir.
Birinci cilt 1 ila 233. sayfalari ve ikinci cilt ise 233 ila 388.
sayfalari kapsamaktadir. Nazari bolimiin bulundugu 388
sayfalik iki cildin sonunda ise armonize 6érnekleri ve eserler
bulunmaktadir. Numarali tim sayfalarin Henri Reber’in
armoni kitabi ile ayni usul, diizen ve sirada olmasina karsin
ceviri kitabin numaralandiriilmamis ilk 12 sayfasi ise Zati Bey
tarafindan  hazirlanan  “Musahhihin  Arz-1  Meram!”,
“Mditercimin Arz-1 Merami” ve “Mukaddime” bollimlerinden
olusmaktadir. Bu bdlimler musahhihin ve miutercimin
kitabin hazirlanma asamalarini anlattiklari ve cesitli
gorislerini  bildirdikleri  bolimdir ki bolimlerin  on
dokuzuncu yizyilda Muzika-i Himayun’da verilmekte olan
Bati mizigi egitimine, musiki kitaplarina olan ihtiyaca, yayim
asamalarinda karsilasilan sorunlara ve Ozellikle de
terminolojide karsilasilan sorunlara isaret ediyor olmasi
acisindan 6nemli oldugu distntlmektedir.

Amag ve Yontem

Bu calismanin amaci Zati Bey'in “Kiitibhane-i Musikiden
Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk” kitabinin ceviri
asamalarinda karsilastigl sorunlarin ve bu sorunlara ne tir
¢ozlimler dUrettiginin ve Fransizca terimlere karsi hangi
Tirkce terimleri 6nerdiginin tespit edilmesidir. Bu amagla
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calismada; literatlir taramasi, dokiiman analizi gibi nitel bir
surecin izlendigi nitel arastirma yontemi kullanimistir
(Yildinm ve Simsek, 2008, s. 39). Calismanin ilk asamasinda
mezk(r kitap Osmanli Tirkgesinden yeni harflere cevrilmis,
konu basliklarina goére armoni dersleri 6zellikle terimler
yoniinden ele alinmis ve incelenmistir. Kitapta bizzat Zati
Bey’in kirmizi renk ile dikkat gektigi ve bazen de dipnotta
actklamalarda bulundugu yeni terimler mevcuttur. Bu
terimler Zati Bey’e kaynaklik eden Henry Reber’in 1862
yiinda vyayinlanan “Traite D’harmonie” adl kitabinda
(elimizde kitabin dokuzuncu baskisi mevcuttur) yer alan
Fransizca terimler ile karsilastiriimistir. Tespit edilen terimler
¢alismanin bulgular kisminda Zati Bey’in uyguladigl usulde;
once Fransizca asli, Fransizca okunusu ve son olarak da
Tirkge terim sirasi ile tablolar halinde sunulmustur.

Belirtmek gerekir ki Zati Bey’in bu g¢alismasinin; on
dokuzuncu yuzyll Osmanli/Tirk musikisi nazariyati ve
armonisi egitimine yonelik ilk ve tek kaynak eser olmasinin
yani sira Bati musikisi armoni egitimine iliskin Tlirkce yeni
terimler gelistirilmis, onerilmis olmasi kisaca terminoloji
¢alismalarina stk tutuyor olmasi, glnimiz Tiirkce Bati
musikisi terminolojisinin temelini olusturmasi gibi birgok
yonden 6nemli bir kaynak oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu
yonilyle de mezkdr kitabin arastirmacilara, o6zellikle de
egitimcilere tanitilmasinin armoni egitimi agisindan 6nem arz
ettigi distintlmektedir.

Bulgular

Zati Bey’in Armoni Egitimine Dair Goriisleri ve Kitabin
Hazirlanma Siireci

Zati Bey, Kiitibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i
Ahenk adli kitabinin “Musahhihin Merami” bélimunde dil,
edebiyat kurallari ile armoni kurallari arasinda benzerliklere
isaret ederek, musiki ve armoni egitimine yonelik kitaplarin
onemine dikkat cekmektedir:

ihtimal ki her ikisi de ayni bir merkez hissiden suddr itdigi
[meydana geldigi] halde yekdigerine heman tev'em
[benzer, ikiz] olan/ edebiyat ile musiki beyninde bir
muadele [denklestirme] tasavvur idildigi [zihinde
kuruldugu] takdirde Edib-i Nihrir [alim, bilgili edebiyatci]
Unvanini ihraz/ icun bir muharrire [telif eser sahibi] ne
mertebe ehliyet ve malumat iktisab itmek lazim ise bir
Ustad-1 musiki/ dahi fenn-i musikide ayni mertebe liyakat
ve iktidar kesb itmege muhtacdir dinse sezadir./
Bindenaleyh nasil ki her lisanin kendl gavamizi
[anlasiimaz seyleri] hakkinda lisan-1 mezkGrun debasi
[yazarlan] tarafindan/ bircok dsar-gide [toplanmis eserler]
kaleme alinmis ise bedayi [mikemmel ve yeni]
musikiyyenin tahsili iciin de her lisanin/ dihat-
musikiyyesi [musiki dehalan] tarafindan fenn-i ahenke
dair telifat-1 nafi’ [faydali eserler] viicuda getirtlmusdir
(zati, 1900, vr. 1a-1b).

Anlasilacag lizere Zati Bey, Ahmed Avni Konuk gibi edebiyat
ile musiki arasinda baglanti kurmaktadir. Zira Ahmed Avni
Konuk, musikinin s6z gibi insani gildirdigiini, aglattigini,
uyuttugunu ya da sevk verdigini, kisaca musikinin beserf
duygularin terciimani oldugunu belirtir (Avni, 1899, s. 5). Zati
Bey bu baglantidan hareketle edebiyatta “Edib-i Nihrir”
karsiligl olarak musikide “Ustdd-1 Musiki” oldugu ve Edib-i
Nihrir'lerin hazirladigi eserler gibi Ustad-1 Musiki ya da musiki
dehalari tarafindan da armoni egitimine yonelik telif
eserlerin hazirlanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Zati Bey’e gore armoni egitimi ¢cok onemlidir. Zira, armoni
egitimine vakif olmayan 6grencilerin Ust diizey eserlerdeki
manayi, incelikleri anlayamayacagini, okuyamayacagini ve
hatta iyi dlizeyde “miizisyen” olamayacagini dislinmektedir.
Zati Bey musiki egitiminde armoni egitiminin bir ihtiyaca
donustugind, Turkge bir kaynagin olmadigini ve bu nedenle
de Avrupa kitaplarina basvurdugunu ifade etmektedir:

Fenn-i ahenke vakif olmayan heveskaran-i musiki diihat-i
mezk{renin asar-1 dliyesindeki [Ust dlizey eserlerindeki]/
nikat [manali] ve dakayik [incelikleri] tahlil idebilmek
soyle tursun kiraat itmekden bile aciz kalacagl der-kar
[asikar]/ bulunmagla “muzisyen” olmak liyakat [layik
olmaktan] ve isti'dadindan [kabiliyetten] mahrum
kalacaktir./ Huldsa-yi merdm [niyetimizin 6zd] salifu’l-
beyan [bildirilmis] asar-1 kem-ter-anemden [acizane
eserlerimden] tederris iden [ders olarak okutulan]
heveskaran icin fenn-i ahenk/ tahsilinde ihtiyag yiz
gostermege basladi. Bu babdan me’haz [kaynak]
tutulacak higbir eserimiz  olmadigindan/ Avrupa
kitablarina miiracaat mecburiyet hasil olmus idi (Zati,
1900, vr. 1b).

Zati Bey Avrupa’da yayinlanan armoni kitaplarini arastirmis
ve 6nemli oldugunu diisindlGgl armoni kitaplari arasindan
Paris Konservatuari tarafindan kabul edilmis ve armoni
egitiminde kaynak kitap olarak kullanilan Henri Reber’in
Traite D’harmonie (Rehber-i Fenn-i Ahenk) adl eserine
ulasmistir.

Zati Bey kitabin “Musahhihin Arz-i Merami” boélimiinde
armoni egitiminin 6nemi konusundan 6nce Bati ve Dogu
musikisi arasindaki iliskiyi degerlendirmistir. Zati Bey’e gore
Sark ve Garp musikisi arasinda bir fark yoktur. Yalniz sive
bakimindan bazi farklar bulunmaktadir. Zati Bey 1897 yilinda
yayinlamis oldugu Kittiphane-i Musikiden Nazariyat-1 Musiki
adh eserinin dibace béliiminde Dogu Musikisi ve Bati
Musikisi'nin bir oldugunu, farkinin ise sive ve nagmeler
oldugunu belirttigi su cimlesi musikisinaslarin dikkatini
cekmistir: "... musiki lafzi zikr olununca, her neden ise ezhan-
I ammeye [herkesin zihninde] def'aten Alafranga ve Alaturka
olmak uzere iki nevi musiki varid oluyor [geliyor]. Halbuki
musiki kava'id U esas cihetiyle bir olub tahvil iden [degistiren]
sive ve nagamattir..." (Zati, 1897, s. 7). Bu aciklama Rauf

Art Vision, (56), 51-60/doi: 10.32547/artvision.1614026



54

Yekta Bey'in de dikkatini ¢ekmis olmalidir ki bir yil sonra (12
Aralik 1898) ikdam Gazetesi'nde Mehmed Zati Bey Efendi'ye
baslikll makalesinde konuya iliskin elestirilerini yazmistir
(Cergel, 2007, s. 385).

Zati Bey’in bazi elestirilere ragmen basima hazirlamis oldugu
Kitibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk adli
kitabinin mezkar béliminde ayni diislincelerini tekrarladigl,
bir agidan da “bazi kimselerin” diyerek kimi elestirilere
(Ozellikle de Rauf Yekta Bey’in elestirilerine) cevap verdigi
gorulir. Ayrica hazirlamis oldugu mezk(r kitabin sark musiki
sivesinin dizeltiimesine, olgunlasmasina yardimi olacagina
inandigini belirtmektedir:

Fenn-i musikide bazi kimselerin zehabi [fikri] (zere Sark
Musikisi yahud Garb Musikisi/ deyu hicbir fark olmayub
yalniz sivece bazi farklar mevcud oldugu zaten malumdur.
/ Binaenaleyh Garb Sivesine muteallik [ilgili, iliskin] her
tlrlG terennimat ve taganniyat-1 latifenin [hos, gizel]
kemal muvaffakiyyetle [basarma) kiraat/ ve icraatina ve
ale’l-husds [en ¢ok] bu nevi dsar-1 musikiyyeyi bash basina
bir suret Ustaz-kdranede [Ustat] nazm [diizen]/ ve tertib
idebilecek kadar vukuf ve maalumat iktisabina
[edinmeye] medar-i kiilli [butlintyle yardimci] olabilecek
olan bu eser fevaid-i kesir [¢cok faydalidir]. Menabi-i
musikiyyesinin [musikinin kaynaklari] kesreti [¢coklugu]
sebebiyle bazi maddelerinin tatbikati cihetinden
[yéninden]/ Sark Sive-i Musikimizin de 1slah [diizeltme]
ve tekemmiilliine [olgunlasmasina] medar-1 azim [bilylk
yardimi] olacagi zan ve itikadindayim [inanmaktayim].

Zati Bey hazirladigi  kitabinin  sark musiki sivesinin
dizeltilmesi ve olgunlasmasi adina faydali olacagi
disincesindedir. Benzer disiince ile mezklr kitabin

mitercimi ibrahim Edhem de “Miitercimin Arz-i Meram/”
baslikh  boélimde konuya iliskin  bazi  tespitlerini
paylasmaktadir:

Erbab-i1 tecarib [tecrlibeli erbaplar] nezdinde [nazarinda]
hafi [gizli] olmadigI Gzere sive-i musikiyyemizin Mazhar-i
Teceddid-i Terakki olamamasi [ilerleyip
yenilenememesi] esbab-1 atiye [asagidaki sebeplere] atif
olunsa caizdir: Evvela notanin layikiyla usul-i kiraat ve
kitabeti bilinememesi, / saniyen musikiyye fenn-i
itlakindan  asil  maksad Fenn-i Ahenk oldugu
anlasilamamasi, salisen bu babda kavaid-i mihimme ve
imtila-yir mufideyi havi bir eserimiz bile mevcud
olamamasidir (Zati, 1900, vr. 3a).

Miitercim ibrahim Edhem’in verdigi bilgilere gére notanin
layikiyla okunamamasi (solfej) ya da yazilamamasi, armoni
ilminin yeterince anlasilamamis olmasi ve armoni ilmine dair
bir kitabin olmamasi Sark musikisinin ilerleyip yenilenememe
sebeplerindendir.

Zati Bey, musiki heveskarlarina Kutliphane-i Musikiden
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Nazariyat-i Musiki adli kitabinda Rehber-i Bestekaran-i
Musiki adini verdigi bir kitap yayinlayacagi s6zini verdigini
hatirlatarak, bu kitapta Sark Sive-i Musiki konusunda daha
kapsaml agiklamalarda bulunacagini belirtmistir. Rehber-i
Bestekaran-i Musiki adli eser hakkinda hicbir bilgiye
ulasilamamakla birlikte, yayima hazirlayacagini belirttigi
kontrpuan ve fig hakkinda kitap ya da kitaplara dair (geviri
ya da telif) herhangi bir bilgi yoktur:

isbu eser-i acizanemiz erbab-1 maaruf tarafindan mazhar-
I takdir oldugu suretde terciimesi/ derdest hitam bulunan
Rihter nam muellif sehrin telif kerdesi olub fenn-i
musikinin/ kavaid-i mitemmimesini [tamamini] cami’
bulunan Kontrpuvan ve Fig hakkindaki eseri miihimmeyi
dahi tab’ ve nesr idilecegini/ simdiden beyan-1 miisaraat
eylerim [bildiririm].

Bati muzigi temel eserlerinden Reber’in armoni kitabinin
Tirkceye tercimesinin ve ardindan c¢evrisi planlanan
Rihter’in kontrpuan ve flig kitaplari yayinlanmis olsaydi
Osmanli’da Bati miizigi egitimi agisindan dnemli bir kazang
olacagi rahatlikla soylenebilir.

Zati Bey, KitUphane-i Musikiden Nazariyat-i Musiki adl
cevirisini yaptigi kitabinda, Paris Konservatuari tarafindan 26
Nisan 1860 tarihinde verilen raporun terclimesine de yer
vermistir. Konservatuar Miidiirii Auber ve Carafa, Ambroise
Thomas, Kastner, Vogt, Gallay, Ca Dancla, Prumier
Uyelerinden olusan heyet raporunda, kitabin genel 6zellikleri
anlatilmistir. Ayrica Reber’in 6gretmenlik tecriibesinin bir
Grind olan kitabin faydali, mikemmel ve konservatuar
siniflarinda armoni egitiminde kullanilmasi i¢in uygun oldugu
vurgulanmistir:

Hiilasa Mosy6 Reber’in bir¢cok senelerden beri muallimlik
tecriibesinin temresi olarak telif/ itmis oldugu bu eser
fevaid-i kesr heyet-i tedrisemiz tarafindan simdiye kadar
bu babda intisar itmis olan/ asar-1 miithimmenin kaffesine
faik bende-i aliye ¢ok takdir ve tahsine layik gorilerek
Daruttalim-i  Musikinin/ sinifinda tedrisata elverisli
bulundugu tasdik kilindi (Gorsel 1).

Gorsel 1

Traite d’Harmonie (Reber Armoni) Hakkindaki Raporun Asli ve
Cevirisi

Rehber-i  Fenn-i  Ahenk’de
Raporun Cevirisi (Zati, 1900,
vr. 5a-5b)

Traite d’Harmonie (Reber Armoni)
Hakkinda Rapor (Reber, 1862, s. V)
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Zati Bey’in kitabin 6neminin ve niteliginin iyi anlasiimasi
acisindan  mezkGr rapora (Resim 1) vyer verdigi
anlasilmaktadir.  Raporun, kitabin  Maarif  Nezaret
Celilesi’nden ruhsat alabilme ihtimalini arttiracagi
dislinilmis olmahdir.  Zira Kitliphane-i  Musikiden
Nazariyat-l Musiki adli kitap Maarif Nezaret Celilesinin
ruhsatini aldiktan sonra (589 ruhsatname numarasiyla),
1310/1897 tarihinde basiimistir.

Kitabin mukaddime boéliminde kitabin amaci, lizumu,
onemi, sinirlari acik¢ca ortaya konulmakta, muallimin ve
Oogrencinin  neler yapmasi gerektigi konusunda bazi
bilgilendirmeler yapilmaktadir. Mukaddimede en dikkat
¢eken konulardan bir tanesi yazarin (Henri Reber) bu
kitabinda Mosyd Sevriot ile Mosyé M. Jelensperger’in
yayinlamis olduklari armoni kitabini da tanitiyor olmasidir.

Ceviri Asamasinda Karsilagilan Sorunlar ve Konuya iliskin
Notlar

Zati Bey, Fransizca basili eser olan Henri Reber’in Traite
D’harmonie (Rehber-i Fenn-i Ahenk) adli eserinin gevirisi
konusunda hassasiyet gostererek mitercim arayisina girmis
ve cesitli kurumlarda Fransizca 6gretmenligi, mitercimlik,
miudurlik gibi goérevlerde bulunan Tevfik Danis Bey’e
ulasmistir:

Lisan-1 Fransevi’ye bir mikdar asina idiysem de fenni bir
eserin layikiyla terciimesi lizumunu hissederek/ Tevfik
Danis Bey’in muavenet [yardim] kilmalarini rica ittigim
zeman sual-i vakamin is’afi Gizerine [istegimi kabul etmesi
Uzerine]/  hayli muddetten beri  tetebbuatda
[arastirmalarda] bulunmakda oldugum &asar-1i mithimme
[6nemli eserler] miyanindan [arasindan] Paris Daruttalim-
i Musiki/ tarafindan mazhar-1 takdir [taktir edilen] ve
tahsin olarak [begenilerek] tedrisata [6gretimine] kabul
olunan eazim musikiyyeden [musikinin en
blyiklerinden]/ Henri Reber’in is bu Rehber-i Fenn-i
Ahenk nam kitab-1 faide-i nisabenin tercimesine karar
verildi (Zati, 1900, vr. 1b).

Kitabin gevirisini yapmak icin gorevi kabul eden Tevfik Danis
Bey’'in yogun is temposundan olsa gerek gorevi
tamamlayamadigi, kitabin dortte birini cevirdigi halde
calismayi biraktigi anlasilmaktadir. Bu sorunun ardindan Zati
Bey’in yeni bir mitercim bulmakta zorlandigi, buldugu
mitercimlerden memnun kalmadigi anlasiimaktadir. Bunun
sebebinin ise mitercimlerin Bati musiki terminolojisine
yeterince hakim olamadiklarindan kaynakl  oldugu
soylenebilir:

Halbuki Tevfik Bey kitabin ancak bir rub’unu [doértte birini]
tercime ider itmez mesagil-i muhimleri [6nemli
mesguliyetleri] zuhurundan-nasi [ortaya c¢ikmasindan
dolayi] devam/ idemeyeceklerini ihbar itmeleri [haber
vermeleri] Uzerine diger zevata [kisilere] miracaata

mecbur olduk ise de idilen terciimeler/ Mir-i mima-ileyh
[adi gecen Bey’in] terclimeleri kadar muvafik [uygun]
dismiyordu./ Bundan mutehassil olan [meydana gelen]
me’yGsiyyet [Uimitsizlik] azime [biyiik] iceriisinde ibrahim
Edhem Bey ile tesrif olunarak eser-i/ mezkuru kendisine
irde itdigim [gosterdigim] zaman “gavamiz [anlasiimaz],
mihimme-i fenniyeden bahs olan bdyle gtlic bir eserin/
tercimesi hususundaki iktidarsizhgim meshad
[goriilmekte] ve bu babda elimizde me’hazda [kaynak]
mefkud [yok] ise de menéfi / devlet ve millet [devlet ve
millet menfaatine] cihet-i talik hasebiyle [gorevi
ertelemeye nazaran] boyle bir hidmet [vazife] bais el-
makhiretin ikmane [gizlemeye] bezl-i ma-hasal [meydana
gelen] gayret itmek/ akdes [en kutsal] ve zafirden
[basarilil] ma’dad belli] olacaktir” diyerek bir eser [telif]
mahviyyet [alcakgonlliiliik] gdstermis idi (Zati, 1900, vr.
2a).

Zati Bey mitercim konusunda Umitsizlige diismeye basladigi
siralarda nihayet ibrahim Edhem Bey ile karsilasmis ve
boylesi gili¢ bir eserin cevrilmesi konusunda yardimci
olacagini belirtmesi onu rahatlatmistir. ibrahim Edhem’in
ceviri konusunda Tevfik Bey’inilk cevirilerinden istifade ettigi
anlasiimaktadir ki ibrahim Edhem de bu durumu zaten,
aciklikla ifade etmektedir:

Erbab-i tetebbu’ [etraflica inceleme yapanlar] indinde [-
lara gore] misellimdir ki bir fennin mukaddimatina [ilk
once] vukuf-1 peyda idildigi [ortaya konuldugu] takdirde
muahharatt da [sonrasi da] suhuletle [kolaylkla]/
anlatmak mimkiindur. Acizeleri de bu nazariyeyi hatirdan
¢cikarmaksizin Tevfik Bey tarafindan idilen/ tercimeleri
nazar-l musaladan emrar itdikden sonra Muallim Sehrin
ehliyet-i harikuladelerinden béald-sifasina/ terclimeye
devam itdim (Zati, 1900, vr. 3a).

Her ne kadar ibrahim Bey cevirilerinde Tevfik Bey’in yapmis
oldugu ilk cevrilerden istifade etmis olsa da zorluklarla,
karsihgr olmayan kelimelerle karsilastigini, kimi zaman
tercimenin icinden c¢ikamadigini belirtmektedir. Kolayca
tahmin edilecegi gibi o yillarda Fransizcadan Tirkceye
cevrilecek bircok terimin karsiliginin olmamasi, geviri zorlugu
kisaca “yeni bir ligat” anlamina gelmektedir. Hatta, Tiirkce
mizik terminolojisinin ilk adimlar, denemeleri olmasi
acisindan da bu cevirilerin blyiik bir sorumluluk tasidigi da
asikardir. Bu sorumlulukla olsa gerek ibrahim Edhem Bey’in
terciimenin olabildigince selis/dlizgiin ve Tirkce olmasi
gayreti ile calismasini stirdlirdtgi anlasiimaktadir:

Vakia [gerci] ara sira miuskilata tesadifden hali
kalmiyordum. Zira tabir-i meshurunca Tercimenin/
icinden Cikilmiyor idi. Boyle bir eseri mala [anlamsiz]
terciime itmek asla mimkiin olmayub yeni yeni kelimat
ve tabirat fenne/ zuhur idiyor idik. Omriimde kitab ve
resail-i saire de tesadif itmemisim. Bunlarin lisanimizda
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mukabillerini [karsihgini]/ bulmak mehal [imkansiz] ve
Yeniden Lugat ihdas itmek [ortaya ¢ikarmak] ise ezher-i
cihet iktidarimin [parlak kariyerimin] fevkinde bir
keyfiyyet olacagi/ asikardir. Tercimenin selis ve mimkiin
oldugu mertebe sade Ve Tirk¢e olmasinin arzu
olunmakda/ bulunmasi da isi busbitin  muskilat
sardiriyor idi (Zati, 1900, vr. 3b).

Zati Bey’in Terimlerin Gevirisinde Kullandigi Usul

Zati Bey’in Reber’in armoni kitabinin cevirisi Uzerinde
calisirken kitabin niteligini, Gnemini, amacini ve gerekliligini
acikladigi bazi boéliimler eklemesine karsin gevirisinde
olabildigince degisiklik ya da eklemeler yapmadan, nota
orneklerini degistirmeden 6zenle aktarmaya dikkat ettigi
gorilir. Ayni 6zen, kitapta yer verdigi notalarin, anahtar ve
portenin gizimlerinde de gorlir. Kitapta sehven mukerrer
verilen madde basliklarini dahi Zati Bey degistirmemis
“mikerrer” notu ile belirtmis fakat mikerrer rakamlari dahi
degistirmemistir. Dipnotlarda degisiklik yapmamis, aynen
aktarmis fakat Ozellikle O©nerdigi terimler ile ilgili
actklamalarda kendi notu oldugunu belirterek kiguk
bilgilendirme notlar diismustiir. Ozellikle de bu notlar, Zati
Bey’in terminoloji Uzerindeki dislincelerinin ne oldugu
konusunda isik tutmaktadir.

Zati Bey Katldbhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i
Ahenk adli kitabinda kullandigi terimlerin dncelikle Fransizca
okunuslarini Tlrk¢e yazmis ve ardindan karsihgr oldugu
Tiirkge terimi kullanmustir. Ornegin, “des intervalles” terimini
hem okunusu ile “interval” olarak kaydetmis hem de “fasila”
olarak Tiirkge terim kullanmistir. Oneri olarak sundugu tim
terimleri “yani” ve/veya “yahut” baglaclari ile gostermistir.
Bu sekilde terimin Fransizcasi ve Tirkgesi birlikte arz
edilmistir. Bu sayede terimin Fransizcasini bilen 6grenciler
Tlrkgesini, TUrkgesini 6grenen 6grenciler ise Fransizcasini da
O0grenebilecektir. Ayni terimin tekrar kullanimlarinda ise
Fransizcasi veriimemektedir. Zati Bey'in terimleri nasil ele
aldig1 Gorsel 2'de 6rnek olarak sunulmustur:

Gorsel 2
Mod ve gam terimlerinin beyani

Mod yani tarz, gam yani
sira’ya dair maalumat
beyanindadir.

-)l;\_ﬁs:«\.’;\b’})- ﬂ."’u;"f (U‘— 2 .‘_}J'f)—"

Not: Zati, 1900, s. 9

Zati Bey bastan sona armoni kitabinin gevirisini ayni usulde
birebir yapmaya devam ederken c¢ok az da olsa baz
terimlerin  Tirkce cevirilerini neden tercih ettigini
aciklamakta, bazi terimlerin daha 6nce nasil kullanildigina,
degisim sirecine ve degistiriime sebeplerine de vyer
vermektedir. Bu konuda en ¢ok dikkat ceken terimlerden bir
tanesi “diyapozon” terimidir. Zati Bey dipnotta diyapozon
terimi icin su aciklamayi yapmaktadir:
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“...saniyede 870 ihtizaz husuliyle “la”yi irde iden [tayin
eden] celikden mamul bir alet dahi (diyapazon) tabir
olunur ki vaktiyle bizlerde buna (ahenk diadagi), (ahenk
catall) denmis idi. Bi’l-dhire [sonradan] biz (hadd sada)
dahi demis isek de buna mukabil lisanimizda en vazih
[acik] bir tabir olmak lizere (mi’'yar-1 savt) tesmiyesini
[adlandirmayi] miinasib gordik” (Zati, 1900, s. 14).

Anlasilacagl lzere diyapozon terimi icin “ahenk didugi”,
“ahenk catali” ve “hadd sada” onerileri yapilmissa da Zati Bey
genel kabul gérmedigi icin daha anlasilir, net oldugunu
disindugl “mi’yar-1 savt” terimini gelistirmis ve kullanmistir.
Fakat bilindigi Uzere “diyapozon” terimi mizikte iki farkli
anlamda kullanilmaktadir. Birinci anlami Zati Bey'in de
belirttigi Gzere bir “alet-i musiki”dir ve “la” sesi verir. ikinci
anlami ise bir dizi Gzerinden en pestten en tize kadar sesin
veya bir galginin ses siniri, ses araligidir. Zati Bey Nazariyat-i
Musiki adl basili kitabinda “diyapozon” terimi igin ikinci
anlaminda sehven kullanilan “hadd gaye” teriminin
dogrusunun “hadd sada” olmasi gerektigini agiklamak
ihtiyaci duymustur. Zati Bey diizeltmenin ardindan benzer bir
hataya duslilmemesi icin “diyapozon” teriminin birinci
anlami i¢in “mi’yar-1 savt”, ikinci anlami i¢in “ayar-1 savt”
terimlerinin kullanilmasini 6nermistir.

Zati Bey bazi terimlerin tercih edilme sebeplerine, terime dair
bilgilere ya da kelime kdkenine de dip notta yer vermistir:

“Nesr” tabiri burada edebiyatda miistamel “nesr” olsa
bile musikide Latince kitabe-i Hristiyan’dan mistamel bir
nevi “verse” yani “ayat” dir ki bunda 6l¢i nazar-1 itibare
alinmayub fakat hecélerin [hecelerin] adedi ile evzan-i
sairin nazar-1 dikkate alinir. is bu “nesr” Hristiyanlarin
“kadas” ayini ile bahis mahstsasinda incil’den evvel
okunan “epiz” yani “makaleyi hadiseyi” mutaakib kiraat

olunmaktadir (Zati, 1900, s. 79).

“Diyapozon”, “nesr” terimlerine dair dipnotlarda verilen
bilgilere bakilirsa, terimlerin anlamlari bakimindan dogru
anlasilmasi icin bu acgiklamalara ihtiya¢ duyuldugu
sdylenebilir. Benzer bir disiince ile Miitercim ibrahim Bey
“partisyon” terimi hakkinda da su agiklamayi yapmaktadir:
“malumdur ki bir muzikanin terenniimi esnasinda her sazigin
muzikacilarin rahleleri (izerinde birer mithimme bulunur ki is
bu muhimmelerde her sazin vazifesi b’it-tabi ayri olacaktir.
Muzika-1 Himayun’da el-yevm [bugiin] buna italyanca’dan
me’hGz [alinmis] olarak partitura denilir (mitercim).”
Anlasilacagi lzere kitabin terclime edildigi tarihte Muzika-i
Himayun’da hala italyanca terimler hakimdir ve
muhtemelen ibrahim Edhem Bey de italyanca terimleri
inceleyerek Fransizca terimleri Tlirkceye cevirmektedir (Zati,
1900, s. 115).

Kitapta dikkat ¢ceken diger bir ayrinti da “i'tilafsiz bir alet”
teriminde karsimiza ¢ikmaktadir. “Des instruments non
temperes” terimi icin Zati Bey “i’tilafsiz bir alet” terimini
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kullaniyor ve Zati Bey i'tilafsiz bir alet nedir? Bunu dipnotta
acikhyor. Dipnotta terime iliskin verdigi agiklamanin yani sira
terimlerin gevirisini dogru yapabilmek, terim hakkinda daha
detayl bilgi edinebilmek igin olsa gerek Fransizca yazilmis bir
musiki sOzliglinden de vyararlandigini, atif yaptigini
gorlyoruz:

Milevven [tarlG tarlG, renk renk] bir silsilenin notlar
beynindeki miinasebat suninin ta’dil veya imhasi
miumkin olan alet-i musikiyeye “instruman a-
tampereman” yahud “instriiman tampere” yani “itilafl
alet” nami verilir ki bu takdirde alet-i mezkureyi usul ve
kavaid itilafiyeye tatbiken akordman itmek yani
diizeltmek tabirat-i atike musikimizce diizen virmek
mimkdndir. Mesela harp, gitare, piyano alati gibi bunlari
gayri b’it-tab non-tampere vyani itilafsiz sayilacagi
beyandan varistdir  (Fransizca istilahat-  musiki
lehgesinden) (Zati, 1900, s. 114).

Zati Bey, kitapta onerdigi ve kullandig terim icin kendisini
mutlu eden, hakh cikaran, destekleyen ciimlelerin de adeta
altini gizmekte oldugu gorilir. Konuya iliskin asagida 6rnek
olarak verilen “alterasyon” terimi (Gorsel 3) agiklamasi dikkat
cekicidir:

Gorsel 3

Alterasyon Terimi Igin Bilgilendirme Notu

- 2L Lo e o, e o ugh n ~
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Kitapta Kullanilan Terimler

Kitubhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk adli
kitapta yer verilen, 6zellikle de Zati Bey’in belirttigi terimler
incelenmis ve Fransizca terimlere karsin kullanilan terimlerin
iki sekilde degerlendirilebilecegi gortlmustir: 1. Musiki
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler 2. Armoni
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler. Musiki
egitimine yonelik tespit edilen terimlerden bazilar Tablo
2’de verilmistir:

Tablo 2

Musiki Egitimine Yénelik Kullanilan Terimler
Sira Fransizca Onerilen Sira Fransizca Onerilen
1 Exercices ta’limler 2 Exemples misaller
3 Remarque ihtar, tenbih 4 Regle kaide
5 Exception istisna 6 Observation miulahazat
7 Exceptions istisnaat 8 Licences miisdadat
9 Resume hulasa 10 Definition ta’rifat
11 Bemarque teTb_lhat»l 12 Basse a realiser tertib edilecek bas

importante mihimme

13 Conclusion netice 14 Appendice zeyl

Not: Zati, 1900

Armoni egitimine yonelik gelistirilen ve kitapta yer verilen
terimlerden bazilar Tablo 3’te verilmistir:

(*) (Alterasyon) ma-kabli [ge¢mis] lisanimizda (ta’dil) kelimesinin
intihabi [se¢imi] ne kadar togru oldugu su yukaridaki izahat isbat ider
(zati).

Not: Zati, 1900, s. 181

Zati Bey’in Henri Reber Traite D’harmonie’de yer verilen bir
aciklamaya yaptig kigik bir ekleme kitapta kullanilan
terimlere yonelik sorulabilecek asil soruya da cevap
vermektedir. Zati Bey Appoggiature (apojiyatur/te’kid) terimi
icin su bilgiyi eklemistir: “Fransizca apojiyatiir, italyanca
apojiyatiira, Tirkce te’kid tabiri...” (zati, 1900, s. 301).
Kitapta Fransizcasi ve italyancasi verilen terime Tiirkce terimi
de kitapta yer aliyormus gibi eklemistir ki kitapta baska
ornegi olmayan bir durumdur. Fakat dikkat edilecek olursa
Zati Bey'in ekledigi “te’kid” terimi “kuvvetlestirme, listeleme,
pekistirme” anlamina gelen Arapca kokenli bir terimdir
(Devellioglu, 2012, s. 1243). Zati Bey’in “te’kid” terimi gibi
diger tim Arapga terimleri de Tirkce olarak kabul ettigi
anlasilmaktadir. Zira tim terimler incelenmis ve cevirisi
yapilan hemen hemen tiim terimlerin Arapca isim ya da sifat
oldugu gorilmistir (Bkz. Tablo 2 ve 3). Anlasilacagi lzere
Zati Bey, Turkgede kullanilan baska bir tabirle Tirkceye
gecmis tlim Arapc¢a ya da Farsca kelimeleri Tiirk¢e olarak
kabul etmektedir.

Tablo 3
Armoni E§itimine Yénelik Ozel Terimler
Sira Fransizca Onerilen Sira Fransizca Onerilen
) Armoni,
1 Harmonie 2 Note not [nota]
ahenk
3 Accord mutabakat 4 Tonalite esas makam
5 Majeure major (Zati, 6 Mineure minor (Zati,
. . Intervalle .
7 Interval fasila 8 . interval: fasila
enharmonique
9 Ton makam 10 Mod Tarz
11 Gam sira 12 Diapason Diyapazon
arti yani
13 Accord hem ayar 14 Des parties partry
aksam
muvman muvman
15 Mouvement paralele yani 16 Mouvement kontrer yani
parallele muvazi contraire hareket-i
hareket ma’kds
kontrpuvan
17 Clavier klavye 18 Contrapuntistes  yani nikat
miutakable
19 Tonique makam 20 la dominante: galib
la sous- . . sansible yani
21 i taht-1 galib 22 sensible .
dominante hassas
akor par
Les accords par ekselans yani . monotoni
23 24 Monotonie . PO
excellence fevkalade yani tenafuri
mutabakatlar
marg — -
Marshes . . o unitonik yani
25 i armonik yani 26 Unitonique
harmoniques i hem-makam
son ahengi
ansanuman
yani teselsl
27 Enchainement yahud 28 Renversement: cevirme
suksessiyon
yani takib
romiye
. P v modifikasyon
Premier ranversman I .
29 . 30 Modifications yani
renversement yani birinci i
K tahavvilat
gevirme
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oktav rétarde Karar-i
X o rezelosyon .
mezur yani Octaves yani tehir . B . mutabakat
31 Mesure 32 o Resolution de dolakor yani L’accord de .
usul retardees itmis 67 . 68 X yani Gzerinde
R "accord mutabakatin resolution o
sekizinci mitendkiz
- - - - karari
i silans yani . Sifre yani ala savt
33 Silences . 34 Chiffree —
sukutlar murakkam . alterasyon . apojiyatur
- - 69 Alteration e 70 Appoggiature A
kadans yani fraz yani yani ta’dil yani te’kid
35 Cadences . 36 Phrases . — -
kafiye cumleler rejistir yani
eryod yani mamber yani Note vasat
37 Periodes Ap . yoay 38 Membres ¥ 71 i arizali nota 72 Registre N .
ibareler ecza accidentee tabiiyye-i
. form fuga savtiyye
forme yani X i "
39 Forme i 40 Forme fuguee yani vech-i passaj
vech-i suret L . . A
firari 7 Passages a alunison yani 71 Absence Fikdan ahenk
form kanonik I"'unisson hem sada d’harmonie [uyumsuz]
Forme A ) pruz yani
41 - yani vech-i 42 Prose gegmeler
canonique kanoni nest 75 Antiphonie antifoni 76 Homophonie Omofoni
k brize yani
. adans . 77 Cheour kor yani koro 78 Brises Y
sut yani Cadence parfet yani kirik
43 Chute . 44 R . - - — -
stikut parfaite kafiye-i arpeje yani . figire yani
R 79 Arpeges . 80 Figures .
mitkemmel sekretmeli sekilli
kadans kadans Accord akor plake regle doktav
ccords
Cadence imparfet yani Cadence rompu yani 81 yani kaplama 82 Regle d’octave yani sekizinci
45 ) . o . 46 o plaques o
imparfaite kafiye-i gayri rompue kafiye-i mutabakatlar kaidesi
miikemmel miikessire gam armonik
kadans yani ahengi
. Gamme o Notes .
plagal yani 83 X sira ve tabir-i 84 ecnebi notlar
o harmonique ) etrangeres
kafiye-i taliye ahirle ahenk
kadans evite tabir-i ahirle sirasl
) e Cadence .
47 Cadence evitee yani kafiye-i 48 1agal [son tabirle, notez
N plagale e )
mahzlre diger bir Notes aksidantel .
. 85 i . 86 Retardements tehirat (
tabirle] accidentelles yani ariza
kafiye-i notlar
miizdevic simultane
P . kent kase .
Koda vani domi kadans 87 Quintes i aizli 88 Simult yani
ani gizli imultanee
49 Coda s v 50 Demi-Cadence yani nisf cachees v . g . miittehid el-
|ahike . sekizinci .
kafiye zaman talik
kar d6 i O ro
Quarts de . ) . onzl|yem ' 'do ro“tarz '
51 cadence kadans yani 52 Resolution Karar 89 Onzieme tonik yani on 9 Des retards irregiile yani
rub kafiye tonique birinci irreguliers tehirat gayr-i
. modiilasyon makami muntazam
karur yani . yrm——
ani
53 Carrure vis'at 54 Modulations v N antisipasiyon
tebeddiil indirekt
murabba
tarzlar - I [yani]
L antisipasiyon Anticipation .
not 91 Anticipation . 92 o togruya
. yani isti’cal indirecte .
Notes karakteristik i yanlig togru
55 . i 56 Fausse relation N
caracteristiques yani fark miinasebet olmayan
notalar isti’cal
mar esappi yani edal yani
3 . . , i 93 Echappee 5« PP y‘ 94 Pedale P Y
7 Marches armonik yani <8 D’accords transitovar miutehallis kadem
harmoniques sevk transitoires yani mevkit mattehid el-
Pedale Pedale kadem-i
ahenkler 95 : zaman 96 X .
— simultanees superieure fevkani
modulasyon kadem
anarmonik . not prensiple
Modulations ani partisyon 97 Pedale kadem-i 98 Note principal 'pb | :
59 X v 60 Partition yani defter-i mediaire vesati ote principaie yani basiica
enharmoniques hemahenk not
. aksam
tebeddl . . . muttehid el-
i broderi yani Broderies
tarzlar 99 Broderie 100 , zaman
“nie do ton mar nakis simultanes sl
Changement de 3 J N Marche : . . nakislar
61 yani tebdil 62 . armonik yani kase yani
ton harmonique
makam sevk ahenk miustetir ki
not do pasaj -
gurup Des notes de ) gizli deyu
. . T . 101 yani gegme 102 Cachees o
Groupe melodik yani L unitonik yani passage tabir itmek
63 i i . 64 Unitoniques notlari
melodique cemiyet-i hem makam veyahut...
nagme gecikmis
akor disonan
mudulant yani
i Accords R
65 Modulante yani 66 K mutenakiz
" Dissonants
tebeddiil tarz ala savt

mutabakatlar
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kontrpuvan
nikat
miutekable
Puvan
kontrpuvan
o imitasyon . yani noktaya
103 Imitation . . 104 Contrepoint
yani taklidat karsi nokta
ve tabir-i
ahirle not
kontr not
yani nota
karsi not
imitasyon .
. . sitil rigoru
o kanunik yani -
Imitation o X yani tslub
105 X taklid-i 106 Style rigoureux i
canonique X sedid yahud
kanuni veya -
sedteli Uslub
sadece kanun
midyum yani esappi yani
107 Medium v yA 108 De I'echappee s“pp v K
savt vasati miutehallis
Not: Zati, 1900
Sonug

On dokuzuncu ylizyilda Batililasma slirecinde olan Devlet-i
Aliyye-i Osmaniyye’nin Batililasmanin en kuvvetli derecede
hissedildigi kurumlarindan birisi olan Muzika-i Hiimayun,
egitimin eski usul, basili kaynaklarin da yetersiz oldugu bir
egitim kurumu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muzika-i
Hlmayun’un kumandanlarindan olan Mehmed Zati [Arca]
Bey, yetersiz kaynak sorununa énemli bir katkida bulunmak
adina Henri Reberin “Traite D’harmonie” adh kitabinin
cevirisini yapmayl planlamis ve bu arzusunu Mitercim
ibrahim Edhem ile birlikte 1900 yilinda gerceklestirmistir.
Basilmasi mimkin olmayan Kitibhane-i Musikiden Armoni
Fenni Yani Fenn-i Ahenk adini verdigi el yazmasi geviri kitap,
halen T 4403 numara ile istanbul Universitesi
Kituphanesi’nde bulunmaktadir.

Kutlibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk’in
yirminci yuzyihn ilk ceyregine kadar Tirkce yazilmis bir
armoni kitap olmadigi disliniildigiinde ne kadar 6nemli bir
karar, hizmet, calisma ve kaynak eser oldugu daha iyi
anlasilacaktir. Ayni zamanda kitabin hazirlanmasinda
karsilasilacak sorunlar da rahatlikla tahmin edilebilir. Zira,
Zati Bey’'in Muzika-i Himayun’da armoni egitimine yonelik
kullanabilecegi Tiirkce yazilmis bir armoni kitap olmadigi gibi
Fransizca musiki terimlerine karsin Onerebilecegi tek bir
Tirkce kaynak eser de yoktur. Zati Bey Traite D’harmonie adli
kitabi cevirme karari aldiginda bu karar, bircok sorumlulugu
ve sorunu da beraberinde getirmistir. Mltercim konusu bu
konudaki en 6énemli sorunlarin basinda gelmistir. Zati Bey
kitabin cevirisi asamasinda mitercim bulmakta zorlanmis,
sirec icerisinde ise art arda iki miitercimden yardim almak
zorunda kalmistir. ilk isim Tevfik Danis Bey’dir ki kitabin
heniiz baslarinda ayrilmak zorunda kalmis, ardindan Zati Bey
uzun bir mitercim arayisindan sonra ibrahim Edhem Bey ile
calismasini siirdirmistir. iki mitercim arasindaki hatiri
sayihr  ara ise  konuya uygun bir mitercim
bulunamamasindandir.

Zati Bey, Reber’in Traite D’harmonie kitabinin cevirisi
Uzerinde c¢alisirken tim bilgileri degistirmeden 06zenle
aktarmaya dikkat etmistir. Ayni 6zen, notasyonda gorildigi
gibi dipnotlarda ve terimlerde de gorilmdustir. Ceviri
asamasinda mutercim ile ¢alismasinin yani sira Fransizca
terimler sozIlUglinden dahi yararlanmistir. Zati Bey cevirisini
yaptig1 terimlerin Oncelikle Fransizca okunuslarini Tiirkge
yazmis ve ardindan karsiigini buldugu Tirkge terimi
yazmistir. Bu sekilde terimin Fransizcasi ve Tirkgesi birlikte
arz edilmistir. Bu sayede terimin orijinalinin de egitimde
o6grenilmesini saglamistir.

Zati Bey kitapta bazi terimler ile ilgili agiklamalarda
bulunmustur. Bu acgiklamalari bazi terimlerin anlamlarn
bakimindan dogru anlasilmasi igin yapildigi, bazi terimlerde
diizeltme yaptigl, bazi terimlerin tercih edilme sebeplerine,
terime dair bilgilere ya da kelime kokenine degindigi
gorilmastlr. Kitapta cevirisi yapilan terimlerin  musiki
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler ve armoni
egitimine yonelik gelistirilen, kullanilan terimler olarak iki
sekilde degerlendirilebilecegi gorilmustdr.

Zati Bey’in onerdigi, bizzat ¢alismasinda kullandigl tim
terimleri Turkge olarak kabul ettigi anlasiimistir. Zira tim
terimler incelendiginde cevirisi yapilan hemen hemen tim
terimlerin Arapga kokenli isim ya da sifat oldugu, Zati Bey’in
Tirkceye gecmis tUm yabanci kokenli kelimeleri Tirkge
olarak kabul ettigi ve kitabinda rahatlkla kullandig
goralmastir.
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Cikar Catismasl: Yazar, ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Ek1
Kiitiibhane-i Musikiden Armoni Fenni Yani Fenn-i Ahenk” Kapak
Sayfasi

Not. (Zati, 1900).
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