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OZ: Bu calisma, Giovanni Bottesini’nin siklikla icra edilen eserlerinden
biri olan 2 numarali Si minér Kontrbas Kongertosu'nun 1. boliimiinii, miizikal ve
teknik yonlerini detayli bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak gergeklestirilen bu ¢alisma, dncelikle
Bottesini’nin bestecilik kariyeri ve kontrbas icrasina olan katkilarina dair kisa bir
giris yaparak kongertonun tarihsel 6nemini ortaya koymaktadir. Ardindan, form,
armonik yap1 ve melodik hatlar {izerinden miizikal bir analiz sunulmaktadir. Analiz
stirecinde, eserde karsilagilan teknik zorluklar tespit edilmis; yiiksek pozisyonlarda
hizl1 degisimler, hizli pasajlarda artikiilasyon sorunlari, genis aralikli sigramalar ve
miizikal ifadeye iliskin giigliikler incelenmistir. Icracilara yonelik olarak, bu teknik
engellerin asilmasina yardime1 olmak amaciyla Franz Simandl’in “New Method for
Double Bass” adli metodundan ilgili egzersizler 6nerilmistir. Bu galigma, hem teorik
hem de pratik agilardan eserin daha iyi anlagilmasina ve etkili bir icra sunulmasina
yonelik bir rehber niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Bottesini, Kongerto, Analiz

ABSTRACT: This study aims to examine the first movement of Giovanni
Bottesini’s most performed works, the B Minor Double Bass Concerto No. 2, and
elaborate the musical and technical aspects of the work. The study employed the
document analysis method, a quantitative research approaches. The data source of
the study was the notes of the work, and these notes were considered as documents
and the analyses were implemented on these documents. The study first provides a
brief introduction to Bottesini’s composition and contributions to the double bass,
and explains the historical context of the concerto. Then, a musical analysis was
conducted on the form, harmonic structure and melodic lines. During the analysis

* Yiksek Lisans Ogrencisi, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
aycanbilginer@yahoo.com, Orcid: 0009-0009-7096-0537


mailto:aycanbilginer@yahoo.com
https://orcid.org/0009-0009-7096-0537

60
Balkan Music and Art Journal
April 2025 Volume 7 Issue 1 (59-72)
DOI: 10.47956/bmsd.1614048
process, technical difficulties encountered in the work were determined; rapid
position changes in high registers, articulation problems in fast passages, intermittent
jumps and difficulties regarding musicality were addressed. For performers, relevant
exercises from F. Simandl’s “New Method for Double Bass” were suggested to help
overcome these technical obstacles. The study is a guide for better understanding the
work and ensuring effective performance, both theoretically and practically.
Key Words: Double Bass, Bottesini, Concerto, Analysis

1. GIRIS

Italyan besteci Giovanni Bottesini (1821-1889), Crema’da dogmus ve
Parma’da vefat etmistir. Miizik egitimine Milano Konservatuvari’nda kontrbas ile
baslamis, Luigi Rossi’nin simifinda miizik teorisi, piyano ve kompozisyon
alanlarinda da egitim almustir. ilk olarak italyan opera bestecisi Giuseppe Verdi
tarafindan bir prova esnasinda kesfedilmis ve solist olarak kariyerine devam etmesi
yoniinde tesvik edilmistir. 1855-1857 yillar1 arasinda Theatre Italien’in yonetimini
iistlenmisg, 1871'de Londra'daki Lyceum Tiyatrosu’nun miidiirliigiinii yapmistir. Bu
gorevi esnasinda, G. Verdi’nin daveti iizerine Kahire’de bestecinin Aida operasinin
ilk temsilini yonetmistir. Omriiniin sonuna kadar Parma Operas:’nin miidiirliigiinii
stirdlirmiistiir. Yasami boyunca yogun konser faaliyetlerinde bulunan Bottesini,
kontrbasin gelisimine 6nemli katkilar saglamis seckin bestecilerden biridir.!

Giovanni Bottesini’nin yasadigi 19. ylizyil, Viyana Klasikleri (J. Haydn,
W. A. Mozart, L. van Beethoven) ile Modernizm arasinda bir gegis evresi olarak
nitelendirilebilir. Bu dénemde besteciler, miizikal ifadenin sinirlarini genigleten
eserler iireterek armonik yapilari, bigimsel kisitlamalari ve icracilarin fiziksel
kapasitelerini zorlamiglardir. Orkestra eserleri anitsal boyutlara ulasirken, solo
piyano ve vokal eserler, piyano sonatlari, oda miizigi eserleri, liedler ve minyatiir
formundaki daha kiigiik 6lgekli eserler de ilgi gormiistiir.>

Giovanni Bottesini’nin Si minér Kontrbas Kongertosu, 1845 yilinda
bestelenmis olmasina ragmen, 1925 yilina kadar yayimlanmamustir.> Bu kongerto,
kontrbas repertuvarinin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Eserin

! Uner Birkan, Dinleyicinin Kitabi, 1. Bask1, Borusan Kiiltiir ve Sanat, Istanbul 2000, s. 97.
2 {lke Boran-Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, 1.
Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2007, s. 182.

3 “Double Bass Concerto No. 2 (Bottesini)”,
https://en.wikipedia.org/wiki/Double Bass Concerto No. 2 (Bottesini)#cite_note-2,
(11.03.2025).
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ilk icrasi, 1851 yilinda Bottesini’nin kendisi tarafindan gerceklestirilmistir.* 19.
yiizyilda kontrbasi solo bir enstriiman olarak sahneye tasiyan Bottesini, bu alanda
kalict bir etki birakmigtir. No. 2 Si minér Kontrbas Kongertosu, hem teknik
zorluklar1 hem de duygusal derinligiyle dikkat c¢ekmektedir. Kongertonun
bestelendigi donemde kontrbasin solo enstriiman olarak nadiren kullanildigi goz
oniinde bulunduruldugunda, Bottesini’nin bu eseri yenilik¢i ve devrimci bir
yaklasimi temsil etmektedir. Bottesini gibi kontrbas virtiiézligini 6ne ¢ikaran
besteciler sayesinde, bu enstriimana olan ilgi artmustir.> Eser kontrbas literatiiriiniin
en 6nemli eserlerinden biri olup teknik ve miizikal zorluklariyla dikkat gekmektedir.®

2. GIOVANNI BOTTESINI’NIN 2 NUMARALI Si MINOR
KONTRBAS KONCERTOSU’NUN 1. BOLUMUNUN INCELENMESI VE
CALISMA ONERILERIi

Bu arastirma, nitel arastirma yaklagimlarindan biri olan dokiiman analizi
yontemi ile gergeklestirilmistir.’

Kongertonun birinci boliimii Si minoér tonunda, 4/4'liik 6l¢lide ve Allegro
Moderato temposunda baslamaktadir. Kontrbasin telleri Fa diyez, Si, Mi, La
seklinde akort edildiginden, sesler yazili notasyondan bir perde yukarida
tinlamaktadir. Bu durum, eserin ilk sesi olan Mi’nin, Fa diyez olarak duyulmasina
neden olmaktadir (Sekil 1).

Eserin icrasma yonelik Oneriler arasinda yay kullanimi, artikiilasyon,
vibrato ve dinamik kontrolii 6nemli yer tutmaktadir. Bottesini’nin opera miiziginden
etkilendigi goz oOniinde bulunduruldugunda, solistin bel canfo tarzina yakin bir
miizikal ifadeyle icra etmesi gerekmektedir.®

Eser, orkestral eslik boliimiiniin dort olgililik girisiyle baslamakta ve
besinci Olciide Sergi boliimiine gegilmektedir. 5-12. dlgiilerde Sergi bélmesinin A
temasinin birinci kismi, 13-20. dl¢iilerde ise A temasinin ikinci kism yer almaktadir
(Sekil 1). Her iki kisimda da legato, staccato ve aksanlar kullanilmustir.

* Irmak Sabuncu, “19. Yiizyilda Bir Gezgin Giovanni Bottesini”, 4sos Journal, Cilt 11, Say1
142, 2023, s. 243-252.

5 Mihai Ichim, Concerto for Double Bass and Orchestra-Stylistic, Aesthetic and Performance
Aspects, (Transilvania University of Brasov, Faculty of Music, Doktora Tezi) Romanya
2023.

¢ Ludwig Streicher, Virtuosic Bass Repertoire and Its Evolution, Schott Music, London 1999.
" “Dokiiman analizi, arastirmanin ana verilerini olusturan belgelerin diizenli bir sekilde
toplanmasini, incelenmesini, yorumlanmasini ve ¢oziimlemesini iceren bir yontemdir.”
Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemi, 17. Baski, Nobel Yaymn Dagitim, Ankara 2008.
8 Warren A. Benficld-James Seay Dean, The Art of Double Bass Playing, Alfred, USA 1995.
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Sekil 1: Kongerto’nun 0-20. Olgiileri: Sergi bolmesinin A temasi.’

Eserin 10. dl¢iisiinde yer alan Do notasinin icrasinda, Re telinde bagparmak
pozisyonunun kullanilmasi, hem tel gecisini kolaylastiracak hem de sonraki sese
glissando yapilmasini onleyecektir

Eserin 16. olgiistinde yer alan melodik materyalin icrasi, pivot teknigi
kullanilarak gergeklestirilmelidir.'°

21-37. dlgiilerde kongertonun 1. boliimiiniin Sergi bolmesinin B temas1 yer
alir (Sekil 2). Bu tema, genis yay kullanimini gerektiren melodik materyal

® Giovanni Bottesini, Konzert fiir Kontrabass un Orchester h-moll Concerto for Double bass
and Orchestra in B minor, Ed. Klaus Trumpf, Breitkopf & Harte, Leipzig 1986, s. 2.
10“Pjyot, genellikle orkestra eserlerinde kullanilan bir tekniktir. Elin yukari ve asagi
hareketleriyle sabit basparmak ile dondiiriilmesi anlamina gelmektedir. Bu teknik elin
hareketini en aza indirdigi i¢in hizli partilerde etkilidir.” Hande Tokgoz-Ulag Rifat Akyel,
“Kontrbasta El Teknikleri, Durus Pozisyonlar1, Metot ve Egzersiz Onerileri”, Idil Sanat ve
Dil Dergisi, Cilt 13, Say1 114, 2024, s. 196-210.
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icermektedir. Vurgularmm ve silislemelerin titizlikle icra edilmesi, eserin
yorumlanmasi agisindan dnem arz etmekle birlikte, icraci i¢in teknik zorluklar teskil
etmektedir. Icraci, melodik yiikselisi B temasinin tamanunda bir gerilim unsuru
olarak kullanmali ve bu gerilimi, frazin sonunda kararlilikla ¢6zmelidir.

Sergi Bolmesinin B Temasi

21 A 3 2 — T —
ﬁ% == 7= ===
r = — — ]
Sol Major

Sergi bélmesinim sonundaki kisa Kadans.

Sekil 2. Bottesini’nin Si mindr Kongertosu’nun 1. boliimiiniin 21-37. dlgiilerinde
yer alan Sergi bdlmesinin B temast.!!

38-90. dlgiilerde Gelisme bdlmesi yer almaktadir. Bu boliimde, eslik partisi
ile solo partinin diyalog halinde oldugu goriilmektedir. Bu diyaloglarin
yorumlanmasi, icracinin miizikal yetkinliklerini sergilemesi i¢in olanak
saglamaktadir. Boliimdeki kontrbas partisi, tek yayda icra edilen legato pasajlardaki

! Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 2.
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hizl1 pozisyon ve tel degisimleri ile tek yayda istenen niians degisimlerinin yer aldig1
ileri diizey teknik gerektiren pasajlariyla dikkat cekmektedir. Bu diyaloglarda,
notalarin dogru ve net bir sekilde icra edilmesi icin artikiilasyon g¢aligmalarinin
yapilmasi onerilmektedir.

Gelisme bolmesi, icra agisindan teknik zorluklar teskil edecek yogunlukta
legato ve staccato’nun kontrasthi kullanimi ile siislemeler, aksanlar ve ani niians
degisimleri igermektedir. 46-48. Olciiler arasindaki staccato pasajlar, piano
niiansiyla baslayip crescendo yapilarak, 49. ol¢iideki staccato pasaj ise mezzoforte
niianstyla baslayip decrescendo yapilarak titizlikle icra edilmelidir. 50. 6lgiide piano
nianstyla baslayan pasaj, legato ¢alinmali ve 51. Ol¢iiniin sonuna kadar kademeli
olarak artan bir crescendo ile devam etmelidir. 51. dl¢ilinlin son vurusunda yer alan
staccato notalarm hafif bir ritardando ile 52. lciiye baglanmas1 6nerilmektedir. 54.
ve 56. Olciiler arasindaki vurgulu notalarin stringendo (gittik¢e hizlanarak) ve 57.
Olciide giiglii ancak serbest bir ifadeyle icra edilerek frazin dinamik bir sekilde
sonlandirilmasi Onerilmektedir. 62. ve 63. Olgiilerin giiglii ve ritmik ifadesinin
ardindan, 64. dlglide ani bir piano nliansiyla gelen legafo pasaj, miizikal ifade
acisindan titizlikle icra edilmelidir. 67. 6l¢iiniin son vurusunda hafif bir ritardando
yapilmast ve 68. Olgiide a tempo olarak devam edilmesi, miizikal anlatimi
giiclendirmek agisindan 6nem arz etmektedir. 72. ve 73. Olciillerde kontrbas
partisinin eslik pozisyonunda olmasi nedeniyle piano niiansiyla icra edilmesi, ifade
agisindan uygun olacaktir. 80. 6lgiiden itibaren solo partide gelen legato ve staccato
notalardan olusan pasaj, kontrast acisindan dikkat ¢ekmekte ve 86. 6lgiiden itibaren
baglayarak Kadans’a'? hazirlik yapan bir doruk noktasi olusturmaktadir. Eglik
partisi, 90. 6l¢tiden itibaren Fa diyez pedali iizerinde akorlarin yarattigi gerilim ile
birlikte solo partinin giiclii kadansina hazirlik yapmaktadir. Icracilar, orijinal kadans
haricinde farkl kadanslar da tercih edebilmektedirler.

12 “Kadans, solistin ustaligimi sergilemesine olanak saglayan ve solo olarak
yorumlanan gosterisli kisa par¢a anlamina gelmektedir.”, Ahmet Say, Miizik Sozligii,
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2002, s. 282.
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Sekil 3. 118-129. Olgiiler: Koda’ya hazirlik ve Koda nin baslangic1.'?

Sekil 3’te, 120. oOlglide baslayan Koda boliimii gosterilmektedir. 116.
Olclide baslayan dort olgiiliikk Koda hazirlik siirecinde, solo partide trilller
goriilmektedir. Keskin niians degisimleri igeren ve staccato icra edilen dinamik bir
Koda, dinleyiciyi enerjik bir sonuca hazirlamaktadir. Koda kisminda, 120. ve 125.
Olgiiler arasinda, bagparmak pozisyonunun kullanim, artikiilasyon, hiz, dogru ve
temiz icra konularinda icraciya kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir. Koda’nin Sol
telinde icra edilmesi miimkiindiir; ancak icraciya kolaylik saglamasi agisindan
bagparmak pozisyonunun kullanimi ile tel gegisi yapilarak icra edilmesi
onerilmektedir (Sekil 4).

13 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 5.
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Sekil 4. 121-125. Olgiiler: Koda’da yer alan tel gegisi yapilan pasaj.'*

3. GIOVANNI BOTTESINI’NIN 2 NUMARALI SI MINOR
KONTRBAS KONCERTOSU’NUN 1. BOLUMUNDE YER ALAN
TEKNIKLER ICIN FRANZ SIMANDL’IN METODUNDAN EGZERSIZ
ONERILERI

“New Method For The Double Bass” Metodu, Franz Simandl tarafindan
1904 yilinda yazilmustir.!® Franz Simandl’in metodu, kontrbas tusesinin en kalin
telinden ve en diisiik pozisyonlarindan baslamaktadir. Tusenin geri kalan kismu,
yarim ses araliklariyla kademeli olarak tanitilmakta ve bagparmak pozisyonunun
tanitim1 ve incelenmesiyle tamamlanmaktadir.'® Kontrbas icracisinin etkili bir
yorumcu olabilmesi i¢in yay tekniklerine ileri diizeyde hakimiyet gdstermesi
gerekmektedir. Miizikal ifadenin gelisimi agisindan yay tekniklerinin diizenli olarak
calisilmasi elzemdir. Bu yetkinligin kazanim, disiplinli ve uzun vadeli bir ¢aligma
siirecini zorunlu kilmaktadir. Cesitli kombinasyonlarla yapilandirilmis yay
caligmalari, giinliik ¢aligma rutinine dahil edilmelidir. Bu tiir ¢aligmalar, icracinin
enstriimandan elde edecegi tonun ¢esitliligini ve kalitesini artirirken, niians
kontroliinii gelistirerek miizikal ifadeye olumlu katki saglayacaktir.!” Kontrbas
icracisinin legato, staccato, mordent ve trill tekniklerini gelistirebilmesi amaciyla

14 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 5.

15 Hande Tokgoz, “New Method for the Double Bass” (Franz Simandl) 1. Kitap, 1.
Boliimiiniin Detayli Analizi”, Konservatoryum—Conservatorium, Cilt 11, Say1 2, 2024, s.
332-348.

16 Joel Braun, “An Overview of Pedagogical Materials for the Double Bass”, American String
Teacher, Cilt 70, Say1 3, 2020, s. 27-32.

17 Hande Tokgdz, a.g.m., s. 197.
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Franz Simandl’m "New Method For The Double Bass" adli metodundan asagidaki
caligmalar 6nerilmektedir.

[cracmin  legato  teknigini  gelistirebilmesi amaciyla, Simandl’in
metodunun 101. ve 102. sayfalarinda yer alan /egato egzersizlerinin diisiik tempoda
bagslatilarak kademeli olarak hizlandirilmasi 6nerilmektedir. Sekil 5, eserdeki legato
pasajlarina bir 6rnek sunmaktadir. Sekil 6 ise, metodun 101. ve 102. sayfalarindaki
egzersizlerden bir kesit igermektedir. '

£
—

A

b e !

“Ire

Sekil 6. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan legato teknigine
ait egzersiz 6rnegi, s. 101-102.%°

[cracmin  staccato teknigini  gelistirebilmesi amaciyla, Simandl’mn
metodunun 86 ve 87. sayfalarinda yer alan egzersizlerin diisiik tempodan yiiksek
tempoya dogru kademeli olarak hizlandirilarak ¢alisilmasi onerilmektedir. Sekil 7,
eserdeki staccato pasajlarinin goriiniimiinii, Sekil 8 ise ilgili egzersizlerin bulundugu
boliimden bir kesit sunmaktadir.?!

18 Franz Simandl, New Method for the Double Bass, C. Fischer, New York 1904, s. 101-102.
19 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 2.

20 Franz Simandl, a.g.e., s. 101-102.

2l Franz Simandl, a.g.e., s. 86-87.
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Sekil 8. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan staccato
teknigine ait egzersiz 6rnegi, s. 86.%

Eserde yer alan mordent tiiriindeki siislemelerin etkili bir sekilde icra
edilebilmesi i¢in, kontrbas icracilarina Simandl’in metodunun 95 ve 96. sayfalarinda
yer alan egzersizler Onerilmektedir. Sekil 9, eserde mordent igeren pasajin
goriiniimiini, Sekil 10 ise metodun 96. sayfasindan bir kesit sunmaktadir.
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Sekil 9. Eserde mordent pasajin goriiniimii.*

Exercises for the Inverted Mordent. I Pralltrilleriibungen.

Sekil 10. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan mordent
teknigine ait egzersiz 6rnegi, s. 96.%

22 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 3.
23 Franz Simandl, a.g.e., s. 86.
24 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 2.
% Franz Simandl, a.g.e., s. 96.
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Eserde goriilen trilllerin esit ve hizli bir sekilde icra edilebilmesi igin,
kontrbas icracilarinin teknik ¢alisma yapmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu amagla,
Simandl’in metodunun 97. ve 98. sayfalarinda yer alan “trilllerin ritmik olarak
hizlandrilmasr” amagh egzersizlerin titizlikle ¢alisilmasi onerilmektedir. Sekil 11,
eserdeki trill igeren pasajlarin goriiniimiinii, Sekil 12 ise metodun 97. sayfasinda yer
alan bir egzersizden bir kesit sunmaktadir.

a tcmpD
r_ _
=1
+» a1
= L
T 337 sf
sf

Manner of Writing: -
SeAreibart:—

Execution:—
Spietare —

Sekil 12. “New Method For The Double Bass” metodunda yer alan #rill
egzersizleri 6rnegi, s. 97.%7

4. SONUC

Bu calisma, Giovanni Bottesini’nin 2 Numarali Si minér Kontrbas
Kongertosu’nun 1. boliimiinii hem miizikal hem de teknik agilardan detayli bir
sekilde inceleyerek, eserin icrasina yonelik 6neriler sunmay1 amaglamaktadir. Analiz
sonucunda, kongertonun yapisal boliimleri tespit edilmis, teknik zorluklari
belirlenmis ve bu zorluklarin agilmasina yonelik ¢aligma yontemleri onerilmistir.

Turkiye’deki alanyazinda, Aykut Yildirnrm’in 2008 yilinda yazdigi
“Giovanni Bottesini’nin Si mindr Kongertosunun Form Analiz ve Icra Yéniinden
Incelenmesi” baglikli yiiksek lisans tezi®® ile Aysegiil Babahan’m 2011 yilinda

26 Giovanni Bottesini, a.g.e., s. 5.

%7 Franz Simandl, a.g.e., s. 97.

28 Aykut Yildirim, Giovanni Bottesini Si Minor Kongertosunun Form Analiz ve Icra
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hazirladig1 “Giovanni Bottesini’nin Si Minér Kontrabas Kongertosu’nun Teknik ve
Yorum Acisindan incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi®® dikkat ¢ekmektedir.
Yildirim’in ¢aligmasinda, kongertonun 1. bolimi “Girig, 1. Cimle, 2. Cimle, 2.
Tema, Gelisme, Kadans ve Koda” seklinde analiz edilmistir. Calisma, iiclemelerin
temiz ve ritmik icrasi, metronom kullanimi, on altilik notalarin net ve kesintisiz
icrasi, tam yay ve gii¢lii bir ifadeyle icra edilmesi gereken pasajlarin belirlenmesi,
eserin yazildig1 gamin galisilmasi, #7ill teknigi iizerine alistirmalar yapilmasi ve
Koda’daki pasajlar i¢in dogru parmak numaralarinin notasyonu gibi teknik oneriler
sunmaktadir.

Bu ¢alismada, Yildirim’in analizinden farkli sonuglara ulasilmis olmakla
birlikte, sol el tekniklerine iligkin Oneriler ve zor pasajlara yonelik olarak Franz
Simandl’in “New Method For Double Bass” metodundan alintilanan nerilere yer
verilmistir. Babahan’in ¢aligmasinda ise kongertonun 1. boliimii "Giris, Serim (1. ve
2. Tema), Gelisme (ii¢ kesitte incelenmistir), Kadans ve Koda" seklinde analiz
edilmistir. Babahan’in ¢alismasindan farkli olarak, bu ¢alismada kongertonun teknik
zorluklarmin ve zor pasajlarmin tespitine ek olarak miizikal ve teknik Oneriler
sunulmaktadir. Eserin icrasinda karsilasilan temel teknik sorunlar arasinda yiiksek
pozisyonlarda hizli degisimler, hizl1 pasajlarda artikiilasyon giigliikleri, genis aralikli
atlamalar ve miizikal ifadenin gerektirdigi nilans degisimleri yer almaktadir. Bu
giicliikklerin iistesinden gelinebilmesi i¢in Franz Simandl’in “New Method for
Double Bass” metodunda yer alan ilgili egzersizlerin ¢alisilmasi onerilmistir. Bu
metodun, icracilarin Gzellikle sol el teknikleri, yay kullanimi ve siislemeler
konusundaki yetkinliklerini gelistirmelerine ve eser iizerindeki hakimiyetlerini
artirmalarina katki saglayacagi diisliniilmektedir.

Bottesini’nin 2 Numarali Kontrbas Kongertosu, kontrbasin sinirlarint
zorlayan ve enstriimanin solo repertuvardaki yerini saglamlastiran 6nemli bir eserdir.
Bu eserin basarili bir sekilde icra edilebilmesi i¢in, teknik ¢calismalarin disiplinli bir
sekilde siirdiiriilmesi, detayli analizler yapilmasi ve eserin donemine uygun bir
miizikal anlatimla yorumlanmasi gerekmektedir. Bu calisma, eserin icrasinda
karsilasilan teknik zorluklari belirleyerek, bu zorluklarin agilmasina yonelik oneriler
sunmast bakimindan icracilara ve miizik aragtirmacilarina rehberlik etmeyi
hedeflemektedir. Gelecekte yapilacak ¢alismalarda, kongertonun farkli bliimlerine
iligkin detayli analizler ve farkli metodolojilerle icra yaklasimlarinin
degerlendirilmesi, literatiire dnemli katkilar saglayacaktir.

2 Aysegiil Babahan, Giovanni Bottesini'nin “Si Minor Kontrabas Kongertosu'nun Teknik
ve Yorum A¢isindan Incelenmesi, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Miizik Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2011.
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ETiK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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