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KENT KiMLiGiNIN HAFIZA DURAKLARI OLARAK ANKARA ANAFARTALAR
CARSISI VE iSTANBUL MANIiFATURACILAR CARSISININ SERAMIK PANOLARI

Nirdan ARSLAN"

Ozet

Tiirkiye’de modernist anlamda seramik sanatinin seramik panolar olarak uygulandigir 1950’ler ve
70’lerde 6nemli bir gelisme kaydedilmistir. Ulkemizde akademik seramik sanat egitimi paralelinde
mimari alanlarda, 6zellikle kamusal alanlarda; hastaneler, iiniversiteler, bankalar, kiiltiir merkezleri,
hava alanlari, aligveris merkezleri, sosyal ve 6zel konutlarda donemin sanat¢1 ve akademisyenleri
tarafindan uygulanan seramik panolar &nemlidir. Ulkemizin birgok sehrinde benzeri mimari
alanlarda bu panolar1 gérmek miimkiindiir. 1950 yilindan giinlimiize ulasan bu panolarin bircogu
Ankara, Istanbul, izmir gibi biiyiik sehirlerde yer almaktadir. Bu baglamda Cumhuriyet donemi
sonrast modernlesme kavramimin kamusal alanlarda eklektist ¢oziimlemelerle yeniden ele alindigi ve
mimari alanlara tasind1g1 uygulamalara en iyi 6rnekler Ankara Anafartalar ve istanbul Manifaturacilar
carsisidir.

Seramik Panolar Anadolu’nun binlerce y1llik geleneksel seramik kiiltiiriiniin ve ¢ini sanatinin evrilerek
giinlimiize ulasan yorumudur. Teknik ve yapisal 6zellikleri ile her tiirlii hava sartlarma uygunlugu,
seramik ¢amurunun plastik ifade dili, forma, renge, desene ve tasarima doniiserek yasadigimiz
cografyanin kiiltiir miras1 olmustur. Bu baglamda geleneksel seramik sanatlarinin evrilerek ¢agdas
seramik sanatina ve tasarimlara ile doniisme siirecinde akademik sanat egitiminin rolii kuskusuz ¢ok
onemlidir.

Doénemin 6nemli seramik sanatgilari, akademisyenleri, heykeltiraslari, ressamlari tarafindan kamusal
alanlarda mimarinin i¢ ve dig ylizeylerde uygulanan seramik panolar, mozaik eserler ve duvar
resimleri 6zgiin, sanatsal, estetik anlayis ve yorumlar ile kent hafizas1 ve kent kimligini olusturan
birer kiiltlir miras1 olarak giiniimiize ulagsmistir. Bu kiiltiir duraklarindan en 6nemlileri kuskusuz
Ankara Anafartalar Carsis1 ve Istanbul Manifaturacilar Carsisidir. Bu aligveris merkezlerinde cagdas
seramik sanatcilari tarafindan uygulanan seramik panolar seramik sanatint mimari alanlara tasiyarak
halkla bulusturmustur.

Son yillarda kentsel hafizaya isaret eden, mimaride uygulanan seramik panolarin hikayesi, benim
miicadelem gibi, kolektif biling ¢aligmalar1 kapsaminda, sanatgilar, akademisyenler, gazetecilerin
miicadeleleri ile giindeme getirilerek canli tutulmaya calisilmistir. Bu miicadele Ankara Anafartalar
Carsis1 ve Istanbul Manifaturacilar Carsisi’min Biiyiik Sehir Belediyeleri Meclis Komisyonlari
tarafindan korunmaya alinmasinda 6nemli bir etken olmustur. Belediyeler, {iniversiteler ve yerel
yonetimler tarafindan ¢ozlimler iretilerek, kent-kiiltiir-kimlik ve bellek baglaminda birer kiiltiir
mirasi olarak gelecege tasinmasi toplum olarak hepimizin sorumlulugu olmalidir.
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CERAMIC PANELS OF ANKARA ANAFARTALAR CARSISI AND ISTANBUL
MANIFATURACILAR CARSISI AS MEMORY STOPS OF CITY IDENTITY

Abstract

In Turkey, a significant development was made in the 1950s and 70s when ceramic art in the modernist
sense was applied as ceramic panels. In our country, ceramic panels applied by the artists and
academicians of the period in architectural areas, especially in public areas; hospitals, universities,
banks, cultural centers, airports, shopping malls, social and private housing are important in parallel
with academic ceramic art education. It is possible to see these panels in similar architectural areas
in many cities of our country. Many of these panels that have survived from 1950 to the present
day are located in big cities such as Ankara, Istanbul, Izmir. In this context, the best examples of
applications where the concept of modernization after the Republic period was reconsidered with
eclectic analyses in public areas and carried to architectural areas are Ankara Anafartalar Carsist and
Istanbul Manifaturacilar Carsist.

Ceramic Panels are the interpretation of the thousands of years of traditional ceramic culture and
tile art of Anatolia that has evolved and reached the present day. With its technical and structural
features, its suitability for all kinds of weather conditions, the plastic language of expression of
ceramic body, transformed into form, colour, pattern and design, it has become the cultural heritage
of the geography we live in. In this context, the role of academic art education in the process of the
evolution of traditional ceramic arts into contemporary ceramic art and designs is undoubtedly very
important.

Ceramic panels, mosaic works, and wall paintings applied on the interior and exterior surfaces of
architecture in public areas by important ceramic artists, academics, sculptors and painters of the
period have survived to the present day as a cultural heritage that creates city memory and city
identity with original, artistic and aesthetic understanding and interpretations. The most important of
these cultural stops are undoubtedly Ankara Anafartalar Carsisi and Istanbul Manifaturacilar Carsist.
Ceramic panels applied by contemporary ceramic artists in these shopping centers brought ceramic
art to architectural areas and brought it together with the public.

In recent years, the story of ceramic panels applied in architecture, which point to urban memory, has
been brought to the agenda as part of collective consciousness studies, such as my struggle, and has
been kept alive by artists, academics, and journalists. This struggle has been an important factor in
the protection of Ankara Anafartalar Carsisi and Istanbul Manifaturacilar Carsisi by the Metropolitan
Municipalities Assembly Commissions. It should be the responsibility of all of us as a society to
carry them to the future as cultural heritage in the context of city-culture-identity and memory by
producing solutions by municipalities, universities and local governments.

Keywords: Ceramic Panel, Design, Culture, City, Identity.
Giris

Kentsel hafiza kent-kiiltiir-bellek baglaminda ele alindiginda, yiizlerce yillik bir ge¢misi barindirir.
Kentsel hafizayi olusturan tiim fiziksel, duygusal degerler ve gorsel bellek, insanin ¢cocuklugundan
itibaren yasadig1 ¢evresi ile dogrudan iliski kurar. Dokundugu, gordiigii duyumsadigi ve kavradig
tiim imgeler, sokaklar, binalar, gesmeler, meydanlar ve heykeller, kent kimliginin, dolayist ile bireysel
kimligin olugsmasinda 6nemli rol oynar.

Cumhuriyet donemi sonrasi, 1950’lerden itibaren Ankara, istanbul, Izmir gibi iilkemizin biiyiik
kentlerinde donemin 6nemli akademisyen, seramik sanatcilar ve atolyeleri tarafindan kamusal
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alanlara uygulanan “Seramik Panolar” kent mimarisini sanatla bulusturmustur. Ankara Anafartalar
Carsis1, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 gibi alisveris merkezleri, Izmir ve Istanbul Hava alanlari,
kiiltiir merkezleri, bankalar, hastaneler, apartmanlar, tiniversiteler gibi kamusal alanlarda mimari
yapilara uygulanan g¢agdas seramik pano uygulamalari seramik sanatcilari araciligiyla halkla
bulusmus, yiizlerce uygulama birer kiiltiir miras1 olarak gliniimiize taginmustir.

Kent kimligine 6nemli katki saglayan bu uygulamalar yasadigimiz mekanlari, caddeleri ve sokaklari
anlamlandirarak kentsel bellegin olugmasini saglamistir. Binlerce yillik geleneksel seramik sanatinin
donemin seramik sanatcilari ile yeniden yorumlanarak mimariye tasinmasi gelecek kusaklar i¢inde
kentsel hafiza olugturmaktadir. Bunlar1 korumak ve gelecege tasimak {iniversiteler, yerel yonetimler
ve devlet kurumlar tarafindan desteklenerek kurtarilabilir.

1999°da Istanbul’u da igine alan biiyiikk deprem sonrasi kentsel doniisiim kapsaminda 6zellikle
Anadolu Yakasi-Kadikdy’de baglayan yikim ¢alismalari, sehirlerimizde uzun yillardan beri
mimari ylizeylerde yer alan ve unutulan seramik panolarin nasil korunacagi konusunda 6nemli bir
siirecide beraberinde getirmistir. Gerek Ankara Anafartalar Carsis1 gerekse Istanbul Manifaturacilar
Carsisinin sanat eserleri uzun yillar ihmal edilmis olsa da son yillarda belediyeler tarafindan kiiltiir
varliklari olarak korumaya alinmasi iilkemiz i¢in 6nemli bir gelisme olmustur.

Son yillarda kentsel bellegin 6nemi, kentlerin neden bu denli hizli degistigi lizerine sorgulanmasi
gereken bircok kavrami da beraberinde getirmistir. Gegmisten giiniimiize kolektif yasamin en
Oonemli alani olan “kent” kavrami, sadece yasam alanimizi olusturan fiziki ¢evreyi degil, kolektif
yasamin getirdigi tiim bilesenleri igeren, birbiriyle etkilesim halinde olan siyasi, sosyo kiiltiirel insan
eylemlerini igeren tiim alanlari isaret eder. Kentsel bellek mekana dayali alanlar1 referans alarak
gecmis-bugiin ve gelecek arasinda iliski kurarak nitelikli eylemlere ihtiyac duyar. Bu eylemler kent
hafizalarii kayit altina alan tarihsel arsivlerdir.

Cumbhuriyet Donemi Sonras1 Mimaride Seramik Uygulamalar

Cumhuriyet donemi ile birlikte kent mimarlik alanlar1 yeni imar plami kapsaminda yeniden
sekillenmistir. Ulkemizde her alanda yasanan cagdaslasma siireci ve seramik sanat egitiminin
akademik diizeyde ele alinmasi ¢aligsmalari ile cagdas seramik sanati dnemli bir ivme kazanmigtir. Bu
gelismelerde yurt digina seramik egitimi almak i¢in gdnderilen ve doniislerinde seramik bolimlerini
kuran Ismail Hakki Oygar, Hakk1 Izzet ve Vedat Ar gibi egitimci sanatgilarin rolii gok biiyiiktiir. O
donem iilkenin Ankara, Istanbul, izmir gibi biiyiik sehirlerinde donemin 6nemli seramik sanatcilari
ve akademisyenleri tarafindan, kongre- kiiltiir merkezleri, hava alanlari, {iniversiteler, bankalar,
aligveris merkezleri gibi kamusal alanlarda, sosyal konutlarin i¢ ve dig yiizeylerinde uygulanan
seramik panolar, kentlere estetik yapilarin kazandirilmasini saglamistir.

1950’lerde seramik sanatcist Fiireyya Koral ile baglayan, Sadi Diren, M.Tiiziim Kizilcan, Atilla
Galatali, Cevdet Altug, Bingiil Basarir, Hamiye Colakoglu, Seniye Fenmen, Jale Yilmabasar, Erding
Bakla, Miifide Calik, Mustafa Tuncalp, Omiir Bakirer gibi donemin duayen seramik sanatcilar1 ve
akademisyenleri tarafindan uygulanan “seramik panolar”in uygulanmasi 60’larda hiz kazanmustir.

Geng Cumbhuriyet’in tiim alanlarda gergeklestirdigi reformist doniisiimler, 6zellikle egitim, sanat ve
endiistri devrimlerinin beraberinde getirdigi yeniliklerle, mimari alanlar1 da kapsayan kapsamli bir
degisim siirecine yol agmistir. Bu doniisim, yalnizca fiziksel yapilarla sinirli kalmayip ayni zamanda
gorsel degerleri de igeren ¢ok boyutlu bir gelisimi beraberinde getirmistir. Kent ve mimarlik aslinda
hepimizin ¢evresiyle iliskilendigi genis bir alani isaret etmektedir. 1950 Sonrasi kentsel yenilenme
projeleri ile Istanbul Avrupa yakasinda iinlii mimarlar tarafindan mimari ac¢idan nitelikli drnekler
yapilmistir. Fikret Mualla’nin 1931 yilinda mimari alanlarda ressam-heykeltras-mimar-sanatgi
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birlikteliginin olmasina dair fikirleri cok onemlidir. Sanat¢ilarin eserlerinin mimari alanlarda yer
almasi icin kaleme aldig1 oneriler,1950’lerde karsilik bulmustur. Dénemin 6nemli mimarlarindan
Dogan Tekeli’nin, Avrupa’da mimari alanlara uygulanan sanat eserlerini 6rnek gostererek, resmi
bir prosiidiir kapsaminda bir yasa ile iilkemizde de uygulanmasi gerektigini, mimari cepheler ve
alanlarda yiizde on sanat eseri kullanilmasinin 6niinii agan miicadelesi ¢ok 6nemlidir.

Akademik sanat egitimi ile seramik sanati 6zgiin bir yaratim siirecine girmistir. Analitik diislince ve
sanat egitiminin beslendigi kaynaklar, sanatsal yaratim siirecinin igerigini 6znel ve nesnel boyutta
yeniden sekillendirmistir. Seramigin malzeme olarak plastik ifade dili, onun geleneksel, endiistriyel,
somut ve soyut anlamda sanat-tasarim alanlarinda yer almasi ile agiklanabilir. Bu baglamda,
Cumbhuriyet donemi ile iilkemizde her alanda yasanan cagdaslasma siireci, seramik egitiminin
ve ¢agdas seramik sanatinin gelismesine ¢ok onemli katki saglamistir. Bu siirecin donemin yeni
egitim politikalari, sanat ve tasarim egitiminin akademik diizeyde ele alinmasi, sanayilesme ve
endiistri devrimi ile de paralel bir gelisme gosterdigi ifade edilebilir. 1960’11 yillar seramik sanatinin
gelenekselden evrensele evrildigi, bu donemde yasayan bir¢cok seramik sanat¢isinin 6nemli
caligmalart ile Tiirk seramik sanatina yon verdigi miithis bir donem olarak kabul edilir.

Ankara Anafartalar Carsisi’nin Sanat Eserleri

Ankara’nin bagkent olmasi ile baslayan siireg, Atatiirk’iin istegi dogrultusunda Cumhuriyet donemi
ile sekillenmistir. Bozkirdan bir vaha yaratilmasi siireci iilkenin aydinlanma devrimleri ile ayni
paralelde ivme kazanmig, Cumhuriyet donemi ile birlikte kent mimarlik alanlar1 yeni imar plam
kapsaminda yeniden sekillenmistir. Bu baglamda Ulus Anafartalar Carsis1 modernlesme projeleri
dogrultusunda inga edilen bagkent Ankara’nin ilk kamusal mekanidir.

Ankara-Altindag ilgesi Ulus semtinde bulunan ve Ankara’nin en eski aligveris merkezlerinden olan

“Anafartalar Carsis1” adin1 bulundugu caddenin isminden almistir. Bilim sanat ve teknolojinin egitim
politikalari ile hiz kazandig1 bu siire¢ ve Cumhuriyet donemi endiistri devrimi, iiniversite-sanayi
alanlarimi bulusturarak modern yagsam alanlarimizin yeniden sekillenmesini saglamistir.

Kent mimarligi, konut bigimlerini sekillendiren mimarlar gibi estetik kaygilarimiza cevap verebilecek
cagdas sanatci ve tasarimcilarin endiistride yer almalart ile 6nemli bir gelisme kaydetmis, modern
yasam alanlarimizi olusturan kamusal alanlar ¢agdas, estetik, sanatsal tasarimlar ile bulusmustur.

Kent, kimlik hafiza gibi kavramlari olusturan kamusal alanlar halkin bulustugu, sosyallestigi mekanlar
olarak ele alindiginda farkli bir aidiyet duygusu ile kimlik kazanir. Ankara Anafartalar Carsisi ve
Istanbul Manifaturacilar Carsist da iste tam bu anlamda modernlesen geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kamusal alanlarda sanatsal uygulamalar fikrinin hayata geg¢irildigi onemli mekanlaria doniismiistiir.

Anafartalar Carsisi “1964 senesinde Ankara Imer ve Emlak isletmeleri T.A.S. nin agtig1 bir yarisma
sonucunda segilen ii¢ mimari projenin harmanlanarak olusmasindan dogmustur. Mimarlar: Ferzan
Baydar, Affan Kirimli ve Tayfun Sahbaz dir. Binada o donem i¢in ¢ok yeni olan giydirme cephe, kiibik
mimari gibi ¢cagdas bir¢ok unsur kullanmilmistir. Dekorasyonunu ise mimar Rugen Dora yapmistir”
(Baydar, 1976).

Donemin 6nemli seramik sanatgilari, ressam ve heykeltraglari tarafindan 6zgiin yorumlart ile ¢arsinin
i¢c mekanlarinda uygulanan seramik panolar, mozaikler ve duvar resimleri ¢agdas Tiirk sanatinin
mimari alanlarda uygulanmasini saglamis, miize-cars1 kimligi ile halkla bulusmustur. i¢ duvarlar
kolonlart ve merdiven bosluklar1 Fiireya Koral, Seniye Fenmen, Atilla Galatali, Arif Kaptan,Cevdet
Altug ve Nuri Iyem’in eserleri ile doludur. Bu énemli projenin baskentin énemli bir meydaninda
yapilmasi, diger sehirlerde yapilacak alisveris merkezleri i¢in de dnemli bir 6rnek olusmustur.
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“Mimarhk, tasarim ve sanat ¢ok kez kesisir, birbirinden beslenir, birbirlerinin ogreti ve
birikimini kullanir. Aralarindaki sinir bazen belirsiz kalir, bazen de keskin ¢izgilerle ayrilir.
Sanat bir anlamda mimarligin ézgiirlesme alamidir... Mimarlik bir yandan dogrudan
sanata ev sahipligi yapma, ote yandan sanatsal bir ifade barindirma bigimine gore sanatin
alani icinde kendini temsil eder, asal islevine ek olarak anlamsal bir islev bir isaret ve
sanat degeri barindwrr” (Giizel, 2024, s.28.).

Fotograf 1: Fiireyya Koral, Seramik Pano, Ankara Anafartalar Carsisi, 1963, Fotograf: Nevin Angiin, Eyliil
2022.

Cagdas seramik sanatinin Tiirkiye’deki onciilerinden biri olarak kabul edilen Fiireya Koral’a ait bu
panolar, onun sanatsal mirasinin bir pargasint olusturmaktadir. Ankara Anafartalar Carsisi’nda yer
alan Fiireya Koral’a ait seramik duvar panolari, sanat¢inin 6zgiin tarzini yansitan énemli eserlerdendir.
Modern seramik yaklagimi ve dogadan ilham alan motifleri dikkat ¢cekmektedir.

“... Sanat¢i doku ve renkli sirlar kullanarak 151k efektlerinden yararlanmistir, Yine yaptigi

duvar panolarinda Anadolu kiiltiiriimiiziin motiflerini de sik¢a yorumlamistir. Fiireya
Koral duvar panolart i¢ diinyasini, goriislerini insanlarla en fazla paylasabildigi dnemli
unsurlar olarak gérmiistiir ve ... bir seramik duvar bilmedigimiz ne kadar ¢ok insana bir
seyler soyleyebilir” sozleri ile dile getirmigtir (Tiire, 1997, s.31).
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Fotograf 2: Fiireyya Koral, Seramik Pano, Ankara Anafartalar Carsisi, 1963, Fotograf: Nevin Angiin, Eyliil
2022.

“Kent, mimarlik, tasarim ve sanat insanla ve yasamla ¢ok girdili, cok boyutlu ve kaginilmaz

bir iliski icindedir. Kentlerde, yapilarda yasar, okur, ¢alisir, iiretir ve tiiketiriz. Binalar
sadece barmmma araci degil ayni zamanda biriktirme, yatirim, giivence aracidir. Sanat bir
yandan bagimsiz bir iiretim alanmi iken 6te yandan bir¢ok tiriiniin biitiinlesik parcasidur.
Fiziksel ¢evremiz ve onu olusturan nesneler kimliklerimizi, tarihimizi, gelenegimizi,
onceliklerimizi, sorunlarimizi, refah durumumuzu temsil ederler...” (Ozer, 2018, s.47).

Bu nedenle kentler, yapilar ve tasarim iirlinleri sanattan cografyaya, tarihten felsefeye pek ¢ok alanin
dogrudan ilgilendigi, 6rnekleme ortami1 olarak kullandig1 bir kesigsme noktast olusturur

“Attila Galatali’'min en biiyiik ideali, geleneksel ¢ini sanatinin yaraticisi olan ve soylu bir
gecmigsi sergileyen bu topraklarda yetisen mimarlarin, ¢agdas seramik sanatiyla iligki
kurmalaridr. Cagdas Tiirk mimarlarin pek ¢ogu, tasarim ve uygulama asamasinda plastik
¢oziimlemelere gerek duydugunda, onu da kendi elleriyle gergeklestirmekte ya da bir
sanatgiya degil herhangi bir zanaatkara basvurabilmektedir. Cagdas mekanlari, ancak
cagdas mimar ve sanatgilarin elele vererek hayata gegirebilecegine inanmaktad” (Turay,
1996, 5.40).

Fotograf 3: Atilla Galatali’nin yaptig1 Seramik Pano, Ankara Anafartalar Carsisi, 1963, Fotograf: Burcu
Oztiirk Karabey, 2022.
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Calismalar diinyanmin bir¢ok miizesinde eserleri olan sanatci1 Atila Galatali mimari ile kurdugu i¢
mekan iligkilerini gelistirerek seramik, mozaik ve cam gibi biiyiik ¢cok ¢esitli duvar panolart yapmaistir.
Ahmet Koksal’in anlatimiyla seramik sanatgisi Atilla Galatali’nin 6nceki donem islerinden verilen
orneklerinden Selguklu sanatinin renk zenginligi, Hitit seramigindeki ¢ok yalin ve kunt yapili form
anlatimima duydugu egilimle {ilkemizin sanat gegmisine sahip olan bilinci yansitmaktadir (Coskun,
2017).

Fotograf 5: Fiireyya Koral’in Duvar Panosu,1963,Anafartalar Carsis1, Fotograf: inan Kenan Olgar
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1963 Yilinda Ankara Anafartalar Carsisi’nda, ¢agdas seramik sanatgilari Fiireyya Koral Atilla
Galatali, Seniye Fenmen, Cevdet Altug tarafindan ¢arsinin i¢ duvarlarinda uygulanan onlarca seramik
panolar, Nuri Iyem, Arif Kaptan gibi donemin 6nemli ressamlar1 tarafindan yapilan duvar resimleri
ile bulusur. Mimari ile sanat1 bulusturan ¢ars1 halkin giinliik yasamina dahil olan kimligi ile 6nemli
bir izlek olusturur.

Fotograf 6: Fiireyya Koral, Seramik Pano (Detay), 1963, Ankara Anafartalar Carsis1, Fotograf: Inan Kenan
Olgar.

] ; ‘-‘,J?_v SR 0 - i il
Fotograf 7: Fiireyya Koral, Seramik Panolar (Detay), Anafartalar Carsis1, Fotograf: Inan Kenan Olgar.

Ne yazik ki bazi1 seramik panolarin yapildigi dénemde siyah mermer bloklar 6niine yerlestirilmesi
ya da yapistirtlmasi eserin 6zgiinliiglinii yeterince ifade edememistir. Yiizeyinde renk, doku, 151k,
g0blge gibi birgok 6geyi barindiran seramik panolarin agik renk duvar cephelerine uygulanmasi eseri
On plana ¢ikaran onemli etkenlerdir. Tagiabilir bloklardan olusan seramik panolarin yeniden nasil
yerlestirilebilecegi ile ilgili ¢oziimler iiretilerek, ¢arsi yonetimi ve {liniversite igbirligi ile yeniden ele
alinarak onemli bir adim atilabilir.
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Fotograf 8: Arif Kaptan, Duvar Resmi, Anafartalar Carsisi, 1963, Fotograf: Burcu Oztiirk Karabey, 2022.

Fotograf 9: Nuri Iyem, Duvar Resmi, 1963, Ankara Anafartalar Carsisi, Fotograf: Burcu Oztiirk Karabey,
2022.
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Fotograf 10: Seniye Fenmen’in Duvar Panosu, Anafartalar Carsisi, Fotograf: Nevin Angiin, Eyliil 2022.
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Fotograf 11: Seniye Fennen, Ankara-Anafartalar Carsisi, Seramik Pano Detay1963, Fotograf: Nevin
Angiin. Eyliil 2022.

Fotograf 12: Cevdet Altug’un seramik duvar panosu, Ankara Anafartalar Carsisi, Fotograf: Burcu Oztiirk
Karabey, 2022.

Fotograf 13: Cevdet Altug’un, Seramik Pano (Detay), 1960, Ankara Anafartalar Carsisi, Fotograf: Savas
Sonmez.
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Ulkemizde 1960 sonrasi mimari alanlarda ¢ok fazla seramik pano uygulamalari yapan Cevdet Altug
donemin énemli sanatcilarindan biridir. Sanatcinin ¢ogunlukla Ankara, Istanbul ve agirhikli olarak
Kadikoy bolgesi olmak tizere apartmanlar, is merkezleri ve kamu kurumlari olmak iizere mimari
alanlarda gerceklestirdigi 6zgiin seramik pano ¢aligmalari giiniimiize kadar tasinmigtir. Uzun yillar
donemin 6nemli sanat atolyesi olarak sanatgilara kapilarini agmis olan Gorbon Isil seramik sanat
atolyesinde ¢alismis, ortak projeler ile mimarilerde seramik pano ¢alismalar1 yapmustir.

Savas Sonmez Anafartalar Carsisi’nin kentsel yenilenme siireclerine iliskin miicadele eder ve 6nemli
saptamalarda bulunur.

” Yikilmasi tasarlanan alanin ge¢cmisine goz atarsakilkin, 1986-87 'lerde agilanyarismalarla
‘Ulus Tarihi Kent Merkezi Koruma-Islah Imar Planmi’ hazirlandigini goriiyoruz. Bu
plan, yerel yonetimin el degistirmesi ile uygulamaya konulmaywp bir siire bekletiliyor.
16.12.2004 giinlii Belediye Meclisi Karari ile bu kez ‘Ulus Tarihi Kent Merkezi Projesi2
kabul ediliyor. 2010°da Bakanlar Kurulu, Ulus'u ‘Yenileme Alani’ ilan ediyor. 2015 te
Danistay, yiiriitmeyi durduruyor. 2017 Haziran’inda ise bu yiirtitmeyi durdurma karari,
Bakanlar Kurulu karar ile kaldirilyyor” (Sonmez, 2017, Anafartalar Carsist Miizesi, 30
Kasim 2024).

Ug kat boyunca devam eden ve 27 adet dzgiin seramik panodan olusan yap1 kentsel yenilenme siireci
ile yikim karar1 alinsa da 2008 Yilinda hukuksal yollarla yikimi durdurularak Ankara’nin énemli
bir tarih bellegi korunmaya alinmistir. Ozgiir Ceren Can tarafindan ele kaleme alinan “Ankara’daki
Kamusal Alanlardaki Seramik Panolar” makalesi konuya dikkat ¢ekerek 2016 Kog Grubu odiiliinii
almustir.

2023 Yilinda Ankara Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan bakimi yapilan ve korumaya alinan sanat
eserleri lilkenin kiiltlir miras1 olarak yasamaya devam edecektir.

istanbul Manifaturacilar Carsisi’nin Tarihsel Ge¢cmisi

Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), Ankara Anafartalar Carsisi ile ayni siirecte projelendirilerek
olusturulan Tirkiye’nin modernlesme siirecinin bir imgesi olarak kent mimarlig1 kapsaminda
ele alinip incelenmesi gereken sosyo-kiiltiirel kimligi ile énemli bir yapidir. 1950’lerin sonunda
kentsel modernlesmenin 6nemli bir proje kapsaminda tasarlanan bu mimari yap1 ¢evresinde yer
alan Istanbul’un tarihi dokusu ve siliieti diisiiniilerek tasarlanmistir. 1950’lerin ortalarinda Istanbul
belediyesinin girisimi ile imar hareketleri kapsaminda Sultanhamam ve ¢evresindeki manifaturacilarin
kooperatif hareketi ile IMC alaninin alinmasi ve imar planinin hazirlanmasindan sonra 1960 yilinda
mimari proje yarigmasi agilir.

Doénemin 6nemli mimarlik biirolariin katildig1 yarisma sonucunda, Dogan Tekeli, Sami Sisa ve
Metin Hepgiiler’in projesi birinci segilerek uygulanir. Cevrenin tarihi dokusu referans alinarak
projelendirilen mimari yap1 dikey yerine yatay bir yap1 olarak birbirine eklenmis bloklar seklinde
tasarlanir ve projelendiril. Cevresinde bulunan Istanbul’un siliietini olusturan énemli tarihi yapilar;
Sehzade Kiilliyesi, Zeyrek Camii (Pan Toktator Kilisesi), Bozdogan Kemeri ve Seb Safa Camii’nin
biitiinliigiinii bozmayacak sekilde diizenlenen yapi ayni zamanda Kapali Carsi ve Tiirk Islam
mimarisinden gelencksel izler tasimaktadir. Carsinin projesini yapan mimarlar binay: tasarlarken
Istanbul’un mimarlik ge¢misini incelerler ve Kapali Cars1’y1 6rnek alirlar.

Mimar Dogan Tekeli’nin diinyada uygulanan yapilara sanat eseri koymak fikri ile olusan bu
uygulama mimari yonetmeliklerin 6niinii acar ve yonetmelik hayata gegcirilir. Yani devlet yapilarina
yap1 maliyetinin ylizde ikisi kadar sanat eseri konacak diigiincesi de hayata ge¢mis olur.
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Agilan yarisma sonucu segilen ve donemin énemli seramik sanatcilari, ressamlari ve heykeltraslari;
Fiireya Koral, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sadi Diren, Kuzgun Acar, Ali Teoman Germener, Nedim Giinsur
tarafindan uygulanan sanat eserleri 1967 de tamamlanan ve agilis1 yapilan Istanbul Manifaturacilar
Cargisi’nin i¢ ve dis mekanlarina yerlestirilir. Seramik panolar, mozaikler ve heykeller yapiya
sanatsal degerler kazandirarak yapiy1 bir agik hava miizesine doniistlirmiistiir.

Fotograf 14: Sadi Diren, Seramik Pano ve detay, 1965, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), Yazarin
Arsivi, 2023, Istanbul.

“Bi¢im ve renkleri ol¢iilii kullanmasi, kili bicimlendirmedeki plastik anlayisi ve sur teknigiyle

seramik sanatinda yeni bir anlayisin olusmasini saglayan Sadi Diren, Cumhuriyet
tarihinin 6nemli seramik sanatgisidwr. Eserlerinde Anadolu sanatini inceleyen Diren,
insan, doga, hayvan, bitki, barig, insan sevgisi ve dayanisma konularini isler. Bati’dan
aldigi bir teknikle Hitit ve Frig gibi Anadolu uygarliklarindan esinlenerek yapitlar verir.
Bir¢ok mimari yiizeylerde gerceklestivdikleri seramik panolar geleneksel Tiirk desenleri
ve formlarinin geometrik ve modiiler form anlayisi ile yeniden yorumlanarak uygulandig
cagdas seramik sanati icin Sadi Diren, IMC 5. blogunda yer alan yesil tonlardaki seramik
panosunda, Anadolu medeniyetlerinden yola ¢ikarak Anadolu seramiginin ozelliklerini,
temalarint ve motiflerini kullanmig. Elbette bu eser de giiniimiizde bir hayli zarar
gormiistiir” (Zeytinoglu, E. 2009, s.139).

Koral 1950’lerden 1970’lerin ortalarina kadar seramik duvar panolar1 ¢aligmigtir. Bu panolar Tiirk
seramik sanatinin yeniden ¢agdas bir ifade ile yorumlanmasinin 6énemli 6rneklerini olusturur.

Fotograf 15: Fiireyya Koral.Seramik Pano, 1963, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), Yazari Arsivi,
2023, Istanbul.
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Fotograf 16: Fiireyya Koral, Seramik Pano (detay), istanbul Manifaturacilar Carsis1 (Detay), (IMC), 1963
Yazarin Arsivi, 2023, Istanbul.

Fotograf 17: Eren Eyiiboglu, Mozaik pano, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), 1963, Yazarin Arsivi,
2020.

1966 yilinda tamamlanan IMC 1967°de biiyiik bir devlet toreni ile acilir ve Istanbul’un 6nemli
aligveris merkezi olarak 1980°lere kadar iiniinii siirdiiriir. Ancak 80’lerde plakg¢ilar carsisina doniisen
yapi1 gergek kimligini kaybeder, binalar1 cephesi, pencereleri ve duvarlari hasar goriir sanat eserlerinin
Ontine tabelalar asilarak goriintii kirliligi yaratilir.
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Fotograf 18: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Seramik-Mozaik Pano, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), 1965,
Yazarin Arsivi, 2020.

Fotograf 19: Nedim Giinsur, Duvar Resmi (detay), Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC),1965, Yazarin
Arsivi, 2020.

& A

Fotograf 20: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Seramik-Mozaik Pano, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), 1965,
Yazarimn Arsivi, 2020.

Son dénemde Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesinin girisimleri ile sanat eserleri korunmaya aliarak
temizlenir ve sanat eserleri tescillenir. Agildig1 yillarda dénemin Onemli seramik sanatgilari,
akademisyenleri, ressamlar1 ve heykeltiraglariin sanat eserleri ile bir agik hava miizesine doniisen
yap1 gelecege tasinirsa kiiltiir varligi olarak yasamaya devam edecektir.
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Fotograf 21: Kuzgun Acar, Metal kus heykel, Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC), 1965, Yazarin Arsivi,
2020.

Sonuc¢

Kent, kimlik, hafiza gibi kavramlar1 olusturan kamusal alanlar halkin bulustugu, sosyallestigi mekanlar
olarak ele alindiginda farkli bir aidiyet duygusu ile kimlik kazanir. Ankara Anafartalar Carsisi ve
Istanbul Manifaturacilar Carsisi da iste tam bu anlamda modernlesen geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
sanata ve sanatciya verdigi degerle anilacaktir. Aliveris merkezleri, bankalar, hastahaneler, 6zel
konutlar, tiniversiteler, oteller gibi kamusal alanlarda ve sosyal konutlarda yer alan seramik panolar
binlerce yildan beri bu topraklarda var olan geleneksel seramik sanatinin yeniden yorumlanarak
uygulandig1t mekanlara kimlik kazandirmisg, kent hafizasini olusturan mekanlara dontistirmiistiir.

Tarihsel siirecte, islevsel ve estetik 6zellikleri ile bulundugu topraklarim sosyo kiiltiirel yapisi, inang
kavramlari, cografi ve yoresel ozellikleri ile degiskenlik gosteren seramik sanati, teknik bigim ve
estetik olarak birbiriyle siirekli iligkili ama degisebilen bir evrilme gostermistir. Gliniimiiz cagdas
seramik sanatinin temellerini olusturan siire¢ malzeme olarak kilin plastik ifade diliyle agiklanabilir.
Aslinda neolitik donemden beri sanatsal anlamda bir plastik malzeme olan kil, 20 yiizyilin ikinci
yarisinda c¢agdas sanat hareketleri baglaminda varlik gostermis, timiiyle kullanim islevinden
soyutlanarak sanat¢i malzemesine doniigsmiistiir. Bu baglamda, Cumhuriyet donemi ile iilkemizde
her alanda yasanan ¢agdaslagma siireci, seramik egitiminin ve ¢agdas seramik sanatinin gelismesine
cok onemli katki saglamigtir. Bu siirecin donemin yeni egitim politikalari, sanat ve tasarim egitiminin
akademik diizeyde ele alinmasi, sanayilesme ve endiistri devrimi ile de paralel bir gelisme gosterdigi
goriilebilir.

Tim diinyada mimari alanlarda uygulanan c¢agdas seramik tasarim friinler {lkelerin kendi
geleneksel kimliginden beslenerek evrilmistir. Tiirkiye’de de kokli bir geleneksel gecmise sahip
olan seramik sanatinin evrilmesi Cumhuriyet Dénemi sonrasi yeniden sekillenmis, donemin 6nemli
sanatgilari, akademisyenleri tarafindan yeniden yorumlanarak mimari alanlara tasimistir. Cagdas
seramik sanatiin mimariye uygulanmis ornekleri olarak degerlendirebilecegimiz bu calismalar,
kent kiiltiiriine ve kimligine 6nemli katki saglayarak kolektif yasamin bellegini olusturan alanlara
dontigmiistlir. Yasanilan sehirler sanat- mimarlik- tasarim baglaminda, insanin yasamiyla i¢ ice
alanlardir. Birbirinden beslenir, birbirlerinin 6greti ve birikimini kullanirlar. Mimari alanlardaki bu
kdiltiir varliklarinin yerel yonetimler, belediyeler ve kurumlar tarafindan korunmasi onlar1 gelecek
zamana ve kusaklara tasiyacaktir.
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Gliniimiizde yeni tasarim ve liretim teknolojilerinin mimari alanlarda bulustugu seramik tirlinler, her
tiirlii kullanim 6zellikleri agisindan kolaylik saglasa da estetik ve ¢agdas tasarim triinlerin eksikligi
hissedilmektedir. Birbirine benzeyen tek diize mimari yapilar sehirleri kusatirken, kentsel bellege ait
olan estetik yapilarin korunmasinin 6nemi ve nasil korunacagina dair ¢aligmalar 6nem kazanmustir.

Yagadigimiz kentleri var eden mekanlar ve bu mekanlarda kurulan toplumsal ve bireysel iliskiler
zamansal hiz ile degisiklige ugrar. Kent yasaminin degisen ve ddniisen hizi ile Insanda bu zamana
ayak uydurmak zorunda kalan bir devinim ile degisir ve doniisiir. Bu doniisiim toplumsal kimlik ile
bag kuran egitim-siyaset-politika-ekonomik faktorlerin etkisi ile sehirlerin yonetimsel giicti ile kentler
ve mekanlar farkli bir alana evrilebilir. Kentsel mekanlarin degisimine, gelisimine ve doniistimiinii
niteliksel anlamda etkileyen en 6nemli faktorlerden biri yonetsel bilincin yani kenti ve belediyeleri
yoneten kurumsal bellegin varligidir. Kentsel bellegin ge¢misi bugiinii ve gelecegini yeni mimari
alanlara ve mekanlara tagimak, bulusturmak, yeniden {ireterek yerine koymak siirdiiriilebilir kent
bellegine onemli katkilar saglar. Kent bellegine dair, kente ait resmi arsiv ¢aligmalar1 ve bunlar
destekleyen toplumsal biling ile olusturulan kolektif arsiv ¢alismalar1 6nem kazanir.

Seramik panolar ve sanat eserleri korundugu takdirde, gegmiste oldugu gibi bugiin ve gelecekte
de kiiltiirel miras olarak varligini siirdiirecektir. Bunlar1 korumak ve gelecege tasimak iiniversiteler,
belediyeler, yerel yonetimler ve devlet kurumlar tarafindan desteklenerek gerceklestirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT
Purpose of the Study

When urban memory is considered in the context of city-culture-memory, it contains a history of
hundreds of years. All physical, emotional values and visual memory that constitute urban memory
establish a direct relationship with the environment in which a person lives since childhood. All the
images, streets, buildings, fountains, squares and sculptures that he/she touches, sees, senses and
grasps play an important role in the formation of urban identity and therefore individual identity.
After the Republic period, starting from the 1950s, “Ceramic Panels” applied to public spaces by
important academicians, ceramic artists and workshops of the period in the big cities of our country
such as Ankara, Istanbul and Izmir brought urban architecture together with art.
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When public spaces that constitute concepts such as city, identity and memory are considered as
places where people meet and socialize, they gain an identity with a different sense of belonging.
It is in this sense that Ankara Anafartalar Bazaar and Istanbul Textile Traders Bazaar have become
important places where the idea of artistic applications in public spaces of the young modernizing
Republic of Turkey is put into practice. The demolition works that came into effect within the scope
of urban transformation, especially in Istanbul and Ankara, after the great earthquake that affected
Istanbul in 1999, brought about an important process regarding how to preserve the ceramic panels
that had been on architectural surfaces in our country&#39;s big cities for many years and were
forgotten.

The Importance of Ceramic Panels

The application of &quot;ceramic panels&quot;, which started with ceramic artist Fiireyya Koral in
the 1950s and was implemented by the doyen ceramic artists and academicians of the period such
as Sadi Diren, M. Tiiziim Kizilcan, Atilla Galatali, Cevdet Altug, Bingiil Basarir, Hamiye Colakoglu,
Seniye Fenmen, Erdogan Ersen, Cemil Eren, Jale Yilmabasar, Erding Bakla, Miifide Calik, Mustafa
Tungalp, Beril Anilanmert, Omiir Bakirer, gained momentum in the 60s. Both in public areas
and private architectural areas; Contemporary ceramic panel applications applied to architectural
structures such as Ankara Anafartalar Carsisi, Istanbul Manifaturacilar Carsist , Biiyiik Efes Hotel,
Vakko Factory, shopping malls, hospitals, airports, cultural centers, banks, social and private housing,
universities have met with the public through ceramic artists, and hundreds of applications have been
carried to the present day as cultural heritage.

With the Republic era, urban architecture areas have been reshaped within the scope of thenew
zoning plan. Contemporary ceramic art has gained significant momentum with the modernization
process experienced in every field in our country and the studies to address ceramic art education at
an academic level. The role of educator artists such as Ismail Hakk1 Oygar, Hakki Izzet and Vedat Ar,
who were sent abroad to receive ceramic education and established ceramic departments upon their
return, played a great role in these developments. At that time, ceramic panels applied by important
ceramic artists and academicians of the period in the big cities of the country such as Ankara, Istanbul
and Izmir on public areas such as congress-cultural centers, airports, universities, banks, shopping
malls, and interior and exterior surfaces of social housing, provided cities with aesthetic structures.

These works, which we can evaluate as examples of contemporary ceramic art applied to architecture,
have added aesthetic values to architecture along with the structure itself. These practices, which
make significant contributions to urban culture and identity, have provided meaning to the spaces,
streets and avenues we live in, and have ensured the formation of urban memory. The reinterpretation
of thousands of years of traditional ceramic art by the ceramic artists of the period and its transfer to
architecture also creates urban memory for future generations. Preserving and carrying them to the
future can be saved by supporting universities, local governments and state institutions.

Summary of the Study

In recent years, the importance of urban memory has brought with it many concepts that need to be
questioned about why cities change so quickly.

The concept of &quot;city&quot;, which is the most important area of collective life from the past
to the present, refers not only to the physical environment that forms our living space, but also to all
areas that include all the components brought by collective life, including political, socio-cultural
human actions that interact with each other. Urban memory requires qualified actions by establishing
a relationship between past-present and future by taking spatial areas as reference. These actions are
historical archives that record urban memories.
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In this study, the use of ceramics as a material in architecture from past to present in the historical
process, depending on production technologies and development, especially after 1960, has been
examined through the fields of art, design and architecture. With the Industrial Revolution, changes
in ceramic production techniques have increased the use of more durable and aesthetic ceramic
products in architectural structures. Especially the art movements that emerged after the industrial
revolution enabled the use and evolution of ceramics as a material in different ways in architectural
areas. In this context, the examples of contemporary ceramic designs in architectural areas after 1960
are analysed through artists’ practices.

The spaces that create the cities we live in and the social and individual relationships established in
these spaces change with temporal speed. With the changing and transforming speed of urban life, a
movement that forces people to keep up with this time changes and transforms. This transformation
can evolve into a different area with the influence of education-politics-political-economic factors
that establish a connection with social identity and the administrative power of cities. One of the
most important factors that qualitatively affects the change, development and transformation of
urban spaces is the existence of administrative consciousness, that is, the institutional memory that
manages the city and municipalities. Carrying the past, present and future of urban memory to new
architectural areas and spaces, bringing them together, reproducing and replacing them provides
significant contributions to sustainable urban memory. Regarding urban memory, official archive
studies belonging to the city andcollective archive studies created with the social consciousness that
supports them gain importance.

Result

Reflecting the socio-cultural structure of the period, ceramic art, artists, and the public’s taste in
art and design, these works are important visual documents. Urban identity and culturebegin in
our childhood through visual images and gain a meaning that we internalize. In this process, there
are architectural structures, streets, fountains, squares, museums that we pass by every day that
constitute our living spaces, in other words, everything that brings together the traces of the past
with the future. When we return to the cities and places we left or while walking around the places
we live in, we immediately feel the absence of a structure that we cannot see. Especially in Istanbul,
with urban transformation, apartment buildings with aesthetic and artistic ceramic panels are being
demolished one by one along with the trees around them. We are surrounded by high-rise buildings
that block the sky. This study aims to thank the architects, academicians and artists of the period
within the scope of city- art-architecture after the Republic period and to keep our country’s memory
stops Ceramic Panels&quot; alive as a memory.

If ceramic panels and works of art are preserved, they will continue to exist as cultural heritage today
and in the future as they did in the past. Protecting and carrying them to the future can be achieved
with the support of universities, municipalities, local governments and state institutions.
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