\STANQ

¥ 153"

Konservatoryum

LUNy,
7 é,(,h ISTANBUL Conservatorium,
= UNIVERSITY CONS 2025, 12 (1): 29-37

—PRESS https://doi.org/10.26650/ CONS2025-1614471

B | Submitted 06.01.2025
KO n Se Wato I'yu m a§\|l<l;1)uul | :ccn:ptid 22.03.2025

Conservatorium

Online Yayin | Published Online 05.05.2025

Arastirma Makalesi | Research Article Acik Erisim | Open Access
Necati Giray'in U¢ Keman icin “Agit” Triosunun Form Ozellikleri g

Form Features of Necati Giray's “Agit"Trio for Three Violins Cheek for

Lale Hiiseynova Hasanova* @ &<

1 Kastamonu Universitesi, Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Miizikoloji Bolimi, Kastamonu, Tiirkiye

0z

Abstract

Arapgada matem siiri anlamina gelen “Agit”, klasik edebiyatta cogunlukla onemli sahsiyetlerin hayatini kaybetmesin-
den dolayi yazilmaktadir. Divan edebiyatindaki adi “Mersiye” olan “Agit", genellikle acikli bir olayin ardindan sdylenen
bir halk tlirkisu olarak bilinmektedir. Bu tlr, muzik tarihinde bestecilerin yaraticiliklarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Turun orneklerine Avrupa bestecilerden Claudio Monteverdi, Henry Purcell, George Frideric Handel ve Tommaso
Giordani'nin yaraticiliklarinda rastlamak mumkindur. Dogu’da “Agit” gelenegi cok eskilere dayanmakta ve besteci
eserlerinde yer almaktadir. Tirk bestecilerden Muammer Sun’un piyano icin “Agit” (1954), Ekrem Zeki Un’lin koro,
yaylilar ve vurmali calgilar icin “Olim icin Agit” (1971), Necdet Levent'in piyano icin “Agit” (1979), Necati Giray'in yayli
sazlar icin “Agit” (1981), Azerbaycanli besteci Rehile Hasanova'nin yayli calgilar, Gflemeli calgilar, vokal dortliileri ve
piyano icin “Mersiye” (“Agit", 1993) adli eserleri birer giizel 6rneklerdir.

Tarihteki unutulmus inanclar, yas torenleri “Agit” tiriindeki kompozisyonlarda yasamaktadir. Calismanin ana
konusunu olusturan Tlrk besteci Necati Giray'in “Agit” adli eseri bu anlamda 6nem tasimakta olup hem kompozisyon
hem de form ozellikleri yonunden dikkat cekmektedir. Besteci tarafindan eserin cesitli kombinasyonlari yapilmis
olup, bu arastirmadaki amag ¢ keman icin “Agit” triosunun form 6zelliklerini analiz etmektir. Arastirma, betimsel
bir calisma olmaktadir. Yapilan arastirma sonucunda eserin tek bollimli karma bir form ve bes asamali oldugu
sonucuna ulasilmistir. Her asamanin ozel bir baslik icerdigi ve genellikle birbirine zit “Agir” — “Hizli” olmak tzere iki
kisma ayrildigI saptanmistir.

“Agit”, which means mourning poetry in Arabic, is written in classical literature mostly due to the death of important
figures. “AgIt”, also known as “Mersiye” in Divan literature, is known as a folk song usually sung after a tragic event.
This genre also appears in the creativity of composers in the history of music. Examples of the genre can be found
in the creativity of European composers Claudio Monteverdi, Henry Purcell, George Frideric Handel and Tommaso
Giordani. The tradition of “Agit” in the East dates back to very old times and is included in the works of composers.
Turkish composers Muammer Sun’s “Agit” for piano (1954), Ekrem Zeki Un’s “Agit for Death” for choir, strings and
percussion (1971), Necdet Levent's “Agit” for piano (1979), Necati Giray's “Agit” for string instruments (1981), Azerbaijani
composer Rehile Hasanova's “Mersiye” (“Agit”, 1993) for string instruments, wind instruments, vocal quartets and
piano are all good examples. Forgotten beliefs and mourning ceremonies in history live on in compositions in the
“Lament” genre. The main subject of the study, Turkish composer Necati Giray's “Lament”, is important in this sense
and draws attention in terms of both composition and formal features. Various combinations of the work have been
made by the composer, and the aim of this research is to analyze the form characteristics of the “Lament” trio for
three violins. The research is a descriptive study. As a result of the research, it was concluded that the work is a
single-part mixed form and has five stages. It has been determined that each stage contains a special title and is
generally divided into two opposite parts: “Slow” - “Fast”.
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Extended Summary

Necati Giray is one of the important names of contemporary Turkish music. Composer and cellist Necati Giray
stood out with his unique style and contributed various works to Turkish music. The composer has made great
contributions, especially to the cello repertoire. Necati Giray has composed works for many instruments, including
the cello, by making polyphonic works. Among these compositions, the work “Agit” has an important place in the
composer's creativity.

The Arabic word for mourning poem, “Agit” is mostly written in classical literature for the death of important figures.
“AgIt”, also known as “Mersiye” in Divan literature, is known as a folk song usually sung after a sorrowful event. Agit
which have the same meter and rhyme scheme as folk songs, usually consist of 7, 8 and 10 syllables. The most
common is 8 syllables. The “Agit” tradition is very old and is sung a lot in Anatolia. They are “Agit” in the form of
mani, sung in 7-syllable meter, seen in Azerbaijan and in Kars and Erzincan under the influence of Azerbaijan.

The genre of “Agit”, which has a long history, is similar to “Lamento” in Western European music. The common point
that unites “Lamento” in both Western European and Eastern music is its connection with religion. Church music in
Europe developed first under the influence of folk music and then under the influence of world music. Church music
in Western Europe and religious music in the East became the only professional music genres among the peoples of
both sides. Thus, this musical genre, which has meanings such as mourning and lamentation, is called “Lamento” in
Western Europe and is encountered in the works of European composers. An early example is Claudio Monteverdi's
“Lasciatemi morire” of Ariadne, the sole survivor of the lost Arianna. Other examples include Dido’s Lament (“When |
am laid in the ground”) (Henry Purcell, “Dido and Aeneas”), “Lascia ch'io pianga” (George Frideric Handel, “Rinaldo”),
“Caro mio ben” (Tommaso Giordani) can be counted.

The obvious examples of “Lamento” in the works of Eastern composers are “Agit” and “Mersiye”, and they have also
taken their place in the creativity of Turkish and Azerbaijani composers. Among the Turkish composers, Muammer
Sun's “Agit” for piano (1954), Ekrem Zeki Un’s “Agit for Death” for choir, strings and percussion instruments (1971),
Necdet Levent's “Agit” for piano (1979), Necati Giray's “Agit” for string instruments (1981) and the Azerbaijani composer
Rehile Hasanova's work “Mersiye” (“Agit", 1993) for string instruments, wind instruments, vocal quartets and piano
is a good example of these. In this sense, the work of Rehile Hasanova, who has made a name for herself with
her style among contemporary Azerbaijani composers, “Mersiye” is of great importance. Azerbaijani musicologist
and composer Prof. Dr. 9lasgarli evaluates R. Hasanova’s creativity as follows; “In many of R. Hasanova’s works, it
is possible to trace the ancient traditions and characteristics of our people. The revival of the great ceremonial
aesthetics in contemporary music is connected with the fact that composers are monuments of our people’s national
and civil thought. In this sense, some of Rehile Hasanova's works are ceremonial. These compositions are “Kosa-

Kosa” ballet pantomime, “Dervish”, “Sema”,

nou

Kaside”, “Mersiye”, “Pirabadil” etc.

Contemporary composer Necati Giray is an artist who has made a place for himself in Turkish music with his unique
style. The composer has come to the fore with his polyphonic works by composing works in various musical genres
and forms. Necati Giray's works include works in different genres. Among these works, especially the piece “Agit” has
an important place in the composer's creativity. The work has been rewritten in several versions by the composer.

Forgotten beliefs and mourning ceremonies in history live on in compositions in the “Agit” genre. Necati Giray's
work “Agit” draws attention in terms of both composition and form. Various combinations of the work were made
by the composer, and in this research, the trio of the work called “Agit” for three violins was examined and its form
characteristics were analyzed.
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Necati Giray'in U¢ Keman icin “Agit” Triosunun Form Ozellikleri

Uzun hava ve kirik hava niteliginde ezgilerle soylenen “Agit”, acikli bir olayi anlatan halk tiirkiistidiir.
Arapcada matem siiri anlamina gelmekte olup, divan edebiyatindaki adi “Mersiye” olarak bilinmektedir. Halk
tlirkiileriyle ayni olgii ve kafiye diizenine sahip olan agitlar genellikle 7, 8 ve 10 heceden olusur; en yaygin
olani ise 8 hecedir. Agit gelenegi ¢ok eski olup, Anadolu’da ¢ok soylenmektedir. Bugiin Anadolu’da en ¢ok
karsilasilan agit ornekleri nazim diizeni tutarli olmayan agitlardir. Nazim diizeni tutarli olan bicimlerden
daha ¢ok Azerbaycan’'da ve Azerbaycan etkisindeki Kars ve Erzincan'da goriilen mani bigimindeki, 7'li hece
olciisiiyle s6ylenmis agitlardir (Tahtaisleyen, 2017, s. 225).

Uzun bir ge¢misi olan “Agit” tiirli, miizik tarihinde besteci yaraticiliklarinda profesyonel bir yapit olarak
karsimiza ¢itkmaktadir. “Agit” tiirli Bati Avrupa miizigindeki “Lamento”ya benzer niteliktedir. Bu tiiriin Bati
Avrupa ve Dogu miizigindeki ortak noktasi, dinle olan baglantisidir. Avrupa’da kilise miizigi once halk
miziginin sonralari ise diinya miziginin etkisi altinda gelisim gostermistir. Bati Avrupa’da kilise miizigi,
Dogu’da ise dini miizik, her iki taraf halklari arasinda yegane profesyonel miizik tiirii olmustur. Yas, matem,
agit yakmak gibi anlamlar tasiyan bu miizik tiirline Avrupali bestecilerin eserlerinde rastlanilmaktadir. Tiiriin
Avrupa besteci yaraticiligindaki erken bir 6rnegi, Claudio Monteverdi'nin kayip “Arianna”sinin tek hayatta
kalani olan Ariadne’nin “Lasciatemi Morire”sidir. Diger 6rnekler arasinda “Dido’s Lament” (“When | am Laid
in Earth”, Henry Purcell, “Dido and Aeneas”), “Lascia Ch'io Pianga” (George Frideric Handel, “Rinaldo”) ve
“Caro Mio Ben” (Tommaso Giordani) sayilabilir.

Dogulu bestecilerin yaraticiliklarinda “Lamento” tiirliniin en belirgin ornekleri “Agit” ve “Mersiye” olup,
Tirk ve Azerbaycan bestecilerin eserlerinde onemli yerini almistir. Tiirk bestecilerinden Muammer Sun’un
piyano icin “Agit” (1954), Ekrem Zeki Un’iin koro, yaylilar ve vurmali calgilar icin “Olim icin Agit” (1971),
Necdet Levent'in piyano icin “Agit” (1979), Necati Giray'in yayli sazlar igin “Agit” (1981) ve Azerbaycanli besteci
Rehile Hasanova’'nin yayli calgilar, iiflemeli calgilar, vokal dortliileri ve piyano igin “Mersiye” (“Agit”, 1993) adli
eserleri birer giizel 6rneklerdir.

Muammer Sun’un “Agit” eseri adi gegen tiirliin belirgin ornekleri arasinda yer almaktadir. Bestecinin “Yurt
Renkleri” adli &4 ciltten olusan piyano yapitlarinin 1. cildi icerisinde bulunan bu eser, Turk Miizigi makam
dizileri icinde ve dortlii armoni anlayisi ile bestelenmistir.

Necdet Levent'in eserlerinin ¢cok buyiik bir kismi dortliisel armoni ile yazilmistir. Necdet Levent'in 1979
yilinda ait “Agit” eseri “Piyano icin On Parca” adli albiimiinde 2. parca olarak yer almistir.

Cagdas Azerbaycan bestecileri arasinda iislubuyla adindan soz ettiren Rehile Hasanova'nin “Mersiye” adli
eseri de tliriin en bariz 6rnegini temsil etmektedir. Bestecinin yayli calgilar, tiflemeli ¢algilar, vokal dortliileri
ve piyano i¢in bu eseri 1993 yilinda bestelenmistir. Azerbaycanli besteci ve miizikolog Prof. Dr. K. dlasgarli,
R. Hasanova’'nin yaraticiligini soyle degerlendirmektedir; “R. Hasanova'nin pek ¢ok eserinde halkimizin
kadim gelenek ve ozelliklerini takip etmek miimkiindiir. Cagdas miizikte biiylik toren estetiginin yeniden
canlanmasi, bestecilerin halkimizin ulusal ve medeni diisiincesinin anitlar olmasi gercegiyle baglantilidir.
Bu anlamda Rehile Hasanova’nin bazi eserleri toren niteligindedir. Bu besteler “Kosa-Kosa” bale pantomimi,
“Dervis”, “Sema”, “Kaside”, “Mersiye”, “Pirabadil” vb. olmaktadir (3lasgarli, 2005, s. 159).

“Agit” tirl, kendine oOzgli Uslubuyla Tirk miiziginde yer edinmis cagdas besteci Necati Giray'in
yaraticiiginda da karsimiza ¢ikmaktadir. Besteci, cesitli miizik formlarinda eserler besteleyerek cok sesli
calismalariyla on planda olmaktadir. Necati Giray'in calismalari icerisinde farkli tiirlerde eserler yer almak-
tadir. Bu eserler arasinda ozellikle “Agit” adli parca buyiik onem arz etmektedir. Eser, bestecinin aniden

JU'LI"%‘“ KL
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hayatini kaybeden miizisyen arkadasinin anisina bestelenmistir. Eser daha sonra besteci tarafindan birkag
farkli versiyonla yeniden yazilmistir.

Amag

Mizik tarihinde yas, matem, agit yakmak gibi anlamlar tasiyan miizik eserleri bulunmaktadir. Bati Avrupali
bestecilerin yapitlarinda bu tiire “Lamento” adi verilmektedir. Dogu miiziginde de bu tiir yaygin olup, “Agit”
veya “Mersiye” adi altinda gegmektedir. Bu calismada tiiriin Dogu mizigindeki ornegi esas alinarak “Agit”
adli eser uizerinden bir analiz calismasinin yapilmasi amaglanmistir. Cagdas Tiirk bestecisi Necati Giray'in
“Agit” yapiti bu anlamda biiyiik 6neme sahiptir. Eser, bestecinin deger verdigi bir insanin anisina yazilmistir.
GCalismanin temel amaci eserin incelenerek form analizini sunmaktir.

Yontem

Calisma, betimsel bir calisma olup, literatiir taramasi ve alan arastirmasi verilerine dayanmaktadir.
Agit

Necati Giray'in “Agit” adli eseri 1981 yilinda bestelemistir. Eser neyzen Aka Guindiz Kutbay'a ithaf olun-
mustur. Miizisyenin gecirdigi hastalik Necati Giray'i derinden etkilemis ve “Agit” adli eserini besteleme karari
almistir (Giray, 2023, s. 111). Eser, bestecinin yaraticiligindaki nemli eserlerden biridir ve hatta “Agit” Necati
Giray'in en bilinen parcasi olarak kabul edilmistir. Besteci, cok onem verdigi bu eseri daha sonra farkli
sekillerde islemistir. Eserin degisik saz kombinasyonlari mevcut olup, besteci tarafindan farkli enstriimanlar
icin siirlimleri yapilmistir. Bunlarin icerisinde iki keman icin diio, ti¢ keman icin trio, yayli sazlar triosu, iki
keman, cello ve kontrbas icin siiriimleri yer almaktadir. Bu arastirmada li¢ keman igin yazilmis trio versiyonu
ele alinmis ve analiz bu dogrultuda yapilmistir.

“Agit” adli eser sol mindr (g moll) tonunda bestelenmistir (Sekil 1). Tek bolimliik bir calisma olan “Agit”,
kendi icinde bes asamaya ayrilarak tek boliimli karma bir form olusturmustur. Eserde her asamaya besteci
tarafindan 6zel bir baslik verilmistir. I. Asama - “Agir” (1.-24. dlcller), Il. Asama - “Hizli” (25.-48. dlcller), I11.
Asama - “Agir” (49.-54. blciiler), IV. Asama - “Tutti” (55.-60. dlciiler), V. Asama - “Hizli” (61.-84. 6lcliler) olarak
adlandirilmistir.

Sekil 1
“Agir", Giris
Agir (Slow) « =60

GEs===csems

Eserin giris kismi yavas (Agir) bir tempoda olup ana tema ile baslamaktadir. Parcanin konusu ilk
olciilerden itibaren belirginlesmektedir. Hiuzlinli miizik uzun siire devam etmekte ve insana bu uzlintiyu
yasatmaktadir. Giris sadece iki keman partisiyle agilmaktadir (Sekil 1). Sekiz dl¢ii boyunca birinci ve ikinci
keman partilerine devam etmektelerdir. Dokuzuncu 6lgiiden itibaren ligiincii keman miizige katilmakta ve
genellikle eslik gorevinde bulunmaktadir. Temanin niiansi degisken olup, seslerin aralik yiiksekliklerine gore
dinamik isaretler de arttirilmaktadir (p, mf, f).

Tema iki cimleden olusan bir periyod bicimindedir. Whittall'a gore, bir periyod, her biri ayni temel motifle
baslayan, onciil ve sonug olmak lizere iki ciimleden olusur (Whittall, 2015). Genellikle bir 6nciil ve bir sonug
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ciimlesinden olusan periyodun onciil ciimlesi zayif bir kadansla sonug ciimlesi ise gliclii bir kadansla biter.
1958 yilinda yayinlanan “Encyclopédie Fasquelle” adli ansiklopedide periyod su sekilde tanimlanmaktadir;
“Periyod, cesitli boliimlerin birbirine baglandigi karmasik bir ifadedir (Nattiez, 1990). Harvard Miizik
Sozliigiinde (1969) periyodun baska bir tanimi ise su sekilde aciklanmistir; “Geleneksel miizikte... melodinin
dogal bir bolimiinii iceren bir grup olcl; genellikle iki veya daha fazla zit veya tamamlayici climleden
olustugu kabul edilir ve bir kadansla biter (Apel, 1969).

Belirtildigi gibi esas tema bir periyod bigcimindedir ve periyod ciimleleri kare yapidadir. Periyodun hem
I. hem de Il. climlesi 8 dlgiili olup, toplam 16 dlgiiyii olusturur (1.-16. dlgiiler). Climleler tekrar bicimdedir.
Periyodun I. ciimlesinin ilk 4 ol¢lisii kendi icinde iki miizik ifadesine bolinmustiir. Birinci miizik ifadesi ilk 4
olcli olup, ikincisi 5. - 8. Olciilerden olusmaktadir. Esas tema, yukaridan asagiya dogru bir vurusluk notalar
halinde ilerlemektedir. Birinci miizik ifadesinin ana fikri g moll tonigin birinci basamaginda ikilik nota ile
bitmektedir (2. dlcii). ikinci miizik ifadesi ana tonalitenin liciincii basamaginda (“si bemol” sesi), diger deyisle
ugliisiinde sona ermekte ve genel olarak periyodun birinci climlesini olusturmaktadir.

Periyodun birinci climlesinin sonraki dort 6l¢lisiiniin baslangici (5. 6lcii) 1. oktavin “sol” sesiyle baslar ve
tiim miizikal fikrin doruk noktasini olusturur. ilginctir ki temanin genel hareket sekli asagi yonlii olmasina
ragmen muzik ifadeleri yukariya dogru ilerlemekte ve her biri kendisini takip eden daha yiiksek sese dogru
ivmeli bir sekilde dalga olusturmaktadir (1. dlgii “do” sesi, lII. dlgii “mi bemol” sesi, V. 6l¢li “sol” sesi; (Sekil 1).

Periyodun birinci ciimlesinin ikinci yarisi (5. - 8. dlciiler) baslangictaki melodinin aynisi olup, iki miizik
ifadesine boliinmesiyle karakterize edilmektedir. Besinci ve altinci dlgiilerin yoni asagiya dogru hareket
etmektedir. Miizikal hareket bir vurusluk notalarla sol minér tonalitenin iicliisiinde (“si bemol”) durmakta ve
uclinci mizik ifadesini sonlandirmaktadir. Yedinci ve sekizinci olglilerde periyodun I. cimlesinin dordiinci
ve son miizikal ifadesi sunulmaktadir. Periyodun I. climlesi sol minériin birinci basamaginda sona ermek-
tedir.

Periyodun IlI. ciimlesi (9. - 16. olgiiler) tekrar bir yapiya sahiptir. Aradaki fark, sadece 15. - 16. dlgiilerde I.
ciimlenin sonunda oldugu gibi dogrudan tonik islevine degil, 6nce dominant, daha sonra tonige ¢oziimiine
yoneliktir (Sekil 2). Genel olarak ise eserin ana miizikal fikrini olusturan periyodun ilk 16 6lgili I. ve II.
cimlelerine sol minor tonalitesinde soru- cevap cimleleri denilebilir. Soru climlesi 1.-8. olglileri, cevap
cumlesi ise 9.-16. olguleri kapsamaktadir.

Sekil 2
Periyodun I. ve Il. ciimleleri
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17. dlgiide 1l. Keman ana ezgiyi seslendirmekte olup, Ill. Keman ise dort sesli akkorlariyla motife eslik
etmektedir. Bu akkorlar tam besli, kii¢lik ticli, biiyiik ticlii, tam dortlu, eksik besli, kiiclik altili gibi araliklardan
olusmaktadir. Bu kisim esere renk katmakla beraber yorumcudan temiz icra istemektedir (Sekil 3). Periyodun
17.ve 24. Olgiilerini kapsayan yalniz 1. ciimlesi degistirilmis bir sekilde icra olunmaktadir. Periyodun I. climlesi

ise kesintiye ugramistir.

Sekil 3
19. - 24. dlciiler
(A= SS==== - e
- b= 1 o — - g v 3 2 = 1 =T e
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“Hizli” (Fast) kisimda ilk cimlenin mizikal temasi sekiz 6lg¢liden (25.-32. dlgiiler) olugsmaktadir. Tema
sol mindr tonalitenin besinci basamagindan asagl dogru hareket etmekte ve bir sonraki dlgiide (26. olgii)
tekrarlanmaktadir.

Periyodun ilk ciimlesinde ayrica iki miizikal ifadenin olustugu gérilmektedir. ilk miizikal ifade 25. - 26.
oOlciilerde yer almakta, diger mizikal ifade ise 27. — 28. oOlgiileri kapsamaktadir. Benzer durum periyodun
ikinci climlesinde de yasanmaktadir. Oyle ki, burada da iki miizikal ifadenin olustugu goriilmektedir.

27. olgude, ana tonalitenin beslisinden yukari birinci basamaga dogru ilging bir gecis gerceklesir. Bunu
sol minér gaminin armonik tiriindeki art. 2 araligi takip eder. Bu kisim 24 0Olcii boyunca devam eder.
Genellikle kemanlar ayni melodiyi seslendirirken, 11l. Keman eslik gorevini slirdiiriir. Niians olarak ilk
dort 6l f, diger dort 6lcii ise p olmaktadir (Sekil 4).

Sekil 4
“Hizli” (Fast)
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ikinci ciimlenin miizik temasi da sekiz élcliden (33.-40. dlcliler) olusmaktadir. Genel olarak “Hizli” kismin
mizik malzemesi kare yapili bir periyodu olusturmaktadir. Periyodun ikinci ciimlesi tekrar yapiya sahip
degildir. Yeni miizik malzemesinden olusmaktadir. Miizikal materyal, asagiya dogru hareket eden kiigiik
ardisik boliimlerden veya ciimleciklerden (33.- 40. 6lgiiler) ibarettir. Sudominant-tonik (s-t) (33.-34. dlgiiler)
ve dominant - tonik (D#-t) miinavebeleri (35.-36. 6l¢iiler) burada 6ne gitkmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 5
“Hizli", Sudominant — Tonik ve Dominant - Tonik Miinavebeleri
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“Hizli” bolim, periyodun ilk ciimlesinin (41.- 48. dlgiiler) miizik materyaliyle sona ermektedir.

“Agir" kisim 49. olcliden itibaren baslamaktadir. Kismin temasi sol minor tonigin birinci basamagindan
besinci basamaga si¢cramasiyla gerceklestirilmektedir. Uzun hava gibi seslendirilen bu motifte ozgiir
dogaclamanin hakim oldugu goriilmektedir. Birinci keman solosu istege bagli (Ad.lib.) performansiyla icra
edilmektedir. Bu bolum ritmik olarak noktali sekizlik, onaltilik, sekizlik ve dortliik notalardan olusmaktadir
(Hiseynova Hasanova ve Kos, 2024, s. 67). Solonun icrasinda gerek sesin rengi gerek telin tinisi biiyiilk 6nem
tasimaktadir. Bu nedenle miizikal anlatimi da g6z 6niinde bulundurarak motifin keman solosundaki icrasinin
“sol” telinde stirdiiriilmesinin uygun oldugu disiiniilmektedir (Sekil 6). Onerilen teldeki icra miizikal ifadeyi
de bolmeyecektir. Yani her seyden 6nce bu uygulama register tutulmasina yardimci olacaktir. Ayrica sag elin
gereksiz hareketlerini, yani bir telden digerine istenmeyen gecisleri ortadan kaldirmayi miimkiin kilacaktir
(Hiiseynova Hasanova, 2009, s. 13).

Sekil 6
“Agir", Keman Solosu
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ilk alt1 6lcli boyunca Il. Keman tam dértlii, tam besli, kiiciik altili seslerinden olusan araliklarla partisine
devam etmektedir. Bu sirada Ill. Keman partisine tremolo performansiyla eslik etmektedir.
61. olglide 7/8lik ritme girilir ve tempo yeniden hizlanir. Eserin son asamasi 61. dlgiiden 84. Olgliye kadar

devam eder. Parcanin sonuna kadar daha onceden bildigimiz “Hizli” diye adlandirilan ikinci asama
oldugu gibi tekrarlanir ve parca tiim enstriimanlarin ff dinamik niiansinda ortak icrasiyla son bulur.
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Ug keman icin “Agit” adli eserin analizinin tamamlanmasiyla form semasi (Tablo 1) asagidaki sekilde
ortaya ¢ikmistir.

Tablo 1
“Agit” Form Semasi

I. Asama - “Agir” sol mindr, (1. - 24. dlgiiler)
IIl. Asama - “Hizli” sol minér, (25. - 48. 6lgiiler)
11l. Asama -“Agir” sol mindr, Solo Ad libitum (49. -54. dlliler)
IV. Asama -“Tutti” sol mindr, A tempo (55. - 60. dlgiiler)

V. Asama - “Hizli” sol minér, (61. - 84. 6lgiiler)

Sonug

Miizik tarihinde cesitli konularin yer aldigi yapitlar arasinda Avrupa’da “Lamento”, Dogu’'da “Agit” olarak
bilinen eserler genellikle yas, matem, agit yakmak gibi icerigi olusturmaktadir. Bu tiire Avrupa bestecilerin
yani sira Dogu bestecilerin yapitlarinda da sik¢a rastlanmaktadir. Calismada genel olarak tiirlin miizik
tarihindeki orneklerinden bahsedilmis, Tiirk besteci Necati Giray'in “Agit” adli eserinin analizi lizerinde
durulmustur.

Necati Giray'in “Agit” adli eseri anlamli bir bestedir. Giray, bu eseri ani bir sekilde hayatini kaybeden
mizisyen arkadasinin anisina bestelemistir. Ayrica “Agit” adli parca bestecinin en bilinen eseri olarak kabul
edilir. Giray, daha sonra “Agit” parcasini diio, trio ve orkestra i¢in yeniden yazmistir. Bu ¢alismada eserin
u¢ keman igin triosu analiz edilmistir. Eser tek bolimli karma bir formdan ve bes asamadan olusmustur.
Besteci, eserin her asamasina 6zel bir baslik vermistir. Bu asamalar genellikle birbirine zit “Agir” - “Hizli”
olmak tizere iki kisma ayrilmakta ve arkadasinin kah sakin kah heyecanli yasantisini anlatmaktadir.

Arastirmada, Necati Giray'in yaraticiliginda ozel yeri olan “Agit” adli eserin form analizi yapilmis, miizik
egitimci ve yorumcularina yonelik bir calisma ortaya konmustur. Eser, egitim ve o6gretimde ¢ok onemli bir
repertuvari olusturmaktadir. Miizisyenlerin konser ve etkinliklerde parcayi sik sik seslendirmesi onerilmek-
tedir.
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