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Ozet: Muzikte modern dénemde on iki ton sistemini kesfeden Schénberg ve &grencisi
Webern, bu sistemi glinimuize ulastirmayi basarmistir. Berlioz, Strauss ve Wagner gibi
besteciler ise donemlerinin 6tesine gegmeye calismislardir. Bu durum, modern dénemin geg
romantik bestecilerle mi yoksa ilk modern bestecilerle mi basladigi sorusunu giindeme
getirmektedir. Benzer sekilde, glinimUz miziginin modern mi yoksa postmodern mi oldugu
da hala tartisiimaktadir. Muzikal dénemlerin ayrimi, bestecilerin benimsedikleri akimlar,
kullandiklari teknikler ve etkilendikleri bestecilere gére belirlenmektedir. Bu baglamda Ernst
Krenek, gec romantik ve modern donemin on iki ton sistemi bestecileri arasinda kendi tarzini
bulmus bir isim olarak calismanin odak noktasidir. Krenek’in 1938'de besteledigi on iki ton
sistemine dayali on iki eserinden random yontemiyle "Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day"
adli piyano eseri secilmis ve analiz edilmistir. icerik analizi yéntemi ile eser icerisinde
kullanilan dizi kesfedilmis, “prime” dizisi Gzerinden matris tablosu olusturulmus ve eser
icerisindeki seslerin dizeni tespit edilmistir. Uygulanan analiz sonucunda bestecinin
kullandigi on iki sesi kendi icinde kesisen seslerle birlikte beserli gruplar halinde kullandigi,
kontrpuan ve kanon tekniginden yararlandigi ve eserin ¢ bélmeli sonat allegrosu formunda
bestelendigi tespit edilmistir. Krenek, bu eseriyle 20. ylzyihin mizikal donisimnd net bir
sekilde ortaya koymaktadir.

Abstract: Schoenberg and his pupil Webern, who discovered the twelve-tone system in
modern music, succeeded in bringing it into the present. Composers such as Berlioz, Strauss
and Wagner attempted to transcend their time. This raises the question of whether the
modern era began with the late Romantic composers or with the first modern composers.
Similarly, it is still debated whether today's music is modern or postmodern. The distinction
between musical periods is determined by the movements that composers adopt, the
techniques they use and the composers by whom they are influenced. In this context, Ernst
Krenek is the focus of this study as a composer who found his own style among the twelve-
tone composers of the late Romantic and modern periods. Among the twelve twelve-tone
works composed by Krenek in 1938, the piano piece "Op.83 No.3 Walking on a Stormy Day"
was selected and analysed using the sampling method. The content analysis method was
used to identify the scale used in the piece, to create a matrix table based on this "prime"
scale, and to determine the arrangement of the sounds in the piece. As a result of the
analysis, it was determined that the composer used twelve tones in groups of five with
overlapping tones, used counterpoint and canon technique, and composed the work in the
form of a three-part sonata allegro. With this work, Krenek clearly reveals the musical
transformation of the 20th century.
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1. GIRIS
20. ylzyll mizigi mizikte romantizmle birlikte olusan ge¢ romantizm ve bu dénemi takip eden
bircok besteleme ydontemleri ile genis bir alani kapsamaktadir.

Bestecilerin bir dnceki donemi tamamen reddederek yeniyi arama cabasiyla muzikte yeni
doénemler olusmustur. Bu durum muzikte Barok Donem ve Klasik Donem’in gecisinde carpici bir
sekilde fark edilmektedir. Ancak Klasik Donem ve Romantik Dénem arasinda bu degisiklik acikca
yapilmamistir. Oyle ki romantik dénem bestecileri klasik ddnem formuna ve tonaliteye bagli
kalmistir. Her ne kadar kromatizm ile genisleyen bir ton algisi yer alsa da sonat, senfoni koncerto
vb. tlrlerde kurallara bagl kalarak eserler yazmaya devam edilmistir (Spieth, vd. 2022).
Romantik donem bu nedenle keskin bir gecise sahip degildir dyle ki Beethoven bu kdpriniin en
onemli bestecilerindendir.

Romantik dénemin bu gecis slreci icerisinde, romantik donemin kendi icerisinde de “Klasik
doénemin kurallarini benimseyen ve devam ettiren romantik besteciler” ve “Romantik donem
kurallarini olusturan ve gelistirmeye calisan romantik besteciler” olarak iki baslikta toplanmasi
gerekmektedir. Miziklerinin acikca romantik dénemin etkisinde oldugu fark edilen “Schubert”,
“Schumann”, “Mendelssohn” gibi besteciler klasik dénem izlerini devam ettirmistir. Ancak

“Berlioz”, “Strauss” ve “Wagner” gibi besteciler ise kendi zamanlarina dahi meydan okuyan
romantik bestecilerdir (Spieth, vd. 2022).

20. yUzyil ve 21. ylzyll mUzigi ise klasik ve romantik donem miiziginde oldugu gibi bir degisimle
gerceklesmemistir. Her ne kadar glinimuizde romantizmin etkileri bestecileri etkilese de
Schoénberg ile kromatizmin sonunda ortaya ¢ikan atonalite ve on iki ton mizigi bu iki donem
arasinda blyUk degisikliklere neden olmustur.

Serializm ile birlikte tonalite tamamen reddedilmis ve bu durum bu muzigi benimseyen
bestecilerin romantizm etkilerini tamamen ortadan kaldirmistir.

1.1 Ernst Krenek

Ernst Heinrick Krenek 1900 yilinda Viyana’da dogmustur. Bir Cek askeri olan babasinin
yonlendirmeleri ile mizige baslamis egitimi slrecinde Franz Schreker ile calismistir. Egitimi
sonunda bircok Alman operasinda seflik yapmistir. |. Dinya Savasi sirasinda orduya alinmis
ancak Viyana’'da gorevlendirilmistir. Bu sayede muzik calismalarina devam etmistir. Ayni
zamanda Gustav Mahler’in kizi Anna Mahler ile kisa stren bir evliligi olmustur (Duffie, 2012).

Kisa stren evliligin 6ncesinde Mahler’in esi Alma Mahler ile tanismasi Krenek icin hayatinda bir
donim noktasi olmustur. Gustav Mahler’in 6limuyle yarim kalan onuncu senfonisini
tamamlamasini isteyen Alma Mahler’in istegini geri cevirmemis, birinci ve Gg¢lncl bolimlerin
dizenlenmesine yardimci olmustur. Ancak bu durumun buayik bir sorumluluk getirebilmesi
duslncesi ile eserin geri kalanina yardim etmemistir. Bugiin Mahler’in onuncu senfonisinde
Krenek’in izleri bulunmaktadir. Bu Mahler’in onuncu senfonisinin ne kadar Mahler?
Tartismalarina yol agsa da dénemin usta bestecisinin son eserinde Ernst Krenek blyik emek
vermistir (Bouwman, 2001). Krenek ayni zamanda Eduard Erdmann’in istegi tGzerine Schubet’in
“Reliquie Sonati”ni da tamamlamistir (Glasow, 1990).

Krenek’in mizigi icerisinde bircok akim ve besteleme teknigi baska bir ifade ile bircok “-izm” yer
almistir. Oyle ki ilk dénem eserlerinde Schreker etkisi ile gec romantizm etkileri gorildugi gibi
Busoni, Erdmann ve Scherchen’in etkisiyle atonaliteye kadar yonelmistir (Krenek, 1964)

Arnold Schénberg icin Kraus'un goruslerini benimsemesiyle on iki ton teknigini kesfeden Krenek
savasin gidisati ile Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun ¢ékiisiiniin hizlanmasi ve dénemin
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savas, ekonomik, kultlrel ve insani krizleri ile kisisel olarak bir arayisa girmistir. Bestelerinde
neoklasisizm, neo-romantizim, on iki ton ve caz armonikleri yer almaktadir (Tregear, 2014).

Krenek 1920'li yillarda Uc¢ farkh stil benimsemistir. 1916-1921 yillari arasinda nli opera
bestecisi ve 6gretmeni olan Franz Schreker stilinde kontrpuan yolu ile tonaliteyi daha da
genisletmeye calismistir. 1921 yilindan sonra Berlin’de karsilastigi ekspresyonist fikirler ve
Schoénberg etkisi ile on iki ton teknigini benimsemis ve cesitli eserler Gretmistir. 1924 yilindaki
Paris ziyareti ile birlikte 1925-1929 vyillari arasi eserleri ise muiziginde istikrar dénemi olarak
adlandiriimistir (Ramos,2018)

ilk sonatinda Schreker etkisi gdsteren Krenek Post-empresyonist olarak tanimlanan akim
icerisinde eserini bestelemistir. Tonal kadanslar iceren eser icerisinde siirekli degisen tonalite
ile bas yuriyislerine odaklanan bir kontrpuan teknigi yer almaktadir. ikinci dénem olarak
adlandirilan 1921-1924 vili icerisinde ise ekspresyonizmden etkilenmis, Schreker etkisini
tonalite Uzerinden kaybetmis ve on iki ton mizigine gecis yapmistir. On iki ton mUzigini geng bir
besteci olarak radikal dogasi nedeniyle kullandigini agiklayan Krenek tonal muzikte kullandigi
kontrpuan tekniginin atonalite de olabilecegini eserlerinde gdstermeye calismistir. “Im Spiegel”
bu doéneminin en 6nemli eserlerindendir. 1925-1929 villar arasinda ise gerceklestirdigi
seyahatler ile Stravinskyi Honegger, Poulenc ve Milhaud gibi bestecilerin muzigini duymus ve
atonaliteyi birakmistir. Aciklamalarinda herhangi bir ideolojiyi takip etmektense bunun yerine
fikirlerini ifade edebilmek icin en uygun materyali secmeyi benimsedigini belirtmistir. Paris
seyahati ile caz muzikten etkilendigini belirten Krenek’in istikrar donemi olarak adlandirilan bu
yillar arasinda ikinci sonati bu degisimleri acikca gostermektedir (Ramos, 2018).

Senfoni, sonat, koncerto, yayli calgilar dortlist vb. muzik tirleri Gzerinde ustaca calismalari
olmasina ragmen Krenek, sahne muzikleri ve 6zellikle de operalari ile taninmistir. . Dinya
Savasi’nin sonrasinda olusan sosyolojik etkiler kuskusuz opera temalarina da etki etmis ki bu
donemde “Orpeus und Eurydike” -1923-, “Der Diktator” -1926-, “Johnny Spielt Auf” -1927-
“Karl V” -1933- gibi eserleri Avrupa’da taninmasini saglamistir (Tykhyy,1999).

“Der Diktator” operasi trajik opera olarak tanimlanmistir. Himanizm karsiti otoritelere karsi bir
rejim elestirisidir. Ayni zamanda liderlerin vyalanlarini, bencilligini ve demagojilerini
anlatmaktadir (Tykhyy,1999). “Johnny Spielt Auf” operasinda ise neo-romantizm etkileri ile tek
perdelik operasinda caz etkilerini yansitmistir (Rickards,1993). Avusturya, Almanya ve Amerika
arasindaki iliskileri yansitan siyasi bir eser olmasi ile Afrika kokenli Amerikali Johnny karakterinin
maceralari etrafinda sekillenmistir (Drexel, 2017). Bu opera Avrupa ¢capinda taninmasina neden
olmustur. Krenek’e gore 6zglrlik sorununu isleyen ayni zamanda etik ve estetik arasindaki
catismalari konu alan opera konusunun olduk¢a disinda elestiriye maruz kalmistir
(Nielsen,2013) Oyle ki 1933 yilinda Adolf Hitler’in sansélye olarak atanmasi ardindan Nasyonal
Sosyalist Almanya rejimi, operasinda basrolde siyahi bir keman virtliozi olan Johnny karakterine
fazlasiyla tepki gostermistir (Stewart, 1991).

Yazdig1 operalarindaki elestirel tavri ile rejimin dikkatini cekmistir. Donemin siyasi emelleri
altinda Yahudi olmamasina ragmen Krenek Yahudilik ile sindirilmis, sézde yozlasan muzik
sergileri reklami yapan Entatete Musik, “Johnny Spielt Auf” operasinin afisini karalama
kampanyasi ile ifsa etmis ve “Karl V” operasinin promiyeri iptal edilmistir. Sonunda dénemin
rejimi tarafindan -Uclinci Reich- eserlerine yasak getirilmistir. Bunu tzerine 1938’de Amerika
Birlesik Devletleri'ne tasinan Krenek cesitli Gniversitelerde miizik dersleri vermis geri kalan
hayatinda eserlerini Amerika’da bestelemistir. Ulkesine olan 6zlemini siirekli dile getiren besteci
1991 yilinda hayatini kaybetmistir (Treggear,2013).
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2. YONTEM

Calismada Ernst Krenek’in 1938 yilinda piyano icin yazdig1 “Twelve Short Pieces for Piano Op.
83 No.3 Walking on a Stormy Day” adli eseri icerik analizi ydontemiyle incelenmistir. Sosyal
bilimlerde bir inceleme sonucunda edilen verilerin Gzerinden ¢ikarimlar yapilmasiyla kullanilan
bicimci arastirma teknigi, icerik analizi olarak adlandiriimaktadir. (Olgun, 2008). Betimsel bir veri
sunan icerik analizi ile birlikte, on iki ton eserlerin analizinde verilerin elde edilebilmesi icin ilgili
eserin dizi yapisi tespit edilmistir. Bu veri 1siginda eserde kullanilabilecek diger dizileri kesfetmek
amaciyla bir matris olusturulmus ve kullanilan diziler matris icinden belirlenmis ve eser tzerinde
tespit edilmistir. Ayni zamanda eser form yonlnden incelenmis ve 6lci numaralarina gore
bdlmelere ayrilmistir.

3. BULGULAR

3.1. Analiz

Ernst Krenek’in “Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day” eseri
1938 yilinda Krenek tarafindan yazilmistir. On iki ton teknigi ile yazilan 12 farkli eser igerisinde
random teknigi ile 3 numarali “Walking on a Stormy Day” adli eser analiz edilmek (izere
secilmistir.

Tablo 1. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Form Ozellikleri

A B Al
Kopri Coda
”1_8” ”13_43” ll44_51”
”9_12” ll52_55”
@A B O A

%22 %22

%56

Grafik 1. Form Bélmeleri Yiizde Grafigi

Tablo 1’de ve Grafik 1’de de belirtildigi gibi eser 3 bolmeden olusmaktadir. 55 dlcliden olusan
eser 12 6lcu “A”, 31 8lcti “B” ve tekrar 12 6lcu “A'” bolmeleriyle olusturulmustur. Bu durum
U¢ bolmeli sonat allegrosu formu ile ortlismektedir. Ancak 55 dlciiden olusan eserin ciimle
yapilari klasik donemle bagdasmamaktadir. Eserin A bélmesinin 9 ve 12. 6lclileri arasinda B
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bélmesi icin bir kdpri olusturulmustur. Bu kdpri motif olarak A! bélmesinde yer alan “coda”
ile ayni islenmistir. Eser genelinde A ve A! ritmik olarak incelendiginde de motiflerin ayni
sekilde islendigi tespit edilmistir. A bolmesi Gzerinde kurulan kanon teknigi ayni zamanda on
iki ton teknigi ile blylk bir baglanti kurmaktadir. B bolmesinde ise Krenek’in, Schreker’den
gelen bir kontrpuan aliskanligi ortaya cikmistir. Dolayisiyla 12 ton dizisiyle olusturdugu bu
kontrpuan sag ve sol el ile mikemmel bir dengeyle kurulmustur. Grafik 1 verilerine gore
eserde olusturulmus form 6gelerinin dagihmiyla A ve A bélmesi %22, B bdlmesi %56’lik bir
oranla eseri olusturmaktadir.

Walking on a Stormy Day
for Piano
Ernst Krenek

Allegro risoluto J =120

;h —_ . ke be be e
&% = e o s !
5 = ¢ (et e —— w i
0 9 6 11 |8 1 5 |4 3 2 10
raTa ; i 1 i |Ef \=
e e T s ™ e be— —r—]
= 0}#;_ ¥ be < e ie L : q7
EE——

Sekil 1. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Eserinde ilk On iki Sesin
Kullanimi

Sekil 1’de goruldigi Gizere eserin ilk alti dlglstinde kullanilan on iki ses sag ve sol el arasinda
kanon teknigi ile yazilmistir. ilk ti¢c 6lctide belirlenen dizinin ilk 5 sesi kullanilmistir. ikinci tig
Olcli “3-6" arasinda ise dizinin ikinci bes sesi kullanilmistir. Genel olarak “A” sesi cimlelerin
durak noktasini olusturmus ve her kullanimda climleler “D-F” sesleri ile sonlandirilmistir.

o) . | | P
. y A | I | ] 1 1 - HIP
Prime s = 7 — b ——— — I H
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=
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Sekil 2. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Eserinin “Prime” Dizi
Ornedi
Sekil 2’de eserin ilk on iki sesi belirtilmistir. On iki ton analizlerinde seslerin
numaralandiriimasinda gesitli yontemler uygulanmaktadir;

e Dizide kullanilan ilk ve son ses “1-12" sayilari ile numaralandirilabilir.

e Dizide kullanilan sesler “C” sesi “0” kabul edilerek “0-11” arasinda kromatik sirayla nu-
maralandirilabilir.

e Dizide kullanilan ilk ses “0” kabul edilip ilk sese gére kromatik “0-11” arasinda numa-
ralandirilabilir.

Bu calismada dizi “G” sesi ile baslamistir. Bu nedenle “G” sesi “0” kabul edilerek kromatik
siralama ile “0-11” arasinda numaralandiriimistir.
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Sekil 3. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Dizi Versiyonlari

Tablo 2. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Matris Tablosu

o o g l41 Ig 11 15 g I3 b Iz Iy
Po G E C¢ F¢ DE G¢E C B At A D F Rp

P3 A E A F4 B DE D cCc§ C F Gt Rs
Ps c4 A4 G C D F¢ F E Dt G¢ B Rs
P, ¢ F D G E A cCt B At D¢ F¥ Ry
P, B GE F Af C E D¢ D C¢ F6# A Ry
P1 F¢# D¢ C F D G B A4 A Gt Cct¢ E Rn
P D B G# C¢ A¥ D8 G F4¢ F A C Ry

Ps D C A D B E Gt G F¢ F At C# Rs

Py, E Ct# At D C 7 A G¢ G F¢ B D Rg

Po F D B E C¢ F# Af A Gt G C D R

Ps C A F# B Gt C¢ F E D¢ D G A# Rs

P A F4# Dt G¢# F Af D Cc¢ C B E G R
Rlp Rlg Rlg Rl44 Rl Rl4 RIs Rl RIz Rl Rl Rlyg

Tablo 2’de Eser icerisinde kullanilan dizileri tespit edilmesi amaciyla eserin ilk on iki sesi
kullanilarak ilgili matris olusturulmustur. Eser icerisinde yalniz “Prime 0” dizisi kullanilmistir.
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Herhangi bir dizi versiyonu yer almamistir. Ancak dizi kendi igerisinde bes sesten olusan (g
bolmeye ayrilmistir. Bu sesler kanon yapisini olusturmaktadir.
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Walking on a Stormy Day

for Piano
Ernst Krenek
Allegro risoluto . =120 2 1
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Sekil 4. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Ses Dagilimi I.Sayfa
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Sekil 5. Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day Ses Dagilimi II. Sayfa
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Tablo 3. Eser icerisinde kullanilan motif ve varyasyon cesitleri

Motif 1 Motif 1 Varyasyon Ornekleri
0 9 6 11 8
YD) ) 3 = I I
i

E=
118 fo :‘.;:i;:i}.é

0 9 6 =! —
P — —— | g te r
= T o4 b 6 11 8
mf
g ! 5 4 3 .h; be .
1 [ I | I 1
—

Krenek eserlerinde kontrpuan kullanimini benimsemistir. Oyle ki on iki ton ve atonal {izerine
yaptigl konusmalarinda tonal eserlerinde kullandigi kontrpuan teknigini atonal eserlere de
kullanabilmenin cekiciliginden bahsetmistir. Tablo 3’te eserin ilk 6lcls ile tekrarlanan motif
1’e uygulanan varyasyonlardan ornekleri gostermektedir. Krenek motifi dncelikle on iki ton
dizisinde yer alan besli gruplar Gzerinden cesitlendirmis ayni zamanda ritim 6gelerini her
durumda daha da genisleterek kullanmistir. Bu kullanimin ile birlikte yeni bir diziye baslayan
sag ya da sol el ve dizi icerisindeki besli gruplasma kontrpuan teknigini ¢cok daha
derinlestirmektedir.

Eserde sag ve sol el dizilerin siralamasi yoninden birbirinden ayrilmistir. Ancak bazi
durumlarda bu diziler birbirlerini tamamlamaktadir. Kesisen notalar dizinin ilk sesleri ve son
sesleri Gzerinde kurgulanmistir.
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Prime ZAE——— | j —
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Sekil 6. Eser icerisinde kullanilan bes ses gruplari.

Sekil 4’te renklerle ifade edildigi gibi dizi 5 ses olarak kendi icinde 3’e ayrilmistir. ilk bes sesi
“G-E-CH-F# Eb” sesleri, ikinci bes sesi “Ab-C-B-Bb-A” sesleri, lglnci bes ses ise ikinci grup
kesismesi ile “B-Bb-A-D-F” seslerinden olusmaktadir. Bu bes ses gruplari eserin kanon
yapisinda ortaya ¢ikmistir. Planli bir sekilde tekrarlanan bu sesler eserin kontrpuan yapisini
olusturmaktadir. Ayni zamanda motifler belirlenen bes ses iizerinde olusturulmustur. Uglincii
bes ses grubu ise yalnizca gelisme bdélmesi olarak adlandirilan “B” bdlmesinin son bes
Olgusiinde yogunlagsmistir. Bu durum bélmenin daha gergin hissedilmesini saglamistir. Genel
olarak kontrpuan ve kanon teknigi ile kurgulanmis eser, gelisme bélmesinin son dlgllerine
dogru yerini dikey kullanima birakmig ve sesler bu bélmede daha ¢ok akorlastiriimistir.
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4. SONUC VE TARTISMA

Ernst Krenek’in bestecilik kariyerinin ilk yillarina dair yapilan calismalar, onun muzikal gelisim
strecine dair onemli bulgular sunmaktadir. Ramos (2018), Krenek’in 1924-1934 vyillarindaki
bestecilik donemini U¢ ayri evrede incelemistir. 1924-1929 yillari arasindaki “istikrar donemi”
olarak adlandirmis ve Krenek’in bu dénemde herhangi bir muzikal akimdan etkilenmeden
gereksinim duydugu unsurlari eserlerine entegre ettigini belirtmistir. Krenek’in 1938 tarihli
“Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day” adli eseri, bu olgunluk
doénemini yansitan onemli bir 6rnek olarak 6ne c¢ikmaktadir. Eser, bestecinin muzikal
yaklasiminda teknik olgunlugu ve stilistik 6zglinlGgU bir arada barindirmaktadir.

Bu eserin on iki ton teknigi ile bestelenmesi ve on iki sesi besli gruplar halinde kullanmasi,
Krenek’in teknik yetkinligini gdstermektedir. Ayrica, eserdeki motif gelistirmeleri ve kontrpuan
ile kanon tekniklerinin on iki ton dizisi icinde uygulanmasi, bestecinin bireysel stilinin glcli bir
yansimasidir. Krenek, bu eserinde yalnizca tek bir dizi Gzerinden gelistirdigi yapiyi sergilerken,
retrogarde, inversion veya retrogarde inversion dizileri kullanmaksizin eserin anlatisal yapisini
glclendirmistir. Bu durum, bestecinin seriyel teknikten farkli bir ydntemle, eserin ic
dinamiklerini nasil ilgi cekici kildigini gostermektedir. On iki ton sistemini kullanan diger
bestecilerle karsilastirildiginda, Krenek’in kontrpuan yapisiyla, bu teknik cercevede kendi yolunu
buldugu soylenebilir. Yapilan analizler, Krenek’in eserin yapi taslarini sesler arasi iliskilerden
ziyade motif ve varyasyonlar lzerine kurdugunu acgikca ortaya koymaktadir.

Krenek’in bestecilik kariyerinin dénemsellestirilmesi zerine yapilan calismalar da bu muzikal
gelisimi destekler niteliktedir. Ramos (2018), Krenek’in mzigini G¢c donem halinde incelerken,
Houser (1977), bestecinin on iki ton teknigini kullanimini 1930, 1940 ve 1950’li yillar olarak (g
ayri evrede degerlendirmistir. Houser’'e gore, 1930’lu yillarda Krenek on iki ton teknigini
kapsamli bir sekilde kullanmis, 1940’larda ise bu teknik daha basit ve kademeli bir sekilde
¢cOzlUlmistlr. 1950°li yillar ise, Krenek’in tim teknik ve usUlleri bir arada kullandigi bir donem
olarak tanimlanmistir. “Twelve Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day”
eseri, her iki bakis acisi icinde de 6nemli bir konuma sahiptir; hem Krenek’in on iki ton teknigi
icindeki ustaligini sergilemekte, hem de onun bu teknikle olan iliskisini yeniden degerlendirmeyi
mumkan kilmaktadir.

Krenek’in kariyerinin ilk doneminde operalariyla taninmasina karsin, piyano eserleri, bestecilik
Uslubunu ve teknik gelisimini en iyi yansitan yapitlar arasinda yer almaktadir. Piyano eserleri,
bestecinin farkl donemlerdeki muzikal yaklasimini ayristirmak ve bu gelisimi kronolojik olarak
izlemek acisindan onemli bir veri sunmaktadir. Krenek’in diger eserleri (zerine yapilan
incelemeler, onun bestecilik kariyerinin ¢ ana doneme ayrildigini ve her bir dénemin birbirini
izleyerek gelistigini ortaya koymustur. Her dénem, bir dnceki donemin karakteristik Gslubunu
korurken, yenilikci bir bicimde ilerlemeye devam etmistir.

Sonug¢ olarak, Krenek’in besteciligi Uzerine yapilacak daha derinlemesine analizler hem
miizikoloji literatiiriine hem de Krenek’in bestecilik mirasina katki saglayacaktir. Ozellikle on iki
ton sistemi icindeki 6zgln yaklasimi, kontrpuan tekniklerinin kullanimi ve mizikal kurgulama
becerisi, Krenek’i déneminin oénde gelen yenilikci bestecilerinden biri yapmaktadir. Bu
baglamda, onun eserlerinin gelecege aktarilabilmesi ve bestecilik Gslubunun daha iyi
anlasilabilmesi icin kapsamli calismalarin strdiridlmesi blylk 6nem arz etmektedir. “Twelve
Short Pieces for Piano Op. 83 No.3 Walking on a Stormy Day” gibi eserlerin derinlemesine
incelenmesi, Krenek’in muzikal anlatisini ve on iki ton sistemine yaptig katkilari daha net bir
sekilde anlamamiza olanak saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The twelve-tone system, one of the most important modern discoveries in the history of music, was developed by Arnold
Schonberg and brought into the present by his student Anton Webern. Schonberg challenged the traditional understanding of
harmony and form by pushing the boundaries of tonality in music, thus revolutionising modern music. The twelve-tone system
is a technique in which each tone in music is given equal emphasis, allowing for composition without a sense of axis. The
beginning of this system is thought to be the increasing use of chromaticism towards the end of the late Romantic period and
the move away from tonal music. Anton Webern was one of Schonberg's most important students who adopted and developed
this revolutionary system. Webern is known for his intense structure, especially in his short works. He applied the twelve-tone
system in his works with striking expression. The music of Schoenberg and Webern left an indelible mark on the history of music
and created new expressive possibilities for composers after them. However, these two composers and the twelve-tone system
in general have caused much controversy.

The great composers of the late Romantic period, such as Berlioz, Strauss and Wagner, are also known for their ability to take
music beyond their own time. These composers pushed the boundaries of the Romantic period and greatly developed the
means of musical expression. The exact composers and musical developments that marked the beginning of the modern era
are still debated. In particular, the thin line between the end of the late Romantic period and the beginning of the modern
period has led to the emergence of different views among music theorists and historians.
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As a natural extension of these debates, music today is shaped by the question of whether it is modern or postmodern. While
modern music refers to a period that rejects traditional understandings of tonality and form in favour of innovative techniques,
postmodern music reflects an understanding that takes these innovative approaches a step further, sometimes reinterpreting
elements of past periods in an eclectic way. Therefore, defining contemporary music in this context becomes difficult and
requires a balance between different approaches.

In order to understand these different periods of music, it is necessary to look at which movements the composers adopted,
which techniques they used and which composers influenced them. It is for this reason that Ernst Krenek has been chosen as
the subject of this study. Krenek stands out as a composer who both bears the influences of the late Romantic period and
adopts the twelve-tone system of the modern period. He blended the characteristics of both periods with his own musical
understanding and developed a unique technique.

Ernst Krenek's musical career is quite interesting. In his early years, Krenek was best known for his operas. Over time, however,
his music underwent a radical change and he began to compose works based on the twelve-tone system. The work by Krenek
considered in this study is 'Twelve Short Pieces for Piano Op.83 No.3 Walking on a Stormy Day', composed in 1938 and written
in the twelve-tone system. This work is an example that clearly reveals Krenek's musical transformation and the characteristics
of the modern period.

In this study, a detailed analysis was made of this piece. This piece, which was selected using the random technique from 12
different small works op.83 written in the twelve-tone system, was analysed using the content analysis method. Firstly, the scale
used in the piece was discovered and a matrix table was created based on this scale. The matrix table helped us to understand
how the twelve voices used in the piece were organised and what kind of structure the composer created with these voices. As
a result of the analysis, it was found that Krenek uses the twelve voices in groups of five and that these groups contain
overlapping voices. It was also found that the composer used counterpoint and canon techniques.

This work shows Krenek's use of traditional forms as well as the twelve-tone system. Structural analysis of the work reveals that
it was composed in the form of a three-part sonata allegro. This shows that Krenek used the innovative techniques of modern
music while remaining faithful to classical forms.

In conclusion, Ernst Krenek is a composer who clearly reflects the transitional periods in music history and the evolution of
musical techniques in his own works. Bridging the gap between late romanticism and modernism, he created radical innovations
such as the twelve-tone system and integrated them into his own musical world. Krenek's piano works are important sources
for understanding the musical transformations of the 20th century. In particular, 'Twelve Short Pieces for Piano Op.83 No.3
Walking on a Stormy Day' is one of the best examples of this transformation and the application of the twelve-tone system.
Krenek contributed to the development of music by looking both to the past and to the future, and in this respect he has gained
an important place in the history of music.
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