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Oz

Miizik, bir sanat dali olarak beserle birlikte
dogmus, toplum icinde sekillenmis ve gelismistir.
Miizik teolojik, sosyolojik ve siyasi bakimdan
bircok merhalede insan ve toplum iizerinde kilit
islevlere sahiptir. Gegmisten giiniimiize hangi
cografyada ve kiiltiirde olursa olsun, miizigin insani
etkileyen/doniistiirebilen  giiciiniin ve kitlelerde
ortak biling olusturma yetisinin farkina varan
herkes, miizigi kontrol altina almak istemistir.
Ozellikle dinler ve iktidarlar, tarihin bircok
doneminde miizigi toplumsal hdkimiyet icin bir
arag olarak kullanmistir. Bu eksende miizige hem
teolojik hem de mitolojik anlamda mistik gorevler
bicilmis ve ona elestirilemez/tartismaya kapali
askinsal ozellikler atfedilmistir. Antik Yunan'dan
Roma imparatorlugu’na, Orta Cag beylik ve
kralliklarindan Nasyonal Sosyalist iktidara kadar
hepsinde miizik, bu manada toplumu kontrol
etmek icin kullanilan bir sanat dali olmugtur.

Anahtar Kelimeler: Miizik, iktidar, Din,
Propaganda, Nasyonal Sosyalizm

Abstract

As a branch of art, music was born with humanity,
developed and shaped within the society. Music has
key functions on human and society at many stages
in theological, sociological and political terms.
From past to present, regardless of geography and
culture, everyone who has realised the power of
music to influence/transform people and its ability
to create a common consciousness in the masses
has wanted to control music. Especially religions
and powers have used music as a tool for social
domination in many periods of history. In this axis,
music has been assigned mystical duties in both
theological and mythological terms, and uncritical/
non-negotiable transcendental properties have
been attributed to it. From Ancient Greece to
the Roman Empire, from the principalities and
kingdoms of the Middle Ages to the National
Socialist government, music has been a branch of
art used to control society in this sense.

Key Words: Music, Power, Religion,
Propaganda, National Socialism
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GiRiS

insan, diinyaya geldigi andan itibaren cevresiyle siirekli bir etkilesim halindedir.
Varolusunun temel bir parcasi olarak, dissal diinyay1 gézlemler, duydugu sesleri
tanimlar ve anlamlandirir ya da kimi zaman yalnizliginin bir yansimasi olarak
bu seslerden korkar ve onlari tabulastirir. insan, dogal habitatinda karsilastigi
bilinmezlikler karsisinda yasantisini ve deneyimlerini anlamlandirmaya, onlara
tepki vermeye ve bu siirecte etkilenmeye egilimlidir. Bu, insanin varolusuna
dair dongtisel bir gercegi temsil eder. Ancak insan, bireysel varolus cabasinin
otesinde, toplum icinde toplumu etkileyen ve yonlendiren bir giic olarak da
rol oynar.

Miizik, insan ve toplum arasindaki bu karsilikl etkilesimde 6nemli bir yer tutar.
insan duyumsamalarinin beseri bir tezahiirii olan miizik, bireyler ve topluluklar
tizerinde hem giiclii bir etkisi hem de yonlendirici bir giicii olan bir ifade
bicimidir. Miizigin ne olduguna dair tanimlama ¢abalari, onun bu etkisini daha
iyi anlamak icin tarihsel ve kavramsal bir cercevede ele alinmalidir. Tarihsel
analiz yéntemi, miizigin zaman icindeki islevsel ve varliksal doniisimini
inceleyerek bu etkiye isik tutmayi amaclar.

Miizik, insanla birlikte dogmus, onun diinyasinda gelismis ve toplumu kapsayan
daha Ust bir yapi icerisinde tarihsel ve dogal belirlenimlerle sekillenmistir. Farkli
cografyalarda ve dénemlerde miizigin islevsel tezahiirleri degisiklik géstermis,
toplumsal yapi ve ihtiyaclara gére yeniden tanimlanmistir. Bu baglamda miizik
hem bireylerin hem de toplumlarin kiiltlirel, duygusal ve sembolik diinyalarini
sekillendiren bir arag olarak islev gormdstdir.

Tarih boyunca miizigin bu giiciiniin fark edilmesi ve onu kontrol etme kaygisi,
miizigin teolojik, sosyolojik ve siyasi alanlarda aragsallastiriimasina yol agmustir.
Dinler ve iktidar mekanizmalari, miizigi kimi zaman kutsal bir ifade bigimi olarak,
kimi zaman ise politik bir arac olarak kullanmislardir. Ozellikle dinler, miizigi
askin bir arac olarak gérmiis ve onun manevi diinyayi sekillendirme giiclinden
faydalanmistir. Ayni sekilde, iktidar odaklari da miizigi toplumu yénlendirmek
ve kendi séylemlerini giiclendirmek icin bir ara¢ olarak degerlendirmistir.

Bu tarihsel baglam icerisinde, miizik hem bireysel bir duygu dili hem de
toplumsal bir iletisim araci olarak farkli islevler tstlenmistir. Ancak miizigin
bu gliciiniin ne oldugu ve nasil isledigine dair daha derin bir kavrayis icin
oncelikle onun kavramsal boyutunu irdelemek gerekmektedir. Bu calismada,
miizigin insan ve toplum Uzerindeki etkilerini anlamak icin tarihsel, teorik
ve disiplinlerarasi bir yontem benimsenmistir. ik olarak, miizigin farkls
dénemlerdeki ve cografyalardaki islevleri tarihsel analiz yoluyla ele alinacaktir.
Daha sonra, miizik ile teoloji, sosyoloji ve siyaset arasindaki iliski, kavramsal
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ve teorik bir cercevede tartisilacaktir. Calisma, miizik tarihine iligkin literatiir
taramasi ve belirli ddnemlerin yazili kaynaklarinin analizi ile zenginlestirilmistir.
Bu inceleme, miizigin yalnizca estetik bir olgu degil, ayni zamanda toplumsal
ve tarihsel siireclerin bir iiriinii olarak da ele alinmasini saglayacaktir.

MUZIiGiN KOKENI, iSLEVi VE NE OLDUGUNA DAIR KAVRAMSAL
CABALAR

Miizigin kokenine dair séylenecek ilk s6z; onun, beserin tarihi ile birlikte
var oldugudur. Ancak miizigin gecmisinde onun ayak izlerini takip etmeyi
engelleyecek bircok bosluk bulunabilir. Seslerin tarihine dair somut bulgularin
eksikligi onun izini siiremememizin en temel sebeplerinden biridir. Miizigin
metinlerde gectigi doneme kadar sadece arkeolojk bulgular lzerinden bir
kiyaslama ve analiz yapilabilir. Sesli belgeler tizerinden bir arastirma ise ancak 20.
yiizyilla birlikte ortaya cikmistir (Mimaroglu, 1995, s.13). Dolayisiyla bu tarihten
oncesi icin yazili belgeler ve arkeolojik bulgular disinda yapilacak analizler,
sadece varsayimlar olarak degerlendirilebilir. Ancak yine de bilmekteyiz ki
kelime olarak ilk defa Antik Yunan’da “Mousike Tekhne”, yani “Musalar
Sanati” s6zcuigii ile kavramsallastirilan miizik, bundan ¢cok daha 6ncelere kadar
gotiirilebilecek uzun bir gecmise ve farkl hinterlandlarin izlerine sahiptir.
Bu acidan da cok yonlii bir izaha muhtactir. Miizigin ne olduguna dair soruya
teknik, sosyolojik, teolojik, politik ya da tarihsel anlamda farkl tanimlamalar
yapmak mimkiindiir. Bu genis tanim yelpaze aslinda miizigin insan hayatindaki
etkisinin ve islevinin cesitliligi ile izah edilebilecek bir durumdur.

ilk olarak teknik anlamda miizigi tanimlamaya baslayacak olursak miizik, temel
olarak ses, ritim ve melodi bilesenlerinin bir araya gelmesi (imik ve Haghas,
2020, s.198) ve birbirine mantiksal silsile halinde baglanan bu seslerin zamansal
siralanisi ile olusturulan bir armoni olarak izah edilebilir (Webern, 1998, s.22).
Miizik teknik anlamda insanin duyu yetisine hitap eden sesler manzumesidir
(Timucin, 1987, s.11). Baska bir deyisle teknik anlamda miizik, seslerin
ritminin harmonik sekilde duyumsanmasina dair bir tanimlamanin konusudur.
Bu eksende miizigi sesin varolusuna dayandiran Schelling’den (Schelling, 1907,
s.136) modern dénemlerde miizikteki seslerin siralanisini mantiga benzeten
Adorno (Adorno, 2003, s.320)’ya kadar uzanan teknik bir tanimlama cabasini
bulabiliriz. Ornegin Webern, miizik olarak tanimlanabilecek sesin isitme
duyusuyla ilgili gegmisten bugiine gecerli olan dogal bir yasa vasfi tasidigini
soyler. Webern Platon’a atif yaparak ezginin, sonraki her sey icin yasa (nomos)
olabilecegini sdyler (1998, 5.90). Attali’ye gére de sesteki giriiltiilerin anlamsal
olarak bicimlendirilmesi mantikl, teknik ve tinisal bir uzlasmadir (2017, s.42).
Langer ise miizigin, belli kurallar dogrultusunda duyumlarimiza seslerin bizzat
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sunumu oldugunu sdyler (akt. Fubini, 2006, s.123). Dolayisiyla teknik anlamda
dustintildiiglinde miizik, notalar tizerinden mantiksal olarak kurulmus normlari
olan bir Giretim bicimidir.

Bu teknik tanimlamalar diistiniildligiinde miizigin islevini ve etkisini de ortaya
koymak elzem hale gelir. Bunu yapmak bizleri hem dénemsellikten hem de
durumsalliktan azade tamimlamalar bulmaya gétiirebilir. Bu yoniyle miizik,
toplumsal bir Gretim araci olarak insanin kendisi, icinde yasadigi toplum ve
tim dis diinya ile bag kurduran giiclii iletisim araclarindan biridir (Khan,
1994, s.165; akt. Nacakci, 2013, s.21). Herder, halk sarkilar tizerine yazdigi
eserlerinde biitiin insanlarin konusma kadar dogal bir bicimde miizik yoluyla da
iletisim kurduklarini séyler (Bohlman, 2002, s.67). Daha da 6zelinde miizik ilk
olarak insanin kendisiyle iletisim kurmasinin bir aracidir. insan kendi ruh halini,
heyecanini, mutlulugunu, korkularini ve hiiziinlerini idrak etme noktasinda
miizigi 6z/icsel bir iletisimin parcasi haline getirir. insan miizik vasitasiyla
kendine dair bir 6zbiling gelistirir. Bu i¢ iletisim agi icerisinde miizigi sosyolojik
agidan irdelemek igin, onu lireten insanin 6zelliklilerini de ortaya koymak
gerekmektedir. Ciinkli miizigin 6ziinde, lireten ve tiiketen iliskileri baglaminda
dogrudan insan vardir ve miizigin kékleri dogrudan toplumun icindedir. Miizigi
duyumsamak, toplumsal davranis bicimi olarak dogal yollardan &grenilmis
bir eylemdir. Dolayisiyla insan, bunu aktarmanin da bir araci olur. Bu aktarim
aninda insan ve onun olusturdugu toplum yine miizige gereksinim duyar
(Kaplan, 2019: 5.20). Bu agidan miizigin toplumsallikla iliskisi ise iki yonlidiir.
Miizik hem toplumu etkiler hem de ondan etkilenir (imik, 2014, s.29). insanin,
yani beserin notalar ve dizelerdeki lretimi tarihsel ve toplumsal olarak her
yerde mevcuttur. Miizigin icindeki s6zciikler, sesler vasitasiyla diisiince, his ve
deneyim iceren anlamlara doniiserek miizigin temel yapisini olusturur (Kaplan,
2019, s.42). Diger taraftan mizik; hislerimiz, hazlarimiz, toplumsal rollerimiz,
politik diisiincelerimiz ve insa ettigimiz orgiitlii toplumsal gruplar hakkinda
bakis agimizi ortaya koymaya yardim eder (McClary, 2007, s.201; akt. Ersoy,
2014, s.91). Mizikle olan bu etkilesim yalnizca tek tek insanlarla ve toplumla
sinirh kalmaz; iktidar yapilarini, kurumlari farkh bir ifade ile hiikiimetin yonetimi
dahil ilkedeki diger tiim isleri de kapsar (Soykan, 2002, s.30). Mizigin bu
manadaki yéniini arastirmak ise sosyolojik olarak miizigin giicli ve toplumsal
etkisini daha baska bir diizlemde irdelemektir (Esgin, 2012, s.153).

Beseri liretimin sonucunda yaratilan miizik ayni zamanda kiiltiirel bir yapinin
icinde yer alan sosyal bir olaydir (Kaplan, 2019, 5.22-23; Cook, 1999, s.9).!
Bu mesele dikkate alinarak yeniden degerlendirecek olursak, Merriam’a gére
miizik kdltiirel olarak mana yukli seslerin olusturdugu etkinlikler, diisiinceler

| West’e gére Antik Yunan medeniyetlerinde kiiltir dogrudan muzikle olusmustur (1992: I).
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ve nesneler biitiiniinii ifade eder (1964, s.107-114). insana dair olan miizigin
bir besteci tarafindan diizenlendigi, bir seslendirici tarafindan icra edildigi ve
bir dinleyici tarafindan duyumlandigi birlikte ele alindiginda hepsi kiiltiirel
bir gériiniime sahip ve dogrudan kdiltiiriin icinde bir tretimdir. Kiiltirleme,
kiiltiirlesme, yabancilasma, kiiltiirel sok gibi mevzular distinildiigiinde egitim,
din, sosyoloji, ticaret ve siyaset gibi konularin ulusal ve uluslararasi boyutta
bu etkilesimin alanlari oldugu goriilir. Bu agidan kiiltiir ve miizik iliskisini
irdelemek tarihsel-toplumsal olarak miizigin etkisinin daha iyi bir sekilde
gorilmesini bizlere saglar (Kaplan, 2019, s.15-21). Tarihsel uzlam icerisinde
toplum degisirken, birey ve toplumsal kurumlar, dolayisiyla miizikal nagmeler
ve miizikal roller de degismektedir. Bu acidan miizik, gecmisten bugiine tarih
icerisinde toplumsal iliskiler ve kosullar biitiini tizerinden belirlenen bir temsil
alani olarak (Ergur, 2009, s.9) toplumsalligi simgeleyen kiiltiirel, tarihsel ve
politik anlamda zamanin ruhuna gore degerlendirilmesi elzem olan sosyolojik
bir olgudur.

Miizik ve kiiltiirel olan arasindaki uyum ve uyumsuzlugu irdeleme cabalari
ise bizlere sesin felsefi ve etimolojik boyutuna dil ile olan iliskisi lizerinden
istk tutmaya yardim eder (Kaplan, 2019, s.13). Sayet miizigin besere dair ve
ayni zamanda toplumsal vasiflara da sahip oldugunu séyliiyorsak ve onun bir
iletisim araci oldugunda hemfikirsek sunu séylemeliyiz ki, miizik insana ve
kitlelere notalar araciligyla bir sey séyler. Bu manada miizik bir dildir. Bunu
dikkate alarak miizigin anlamina dair etimolojik bir izah yapilmazsa diger tiim
tanimlamalar da bosa diismis olacaktir. Ciinkii mizik hem toplumsal hem
teolojik hem de siyasal anlamda bir dildir. Bu agidan Schaeffer’in “insanin
kendi tiiriini nesneler dilinde tanimlamasi” olarak gérdiigi (Attali, 2017, s.14)
ve Fubuni’nin iradenin kendi imgesini temsil ettigini soyledigi (Fubini, 2006,
s.109) miizigin, tarihsel seriiveninin dil ile birlikte izah edilmesi gerekir. Her
ne kadar Adorno, ideolojik tahlillerini disarida birakarak miizigin son kertede
niyetlerden yoksun bir dil olma egilimi gosterdigini séylese de (Fubini, 2006,
s.27; Ringer, 1990, s.8; Kutluk,1997, s.3), o da ideolojik analizlerinde miizigi
basit metaforlardan ibaret goérmeyerek iktidar alanina dair tanimlarken
(Adorno, 2003, s.320), aslinda onun bir dil oldugunu kabul eder. Ona gére
temel olarak anlamli unsurlardan tamamen yoksun bir miizik yoktur, miizikte
anlamh olmama hali dahi bir anlamliliga doniiserek ilerler (Adorno, 2003,
5.324). iste tam bu noktada Webern insanin ya da toplumun diisiincelerini,
geleneklerini, ideolojilerini miizigin diliyle anlatmak istedigini ve miizigin
diline en idrak edilebilir formu sunmak icin yollar aradigini ifade eder (1998,
s.60-61). Ayni sekilde Descartes, Leibniz, Euler De Nora ve cok eskilerde
Pythagorasgi diistiniirler de miizigin miikkemmel bigimde kendi kendine yeten
bir dil oldugunu soylerler (Fubini, 2006, s.92). Attali ise bu dilin aslinda bir “his
bitiinligl” oldugunu aktarir (2017, s.36). Yine cok eskilerde Schonberg ve
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oziinde sanati genel olarak doganin, 6zelde insan dogasi bicimiyle olusturdugu
bir Griin olarak géren (Webern, 1998, s.13) Goethe gibi distiniirlerin miizigi
“anlasilabilirlik” olarak tanimlamalari (Kutluk, 1997, s.3) da ayni “his bitinliigi”
séyleminin bir yansimasidir. . G. Herder, J. |. Rousseau ve Herbert Spencer
gibi distiniirler miizigin, konusmanin yogunlastiriimasindan dogan bir gerceklik
oldugunu ve dolayisiyla onun yine dilden tiiredigini savunurlar. Bu anlamda
da vurgu ve soyleyisin giderek “konusma ezgisi” seklinde miizige doniismiis
olabilecegini iddia ederler (Oransay, 1976, 5.38-39). Ornegin Herder’e gore
konusma ile sarkinin kékeni aynidir. Onlarin ortak nitelikleri, bir halkin tarihine
onemli katkida bulunur (akt. Bohlman, 2002, s.70). Yine miizigin dil ile iliskisine
dikkat ceken Ferdinand Saussure ve Jacques Derrida gibi gostergebilimci
diistintirler de ayni sekilde dilden 6nce miizik olmayacagini sdylerler. Onlara
gore sozlerden ya da hikayelerden uzak her miizik transkripsiyon gerektiren
simgesel soézler manzumesi olarak kalir. Robert Schumann ise miizigin
ozgilir ve degisken olarak ruhu harekete geciren genel lisani konustugunu
soyler. Bu anlamliigi ortaya koyan Sigmund Freud, miizigi sifresi ¢oziilecek
ya da c¢oziilmesi gereken bir metin olarak tanimlar. Friedrich Nietzsche’nin
mizigin “hakikati sGyleyen s6z” oldugu teorisi de miizigin anlasilabilir bir dil
olarak goriilmesi gerekliligini destekler (Schumann’dan akt. Attali, 2017, s.14,
s.36). Ancak Strauss miizikte dil benzeri bir anlama sahip sifrenin her zaman
bulunamayacagini séyler ve s6z konusu olanin “anlami cikarilmis bir lisan”
olarak goriilmesi gerektigini aktarir (Levi-Strauss, 1971; akt. Attali, 2017, s.14,
s.36). Sonug olarak sunu s6ylemeliyiz ki, miizigin kavramlardan ve kelimelerden
cok daha giicli oldugunu gériiriiz. O agidan Strauss’un bu gorisi cok da
kabul edilebilir gozilkmemektedir. Bu tartismanin sonunda sayet miizigin bir
dil oldugunu kabul ediyorsak, bu sefer de onun nasil bir dil oldugu sorusu
karsimiza cikar. Buradan hareketle De Nora, miizigin duygularin dili oldugunu
soyler. Ciinkii sanatlar arasinda duygularla en ¢cok bagdastirilan dal miiziktir
(2003, 5.83). Temel olarak miizigin muhteviyatindaki ic dinamizm kalbi ve ruhu
harekete geciren giicli bir etkiye sahiptir (Yildirim ve Kog, 201 1, 5.35). Bu etki
bizleri, insanin duygusal bir varlik oldugu gercegi ile karsilastirir. Ornegin sanati
duyumlarin gilizel oyunu olarak géren Kant’a gére mizik, duyumsamalardan
estetik idealara dogru bir yol aldigi icin diger sanatlara gére insani daha derin
anlamda etkiler (Kant, 1994, s.206).2 Bu etki o kadar buytiktur ki Hegel bunu
izah edebilmek icin miizigin Mutlak’in bizatihi duygu biciminde ifsasi oldugunu
soyler (1967, Kisim [; akt. Fubini, 2006, s.108). Weber ise miizigi daha agik bir
sekilde “insan ruhunun dili” olarak tanimlar (akt. Ugan, 1994, s.119). Rousseau,
miizigin insan kalbine daha yakin bir dil olarak konustugunu belirterek bu etkiye
dikkat ceker (akt. Fubini, 2006, s. 103). Mizik ile duygularimiz arasinda derin bir

2 Tarihsel olarak bu etkinin bilincinde olanlar miizigin bu yéniinii sikga kullanmiglardir. Ornegin iskender déneminde, mizigin insan ruhunu
avutucu bu 6zelliginin farkina gok iyi var olmus ve miizik tim mecralarda bir arag olarak sikca aragsallastirilmistir (Fubini, 2006: 20-21). Yine
ayni sekilde ulus devletin ortaya ciktigi tarihlerde miizik milli suur olusumunda/devlet insasinda aragsallastirilmistir.
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bag bulunmaktadir. Aristo, mizikteki ritimlerin ve melodilerin ruhun halleriyle
benzerlik tasidigini ifade ederken (Schopenhauer, 1969, s. 260), tam olarak
bu iliskiye vurgu yapmaktadir. Leibniz’in, mizigi Schelling ile benzer sekilde,
seslerin insan tarafindan hazla algilanmasi olarak tanimlamasi (Fubini, 2006, s.
93), miizik ile duygu arasindaki baglantiyi bir baska acidan ortaya koyar. Peki
tam olarak miizik nasil bir duygusallik dogurur? Buna cevap olarak Kant “ruhu
cok farkli ve mahrem bigimlerde etkileyen”® miizigin “duygularin dilini”, yani
“her insanda mevcut olan hislerin evrensel dilini” temsil ettigini soyler (1994,
s.188-191). Hegel ise miizigin belli bir duyguyu degil, soyut bicimdeki duyguyu
ifade ettigini sdyler (akt. Fubini, 2006, s.109). Miizik, icerigiyle ask, mutluluk
ve hiiziin gibi duygularin terciimanidir (imik ve Hashas, 2020, s.198). Neseyi,
actyl, hiizndi, korkuyu, taskinhigi ya da dinginligi anlatir (Laserre, 2007, s.24-
25). Her ne kadar Schopenhauer ve Laserre gibi diistiniirler muzigin 6zel bir
duyguyu anlatmadigini, daha ziyade genel manada duygulari anlattigini sdylese
de (Schopenhauer, 1928-1930, s.921; Laserre, 2007, s.32), Nietzsche miizigin
yasam duygusunun icinde sakli ve belirli olan neseyi ve aciyr anlattigini ifade
eder (Laserre, 2007, 5.48). Leikert’e gore ise miizik genetik ve yapisal olarak
narsisizm ve Oedipal yapilardan 6nce gelen alanlara atfedilebilecek bir mit, yani
Orpheus miti araciligiyla duygulari etkiler (2001, s.1286). Oberhoff da bunu
destekler sekilde miizigin kékeninde ve etkisinde, onun insan narsisizminin bir
icadi olmasinin ve miizigin 6zellikle hayata karsi “yiiceltici ylicelik” anlaminda
narsist tavrini ifade edebilme yeteneginin yattigini séyler (2003, s.9).

Yukarida zikrettigimiz tiim tanimlamalar isiginda* miizigi ister bireysel isterse
toplumsal olarak gorelim, su sdylenmelidir ki hicbir tanimlama, mizigin
insanla birlikte tarihsel olarak ortaya cikan ve gelisen bir sanat dali oldugu
gercegini ortadan kaldirmaz. O agidan nihai olarak miizigi bir sanat dali
olarak tanimaya da ihtiyac vardir. Buna gére mizik, insanin duygularini sesler
araciligiyla baska gruplara yansitma sanati (Ucan, 2005, s.|; Selanik, 1996, s.2)
olarak tanimlanabilir. Miizik izlenim, diislince ve duygulari bir gaye ve yontem
icerisinde estetik olarak bezenmis seslerle kulaga hos gelecek bicimde anlatan
bir sanat dalidir (Ucan, 2005, s.10-11). Bu yoniiyle, miizik estetik niteliklere
sahiptir. Ayni zamanda, tiim sanatlar arasinda tarihsel olarak en eski ve en
temel sanat dali olarak kabul edilir (ilyasoglu, 1999, s. 1). Schelling de miizigin
tarihte karsimiza gikan ilk sanat oldugunu ifade etmektedir (Schelling, 1907,

3 Oberhoff’a gére miizik bir duygu dili olmasi ve dinleyicide bilingli ve bilingdisi duygular uyandirma giicii olmasi nedeniyle tehlikeli olarak
goriilir (Oberhoff, 2003: 18). Duygulara hitap eden miizik, ytzyillar boyu Bati uygarligi icerisinde edebiyat ve siirle siki bir birliktelik icinde
gelismistir (Fubini, 2006, 5.26). Antik Yunan'dan itibaren miizigin temelinde siir vardir. Antik Yunan miiziginin en sasaali dénemi olarak bilinen
Homeros zamaninda miizik, kahramanlik siirlerinin bir parcasi olarak kullanilmig, bu dénemde, miizik ve siir icin ortak bir ifade olarak “okuma
yazma” egitimi kavrami benimsenmistir (Akan, 2012, 5.99). Antik Yunan'da drama icinde de ayni sekilde miizigin &zel bir konumu vardir. Burada
da miizik koro esliginde uygulanir (Mimaroglu, 1995, s.17). Dolayisiyla miizik hem ezgi hem ritim anlaminda siir yasalarina ayni sekilde baghdir.
Bu tarihsel bir aradalik Schiller’in ifadesiyle miiziksel ruh halini daha sonra siirsel distinceye dénustirmistir (Laserre, 2007, 5.39). Michael
Herzfeld'in “toplumsalin siirselligi” diye tanimladigi kiiltiirel yakinlik duygusunun ancak miizikle verilebildigi diisiincesi tam olarak Antik Yunan'da
gozlemlenebilir (Bohlman, 2002, s. 138-139).

4 Diger taraftan miizik insani eglendiren bir ara¢ da olabilir (Kutluk, 1997: 48). Ornegin Philodemos, “De Musica” (Miizik Uzerine) isimli
galismasinda miizigin “her seyden gok hos bir hobi” oldugunu séyler (Filodemo, 1939: 16). Miizigin kimi zamanlar bir tedavi yontemi olarak
kullanildigi bile séylenebilir (Alpagut,1998: 84). Tarihin bircok déneminde hem Bati toplumlarinda hem de Dogu’da miizigin tedavi amaglh
kullanildigi bilinmektedir. Miizigin donemler igerisinde bir igkence araci olarak kullanildigi da s6ylenmelidir (Attali, 2017: 39).
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s.136-139). Her ne kadar miizik en ilkel sanat dali olarak tanimlansa da tarihsel
stire¢ incelendiginde 18. ytizyilda felsefi bir boyut kazanarak giiclenen ve
derinlesen bir sanat dali haline geldigi gériilmektedir (Fubini, 2006, s.40). Bu
yoniiyle de miizik, yiiksek bir sanattir. Ornegin Nietzsche’de, bu miikemmellik
diger tim sanatlarin kokeni sayilir (Fubini, 2006, s.110-111). Lasserre’de
akla ve duygunun (st katlarina seslenen, “insani biiylileme giicii en yiiksek
sanat” olarak tanimlanan (1997, s.9) miizik, Schopenhauerde duygularin
ylksek sanatidir (Yildirim ve Kog, 2011, 5.35-36). Arnold Schering ise miizigin
toplumdaki kurucu giicii bakimindan biitiin sanatlardan istiin oldugunu iddia
eder. Miizik, yiiksek bir diistinsel hareket sunan ve béylece kitleleri baglayip
bir arada tutan sanat alanidir (Schering, 1931, s.394). Beethoven’da da miizik,
benzer bir bakis acisiyla “tanrisal bir sanat” olarak tanimlanir (Ugan, 1994, s.11).
Wagner de ayni sekilde miizigi biitiin sanatlarin en ustiine cikarir ve Beethoven
gibi miizigi tanrisallastirir, ancak sonrasinda yozlasmanin sebebi olarak da
goérmeye baslar (Laserre, 2007, s.7-8). Her seye ragmen kurtulusu yine onda
bulur. Langer ise daha bicimsel bir tanimlama ile miizigin sembolik bir sanat dali
oldugunu séyler (Langer, 1957, 5.78-79). Buna karsin Diderot, miizigi cok daha
gercekgi bir sanat olarak gordir, clinkii tam da kavramsal belirlenmemisligiyle
gercekligin gizli kalmis ve baska tiirlii ulasilamayacak koselerini ifade etmeyi
basarabildigini séyler. Fubuni de bizatihi miizigin insan ruhunun bir kategorisi,
insanin ebedi tarihinin biiyiik sabitlerinden biri olarak bir sanat dali olmayi hak
ettigini ifade eder (Fubini, 2006, s.105-111). Fubuni’nin bu distincesinin arka
planinda, miizigi diger sanatlarla karsilastirilamayacak bicimde alicisina giiclii
bir etki yapmasi, 6znede iz birakmasi ve onlari donistiirerek devindirmesi
vardir (Yildinm ve Kog, 2011, s.102). Dolayisiyla temel olarak bu ¢alismanin
da konusu miizigin insan lzerindeki glicli etkisi ve onun aragsallastiriimasidir.
Bu giiciin farkina varan herkes tarihin dénemlerinde miizigi kontrol altina
almaktan ve aragsallastirmaktan kacinmamistir. Bu durum 6zellikle dinlerin ve
iktidarlarin giindeminde olmustur.

TANRININ DiLi OLARAK MUZIGIN ASKINSALLIGI VE
ARAGSALLIGI UZERINE

insanla birlikte ortaya cikan miizigin hikayesi, bircok dénemde askinsal
vasiflaria birlikte yazilmistir. Hem teolojik hem de mitolojik mecrada bu tarih
yazimi, miizige mistik gérevler bicilerek ve ona elestirilemez/tartismaya kapali
askinsal ozellikler atfedilerek yapilmistir. Bu askinsallik litfunun arkasinda
miizigin aracsallastirilmasi meselesi vardir. Nihayetinde tiim dinlerin miizige
askin bir karakter kazandirarak onu aragsallastirdigi gézlemlenir. Mizik, dinler
acisindan kutsal bir varligin sesini sekillendirmeye hizmet etmistir. Bohlman’a
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gore miizigin pek cok din agisindan tasidigi bu anlam ve erk, mizigin insani
ve toplumu etkileyebilme yordaminda yatar (Bohlman, 2002, s.27-38). insan
bedeni lizerinde hiilkmetme kabiliyeti oldugu ve dansla birlikte ayinlerde
kullanilabildigi icin miizik bu noktada teolojik bir glic olmustur (Attali, 2017,
s.24). Bircok eski kiltiirde onun Tanrilar tarafindan (Akan, 2012, s.58-59) ya
da onlarin diinyadaki temsilcisi olan hiikiimdarlar tarafindan icat edildigine
inanilir (Ugan, 2005, s.42). Tarih icerisinde bircok diisiiniiriin yorumlarinda
miizigin teolojik olarak aragsallastirilamasinin izleriyle karsilasiriz. Gray’e gore
miizik, bircok din tarafindan “tanrilarin dili” olarak ele alinmistir (1993, s.10).
Ayni sekilde Platon da miizigi “tanrilarin bir hediyesi” olarak goriir (Kaygisiz,
2004, s.65) ve onu “tanrinin dili” olarak tanimlar (Ucan,1994, s.11). Yine
Schonberg’e miizik, tanrisal bir vasif mahiyetinde insanlara hilkmederek
yatistirma giicliniin yansimasidir ve mizigin anlami aslinda tanrilarin 6zlemidir
(Attali, 2017, s.43). Miizisyeni yaratiya iten heyecan ancak tanrisal bir anlamla
izah edilebilir (Laserre, 2007, s.38) diyerek Schopenhauer bu disiinceyi
destekler. ibn Haldun da miizigin erkinin miizigin kutsalligindan kaynaklandigini
soyler (Bohlman, 2002, s.84). Yine Schelling miizigin sonsuzun sonlu olanda,
evrenselin tikelde temsili, mutlak olanin fenomende nesnellestirilmesi olarak
bedensellikten en uzak ve dolayisiyla da askinsal bir sanat oldugunu séyler
(Schelling, 1907, s.150).

Miizigin teolojik askinligini ve aragsallastirilmasini tarih icerisinde bir¢ok dinde
gormek miimkiindiir. Bu dinlerin ¢ogunda ritiielin uygulanisinin daha anlamli
olmasi ve dinsel uygulamayi daha cekici kilmak icin miizigin belirli alanlari,
biyil ya da oliimsiizliik imgeleri olusturarak kullanilir (Bohlman, 2002, s.27).
Ornegin Misir ve Mezopotamya gibi medeniyetlerde miizik araciligiyla tanrilar
ve goklerin muhafizlariyla iliski kurulduguna inanilir (Attali, 2017, s.41; Batuk,
2013, s.52-53). Antik Yunan'a ait hikayeler de miizigin askin 6zelligine dair
bircok 6rnek barindirir. Mesela Platon miizigi tanrilara adanan kutsal bir arag
olarak gorir. Ona gore tanrilar miizikle kutsanmali ve kutsal olarak belirlenmis
sarkilar disinda hicbir sey icra edilmemelidir. Buna uyan cezadan kurtulmal
ve uymayan da cezalandiriimalidir (Platon, 2007, s.799a-b-800a; akt. Akan,
2012, s.118-119). Teolojik anlamda Antik Yunan’da oldugu gibi, Cinliler icin
de miizigin kutsal bir manasi vardir. Goriintlisii boganin basini andiran lir,
tanrisal glic ve bereketi getirdigine inanilarak calinir (Batuk, 2013, s.52-53).
Burada miizik, tanrilar ve diinya arasinda bir koprii islevi gorir. Miizik ruhsal
olani yayar ve gokytiziine ahenk getirir (Attali, 2017, s.47-48). Bu bakis acis
toplumdaki iktidar ve yénetim kiiltiiriine de yansimistir. Saray etkinliklerinde
ve dini térenlerde miizik sik¢a kullanilir. Cin’de miizige atfedilen 6nem 6zellikle
Konfigyiis’te goriilebilir (Mimaroglu, 1995, s.13). Konfiigyiis, “miizik, gok ve
toprak arasinda bir ahenktir” der ve metafiziksel bir bakis acisiyla (imik ve
Hashas, 2020, s.197) ona ontolojik bir sifat kazandirir (Konfiicyus, 1998, s.30-
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32; Yildinm ve Kog, 201 1, 5.30-3 I; Soykan, 2002, s.30; Kaplan, 2019, s.18-19)
ve onu ahengin uyum ilkesine dayandirir (Xun, 2005, s.56; akt. Akan, 2012,
5.62). Diger toplumlarda da durum cok farkli degildir. Ornegin Labecka’ya
gore samanlar da ayni sekilde miizigi aracsallastirmis ve dini torenlerinde
kullanmistir (Labecka, 1995, 5.77-98). ibraniler ise miizigi daha cok mabet,
savas ve cenaze alaylarinda ya da ruhani ayinlerde ilahiler seklinde kullanir
(Colombe, 2012, s.30).

Soylendigi lizere cogu din ve kiiltir miizigin giiciiniin farkinda olarak onu
askinsallikla bezemistir. Genel olarak tiim dinler incelendiginde miizigin yer
yer olumsuz anlamda toplumsal bozukluklarin kaynagi olarak goriildiigi, ancak
diger yandan da kutsal ve ruhu etkileyen olumlu bir arag olarak diistintldiigu
gozlemlenir (Fubini, 2006, s.75). Kendi kontrollerinde oldugu siirece miizik
icrasina izin verilmis ya da kendi tekelinde oldugu siirece askinsalliginin
dozaji arttirilmistir. Miizige dair iki yonli bu bakis agisi 6zellikle Hristiyanlkta
gozlemlenir. ilk olarak miizik kisinin kendi duygularina, 6zellikle de narsistik
duygularina hitap etmesi dolayisiyla din disi olarak kabul edilmis ve ylizyillar
boyunca Kilise tarafindan siddetle miicadele edilmistir. Bu nedenden &tiirii
miizisyen, ahlaki acidan kinanacak ve giinahkér olarak nitelendirilecek bir
meslek sahibi olarak goriismistiir (Oberhoff, 2003, s.18). Kilise miizigi ile
dindisi miizik arasindaki catisma devlet ve Kilise arasindaki egemenlik savasinin
bir yansimasi olarak da hayat bulur (Mimaroglu, 1995, s.23). Ozellikle Roma
imparatorlugu parcalandiginda, miizigi hakimiyeti altina alma sirasi Kiliseye
gelir. Bu degisimden itibaren Roma Kilisesi uhrevi ve diinyevi iktidarin temsilcisi
olarak goérilir. Mizik de bu iktidarin bir araci olarak Kilisenin kontroliinde
tutulmak istenir (Fukuyama, 2016, s.249). Bu dogrultuda ilk zamanlar Papa tiim
miizikleri baskilar (Attali, 2017, s.50). Halk miizigi ve calgilar puta tapiciligin
simgesi sayilir (Mimaroglu, 1995, s.21). Ancak bu durum uzun siirmez ve
nihayetinde Hiristiyanlikta, kutsal sarkinin dua icin yardimc bir enstriiman
olabilecegi ve miizigin verdigi hosluk sayesinde duayr daha kabul edilebilir
kilacag fikri benimsenir (Fubini, 2006, s.76). Papa Gregor daha sonra kendi
adiyla anilacak kutsal metinler vasitasiyla bestelenmis latince ilahileri Kilise
ayinlerinde kullanir (Attali, 2017, s.49; Mimaroglu, 1995, s.24). Bu tarihten
itibaren de Hristiyanligin miizigi en fazla kullanan dinlerden biri oldugu goriiliir
(Kizilabdullah, 2019, 5.307). Mizik Ortacag’da imparatorluklar déneminde
de askinsal vasiflara sahip olur ve tanrisalligini stirdiiriir (Attali, 2017, s.47).
Miizikte dinsel sadakate dair metinler ortaya cikar ve dénemin en acil sorunu
miizigin ve dini sarkilarin Kilise tarafindan 6gretilmesi olur (Fubini, 2006, s.20-
21). Hiristiyan diinyasinda ayrima yol acan Protestanlik ise dinin miizige bakis
acisini daha da degistirir ve onun halka inmesini saglar. Martin Luther (1433-
I516), dine getirdigi yeni goriislerde miizigi etkin bir sekilde kullanmaya baslar.
Melodi ve dilin sadelestirilip halkin rahatca anlayacagi ve benimseyebilecegi
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halk sarkilari olmasini ister (Mimaroglu, 1995, 5.27-28). 16. yiizyilin sonlarindan
I8. yiizyila kadar misyonerler de miizigin erk saglama giiciiniin farkinda olarak,
ruhsal anlamin miizik yoluyla donistiriilmesinin gerceklesecegi bir uzam
olusturmak isterler ve onu aragsallastirirlar (Bohlman, 2002, s.38-39).

Ancak Aydinlanmayla birlikte Bat’da yasanan doénisiimler neticesinde
Avrupa’da sekiilerizm anlayisi filizlenir. Bilimsel ilerleme, geleneksel ve teolojik
alanlari sinirlamaya baslar. Aydinlanmanin siyasal elestirisi, dini kurumlarin
iktidar ve mesruiyet alanini hedef alarak (Casanova, 2014, s.38-39), dini
ilkel bir diisiinceye indirger ve mekanik bir diinya anlayisina yonelis baslar
(Taylor, 2014, 5.339). Nihayetinde miizigin dinsel giicii ve askinsalligi da ilerici
diinyevilesme ve laiklesme dalgasiyla birlikte zayiflamaya baslar (Fubini, 2006,
5.80). Ornegin bu dénemde Goethe, miizigi uhrevi ve diinyevi olarak ikiye
ayirir. Artik diinyevi miizigin kutsal olanla karistirlmamasi gerektigi anlayisi,
aydinlanmis miizik kiltiiriinin hakim gorisi halini alir (Yildirnm ve Kog, 2011,
s.35; Tatar ve Aydin, 2017, s.7). Bu dénemde miizik giderek laikleserek,
diinyevi bir renge biiriinme egiliminde olur. Ozellikle Weber gibi diisiiniirlerin
katkilartyla miizigin gokten indigine ve askinsal 6zelliklere sahip olduguna
dair inamiglarin 6nii kesilir (Turley, 2001, s.637). Mizikteki Kilise egemenligi
béylece yerini gitgide bilingclenen ulusalciliga birakir (Mimaroglu, 1995, s.33).
Modernlesmeyle birlikte geleneksel yapilar zamanla askinsalliktan arinir. Max
Weber’in degisiyle “insanlar artik kendilerini birer birey olarak gérmeye
baslar” ve bu farkliliklari énceleyen modern toplumlar olusur (Hesse, 1991,
s.78). Boylelikle 6znellik boyutu, miizigin de icine girmeye baslar (Fubini,
2006, s.82-83). Ayni zamanda gelisen bireycilik akimlariyla mizigin sadece
besteci icin degil, dinleyici icin de kendilik nesnesi islevi ortaya cikar (Oberhoff,
2003, s. 23). Ancak yine de |9. ylizyll baslarindan itibaren Avrupa’da ortaya
¢ikan romantik akim dénemi icinde de Kilise miiziginin disinda saraylarin
yliksek sanati olan opera, politik-dinsel unsurlar barindir (Kutluk, 1997, s.16).
Bu dénemde iiretilen eserler mitoloji, seytana inanma ve tapinma gibi konulari
icerir. Kiminde bir aziz, kiminde 15. yiizyilin 6nemli bir dini lider, kiminde de
Portekiz isgali altinda olan Afrika’daki Hiristiyan ve pagan catismalar, operanin
temel konulari oluverir (Fubini, 2006, s.80). Yiikselen milliyetcilik dalgasiyla
birlikte miizigin askinsalligi kaybolurken iktidar acisindan aragsalligi daha da
yikselise gecer.

IDEOLOJi VE iKTIDAR BAGLAMINDA ANTIiK YUNAN’DAN
TOTALITER REJiIMLERE MUZIGIN ARACSALLIGI

Besere dair olanin toplumsal oldugunu séylemek kadar, toplumsal olanin
da politik oldugunu ifade etmek yanlis olmaz. Toplumsal bir lretim olarak
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miizik de politik olanla baglantilidir. Miizik ve politik biling, karsilikli olarak
birbirini etkiler (Yildirnm ve Kog, 2011, s.42). Bu da dogal sekilde miizik ve
politik olan arasinda oldukca siki bir iliski dogurur. Bahsi gecen iliski, dini,
siyasi ve iktidar alanini kapsayan bir yelpazeye sahiptir (Tatar ve Aydin, 2017,
s.6). Bu agidan miizik s6z konusu oldugunda, Webern'e gore politikayi isin
icinden ¢ikarmak cok zordur (1998, s.27). Dolayisiyla su sylenebilir ki insanin
politik bilinglenmesi ve miizigin aragsallastiriimasi meseleleri diistiniildiiglinde,
mizigin tarihi de aslinda siyasi bir tarihtir (Schmidt-Salomon, 2002, s.60).
Gercekten de miizik bircok toplumda iktidarin mesrulastirilmasi ve siddet
tehdidini unutturmak amaciyla kullanilip iretilmistir (Attali, 2017, s.28). Daha
Antik caglardan itibaren miizigin giicli etkisi nedeniyle politik olarak kontrol
edilmesi gerektigi distincesi vardir. Ozellikle miizigin ulusu giiclii bir bicimde
sekillendirebilme ve kitlelerde ortak biling olusturma potansiyeli dolayisiyla
ortaya cikan bu diisiince, miizigi dogal olarak iktidara hizmet eden bir araca
doniistiirmistir. Bu siirecte miizik, iktidarin dilini, gliclinii ve gelecegini garanti
altina almanin bir aracidir (Yildirm ve Kog, 2011, s.92). Miizik kontrol ve
kanalize edilmelidir. Miizigin kitlelerde ortak bilin¢ olusturma etkisi, harekete
gecirdigi kitlelerin ¢api ve bunu saglayan tek arag olmasi (Kaplan, 1999, s.17)
bu diistinceyi gliclendirir. Nitekim mdzik, Torrefranca’nin ifadesiyle ruhun ilk
sezgisel ani ve ruhun milkemmel “tohum faaliyet”i (1910, s.17) olarak iktidarin
da simgelerinden biri oluvermistir. Miizik, toplumsal normlari dogrulama araci
ve kimi zaman da (itopik bir hedef haline gelir (Attali, 2017, s.46). Bu anlamda
muizik, tarih boyunca ¢ekim alanindaki cesitlilikten ve bu cesitliligi ortak siyasal
hedefler icin seferber etme gliciinden 6tiirii iktidar baglaminda ayriksi bir yer
edinir (Bohlman, 2002, s. 188). Bu baglamda gerceklesecek tarihsel bir inceleme,
miizik Gzerine cesitli felsefi ve ideolojik pozisyonlar arasindaki baglari somut
olarak ayristirabilir (Fubini, 2006, s.30). Bunun temelinde Antik caglardan
ideolojilerin cagina kadar, miizigin giiclii etkisi nedeniyle politik olarak kontrol
edilmesi gerektigi diistincesi vardir. Diger taraftan Marcuse’un ifade ettigi gibi,
sanatin kurulu diizene karsi ¢ikarak onu alt iist edebilme (1978, s.9) ihtimali
yuziinden, her iktidar agisindan miizigin kontrolii elzem olarak distintlmiistdir.
Miizigin bu giiclinii aciklamak icin Benedict Anderson, dért bir yandan
gelen insanlarin bir miizigin icrasi sirasinda paylastigi sescil bir an anlaminda
“sesbirligi” terimini icat etmistir. Miizigin bu sesbirligi halinde bir sey yaptirma
becerisi, estetik i¢ iceligin farkli diizeylerinde ona eklenen siyasi erke bagimli
(Bohlman, 2002, s.38) olmasiyla miizigin aragsallastiriimasini kolaylastirmistir.
Ornegin Attali’'ye gore bircok toplum ve iktidar, miizigi inandirmak ve
tehditleri unutturmak maksadiyla kullanmstir (2017, s.29). Bu 6zelliklerinden
dolayi tiim caglarin hiikiimdarlari miizige basvurmus, hosa giden bestecileri ve
miizik tarzlarini tesvik etmis, hosa gitmeyenleri ise sansirlenmistir (Schmidt-
Salomon, 2002, s.64). Neredeyse miizige dair s6z sdyleyen tiim diisiiniirler bu
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gercekligi kabul etmistir. Hegel, Schelling, Schlegel, Schopenhauer, Nietzsche
ve daha niceleri miizigi, spekiilatif ve estetik sistemlerine entegre temel bir
unsur olarak gérmiislerdir (Fubini, 2006, 5.08). ibn Haldun miizigin insanlarin
eylemlerini kalici yolla etkileyebilecegini, 6rnegin erkekleri savasa gitmeye
karsi yiireklendirebilecegini ileri siirmdstiir (Bohlman, 2002, s.84). Yine Louis
Althusser ve Adorno gibi Frankfurt Okulu teorisyenlerinin geneli, mizigi kiltir
enddistrisinin ve egemen ideolojinin/6rgiitlii yapilarin ideolojik bir aygiti olarak
gorir ve onu glicii yiksek bir arag olarak tanimlar (Esgin, 2012, s.155; Heinich,
2013, 5.30; Akkol, 2018, s.128). Ornegin Adorno’ya gére sanayi toplumunda
ve modernlesme siirecinde kiiltiir ideolojiye déniismis (2014, s.332), mizik
ise bu siirecte egemen ideolojiye baglanmanin ve kiiltlir endustrisinin aparati
olarak uyum saglamanin ideolojik bir araci konumunda kalmustir.

Bu gelisen farkindalik en az miizigin tarihi kadar eskidir. Ancak yazil tarihi esas
alacak olursak miizigin iktidar eksenli olarak aragsallastirilmasinin kékenlerine
inmek igin (Sachs, 1965, s.3) ilk olarak Antik Yunan’a gitmemiz gerekmektedir.
Antik Yunan'da miizik toplum icinde her daim basat mesele olmustur (Fubini,
2006, s.61). Yunanlarda miizik erdem ve ahlaka dair bir mesele olarak bedenin
ve ruhun egitimi lzerinden algilanmistir. Miizik insani degistiren, duygusal
manada sakinlesmesini, neselenmesini veya heyecanlanmasini saglayan bir
glice sahiptir (Akan, 2012, s.72-73). Sokrates, “miizikal yasalarin toplumsal
yasalarin degisimine paralel gitmesi gerek” (Mimaroglu, 1995, s.79) diyerek
miizigin siyasetteki giiclinii ifade etmistir. Miizigin glicii ve islevini yine Platon
ve Aristo lizerinden de okumak miimkiindiir. Onlar icin de miizigin toplum
icinde 6nemli bir islevi vardir. Mizik, i[Jstenen vatandaslk erdemlerinin
kurulmasi veya pekistirilmesine hizmet etmelidir. Ayni zamanda, miizik
kontrol edilmesi ve diizenlenmesi gereken bliyiik bir tehlikeyi de icinde
barindirmaktadir (Schmidt-Salomon, 2002, s.62). Ozellikle Platon’a gére
miizik, insan ruhunu sakinlestiren, dinginlestiren bir sanattir. Miizik egitimi
insani yiicelttigi ve diizeni sagladigi (Platon, 1995, s.88-93; akt. Yildirim ve Kog,
2011, s.32) icin islevsel, ancak bos birakildigi vakit ise yikici olabilmektedir.
O acidan kesinlikle kontrol edilmesi gerekir. Sayet bu yapilirsa miizik, fiziki
somutlugu icerisinde, hissedilebilir gerceklikle safi zihinle anlagilabilir olan
arasinda bir kopriiye doniiebilir (Fubini, 2006, 5.67). Ozellikle Platon’da
miizik egitimi, en 6nemli temel sorunlardan biridir. Platon ancak miizik ve
jimnastik vasitasiyla egitilmis yoneticilerin idare ettigi bir iktidarda insanlarin
mutlu olabilecegine inanmaktadir (Akan, 2012, s.11-12). Yine Aristoteles de
miizik sorununu egitim sorunuyla baglantilandirir (Fubini, 2006: 69) ve miizigin
ruhun egitiminde énemli bir rol oynadigini disiiniir (Yildinm ve Kog, 2011,
s.32; Kaplan, 2019, s.19).
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Antik Yunan’dan sonra miizigin giiclinii fark eden diger medeniyetlerin basinda
ise Cin gelir. Cin de ayni sekilde miizigin iktidar acisindan islevselliginin ve
olumsuz etkisinin farkinda olmustur. Miizik onlara gére devlet kuran ve devlet
yikan bir giice sahiptir (icli, 1988 ; akt. Kaplan, 2019, s.19). Bu anlamda iktidarin
miizigi kontrol etmesi elzem gériiliir. Bundan dolayr miizigin ayinler, kurban
torenleri ve yasalarla ayni amaca sahip olmasi gerektigi distincesi hakimdir.
Miizik insanlarin kalplerine dokunur, birlestirir ve boylece iyi bir yonetim
saglanir.” Yine devlet adamlarinin ne olursa olsun muzige asina olmalari gerektigi
distincesi sikca dile getirilir. Cinliler, bir iilkenin yonetiminin “miizige mutlaka
iyi derecede vakif olmak” ile yapilabilecegini diistiniirler (Colombe, 2012, s.22-
23). O acidan miizikle ilgilenmek her zaman bir iktidar gostergesi olmustur.
Bu konuda en 6énemli kaynak olarak gosterilebilecek Konfiicyiis’a gére miizik
“glic ve siddet kullanmadan eylemler yapmak”tir. Ona gére imparator, halki
yonetmek ve taskinliklari kontrol altina almak adina uygun miizik bicimlerini
secer ve miizigi kontrol eder (Attali, 2017, s.45-48). Platon’la bu anlamda ayni
fikirde olan Konfiicyiis’a gére de miizik kontol edilmezse bu durum devlette
olumsuz sonuglara ve yikima yol acabilir (Akan, 2012, s.63).

Ayni sekilde Roma’da da miizik, hem tehdit edici hem de aragsal bir sanattir.
imparatorlar iinlerinive konumlarini popiiler gosteriler finanse ederek garantiye
alirken ayni sekilde miizigi kontrol altinda tutmayi da ihmal etmemislerdir.
Roma Imparatorlugu parcalandiktan sonra Ortacag’da da benzer bir
diisiince gozlemlenebilir. Miizisyen, hala prens-tanrinin emrindedir. iktidar
kontroliindeki miizisyen, savaslarda ve giindelik yasamda iktidarin taleplerini
besteler. Krala methiyeler iceren ve diismanlarini yeren besteler yapar (Attali,
2017, 5.55). Ozellikle romantik dénem iktidarlarin yeni bir tarih yazimi yaptigi
zamanlar oluverir (Fubini, 2006, s.106). | 7. ve 18. yiizyilda miizik kitlesel olarak
toplumun biitiin katmalarina yayilmaya baslar. Yikimin ve dagilmishgin ortadan
kaldirlmasi adina bu tarih yaziminin bir parcasina doniisen miizik, giderek
milli unsurlar icermeye baslar. Uluslarin kimliginin gelismesinde, besteciler
sirece dahil olarak ulusal bilincin koklesmesinde etkili olurlar (Mimaroglu,
1995, s.101). Mizik, kahramanlik hikayelerini icerisine dahil ederek politiklesir
ve devrimci bir hal alir (Saritas, 2018, s.5). Miizikteki romantik akim icinde
Jean-Jacques Rousseau ve Ludwig van Beethoven bu konuda 6ncii olurlar. 18.
ylizyilda miizik daha cok halka hitap eden, saraylarin disinda icra edilen bir hal
alir ve miizik, yeni toplumsal degisimin ruhunu yansitmaya baslar (Mimaroglu,
1995, 5.77-78). Ardindan toplumun tiim alanlari gibi mizik, daha da politiklesir
(Saritas, 2018, s.105). 18. yiizyillda Almanya’da da halk sarkisi kavrami siyasal
ve cografi olarak etnik bir goériinime kavusur (Bohlman, 2002, s.67-68).
Alman olan, dolayisiyla da politik olan her sey sanata dair olur. 19. yiizyilda

5 “Saray”, “kurtulus”, “korna”, “gésteri”, “kanatlar” gibi kelimeler Cin’de miizigi temsil eden kelimeler olmustur (Scriabine, 1963 akt. Attali,
2017:48).
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da Almanya’da miizik, halk miizigine ve mitolojik kahramanlik hikayelerine
basvurarak ulusgu bir vasfa biriinir. Grimm Kardesler tarafindan yapilan
Alman Halk Sarkilari derlemeleri ve romantik sairlerin kirsal niifusun sarkilar
ile ilgilenmeleri, miizigi baska bir noktaya tasir (Nettl, 1971; akt. Kaplan, 2019,
s.60). Bu donemde Herder’in “Halkin Ruhu” (Volksgeist) anlayisi da miizikteki
yeni donemin ideolojik anlamda temellerini atar. Halk miizikleri, ninniler ve
masallar bu kontrol mekanizmasinin birer araci olurlar. Ayni tarihlerde bu
milliyetgilik dalgasiyla birlikte ulusal marslar da siirece dahil olur (Attali, 2017,
5.82).¢ Uluscu miuzik, belki de sinirlayici bir ideolojik deger dizisini yaymak
ya da hikkmi elinde tutan bir etnik grubu veya elit bir oligarsiyi yliceltmek
gibi daha 6zgiil islevler Ustlenir. Miizik, ulusun gecmisini korumak ve bdylece
ulusun bugiiniiniin tarihini yazmak goreviyle ulusu temsil eder (Bohlman, 2002,
s.137-138). Bu dénemde 6zellikle operalar giderek politik roliin biiyiik birer
pargasi halini alir. Operalar diinya diizenine meydan okuyan, siyasi haykiriglarin
bir ifadesi ve devrimlerin 6ncii sesleri oluverir. Miizik tiyatrosu ve operalar;
antik drama, Shakespeare, Schiller, Goethe veya bazi hikayelerde oldugu gibi
edebi eserlerden ilham alarak (Englmann, 2017, s.359) miizigin politik dilini
daha da pekistirir. Bu politik donem opera sanatgisinin kurtarici olarak ortaya
¢ikabilecegi bir diinyanin iitopyasini sundukga (Englmann, 2017, s.350) opera,
toplumsal elestiri yapan, “ltopyaci diislince”nin temsilcisi bir sanat dali olarak
da belirir (Saage, 1991, s.5).

Ancak miizigin iktidar eksenli aragsallastirmasi iliskisinde en yogun dénem,
tam da Wagner cag, yani ulusalcihgin ve irkciligin zirve yaptigi dénem olan 20.
yuzyil olur. Yiizyilin en yogun dénemini ise kuskusuz Stalin Sovyetleri ve Hitler
Almanyasr’dir (Kutluk, 1997, s.8). Bu ylizyilda totaliter ideolojiler miizigin
dinleti hakkini mutlak olarak kendi uhdelerinde tutmak istemislerdir (Attali,
2017, s.17). Miizik, tarihinde hi¢ olmadigi kadar kontrol altinda tutulmus ve hig
olmadigi kadar kontrol etmenin bir aracina déniismiistiir. Ornegin Sovyetler
Birligi'nde ylizyilin baslarinda miizigin “ylice ve yararli” olmasi ve y6netimin
tlkdlerini desteklemesi istenmistir. Buna gére miizikte yapilacak her sey, tim
estetik kaygilarin 6tesinde devlet tarafindan belirlenen kurallar cercevesinde
yapilmalidir (Kutluk, 1997, s.35). Sovyet miizik politikasinda, miizigi yoz burjuva
etkenlerin sizmasina karsi korumak adina miizigin politik baskinin bir araci
olarak sakin ve yatistirici olmasi gerekmektedir. Diger taraftan miizik giiclii
ve korumali olmali, her tiirlii yenilige kalkan islevi gérmelidir (Kutluk, 1997,
s.40). Bu siirecte Sovyetlerde miizikal entelektiiel bakis acisindan kaginilarak
halka ulasacak miizik tiirleri tercih edilmistir. Ozellikle Stalin basit, akilda kalici,
soézde “saglikli halk hissi” ile uyumlu bir miizik arzulamistir (Schmidt-Salomon,
2002, s.74). Bu amacla Sovyetler, kitlesel miizik egitiminde ideolojik temele

6 Bohlmann'a gére ulus olusturma tarihinde bircok ulus, bircok ulusal buhran aninda ulusal marslarini secerek ve terk ederek, yenileyerek ve
yeniden besteleyerek tarihlerini hayret verici yollardan yazmistir (Bohlman, 2002: 144-145).
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onem vermis ve bu durum mesleki egitimde de aynen gegerli olmustur.
Halkin miizik kiltiriniin diizeyi yiikseltiimeye calisilirken (Kutluk, 1997, s.50)
ozellikle iktidar, miizikle de glindelik hayatin icine sizmis, gostergeler yoluyla
trettigi anlam evreninde ideolojik olarak var olmustur (Althusser, 1991; akt.
Yildirm ve Kog, 2011, s.81).

Ancak miizigin iktidar tarafindan aragsallastirildigi ve total olarak bir propaganda
aracina doniistiigii en iyi 6rneklerden birisi Sovyetlerden de 6te Nasyonal
Sosyalistlerin yonetimindeki Almanya olmustur. Naziler kendi ideallerini
gerceklestirmek adina toplumun tiim unsurlarini kontrol etme ve yonlendirme
anlaminda propaganda aragclarini kullanmistir. Bu kontrol mekanizmalarindan
birisi olarak kdltir ise en ustlerde yer almistir. Clinkii Nazilere gore sanat
ve kiiltiir, devlet doktrinine hizmet etmelidir. Aksi bir durum ise s6z konusu
degildir. Ozellikle Hitler’e ve Nasyonal Sosyalist diinya gériisiine gore kiiltiir’
ve sanat, Alman irk bilincini giiclendirmek icin 6nemli bir araglardir. Kiltiir
ve sanat halka yeni bir diizenin insa edildigini hatirlatmali, Reich icin bin yil
siirecek sonsuzluk bilincini tiim toplumsal alanlarda islemelidir (Bermbach,
1997, s.15). Bu dogrultuda Nasyonal Sosyalist iktidar déniimiinde edebiyat,
miizik ve sinema tam anlamiyla birer propaganda araci olarak kullaniimistir.
Sanatlar arasinda ideolojik olarak en kolay sekilde aragsallastirilan sanat dali
ise mizik olarak gérilmistiir. Chamberlain’e gére miizigin politik olarak
aragsallastirilmasi noktasinda Antik Yunandaki anlayis, Almanya’ya aktarilir
(Chamberlain, 1937, s.163.) Schmitt-Salomon’a gére Platon’un diisiinceleri,
Nazilerde oldugu kadar baska hicbir yerde bu kadar agik sekilde izlenmemistir
(2002, s.76). Mizik konusunda Alman ruhunu yansitan sanatci ve eserler
ozellikle secilerek festivaller birer propaganda mekani olarak diizenlenmistir.
Nazi bayramlari ve kahramanhk anma giinii gibi kitlesel etkinliklerle miizik
lizerinden propaganda, doruga ulasmistir. Alman gengliginin érnek almasi
gereken Bismarck, Blylik Frederick, Moltke, Goethe, Bach, Bethoven,
Mozart, Bruckner, Schubert ve Wagner’den olusan bir kahraman ve miizisyen
listesi olusturularak (Kutluk, 201, s.7-24; Schmidt-Salomon, 2002, s.78).
Naziler, Germen kimligi duygusunu arttirmak icin opera ve senfonik miizigi
de kullanmiglardir (Goebbels, 1941, s.485). Mizigin bircok tiirli Nasyonal
Sosyalist parti mekanizmasi tarafindan kusatiimis ve sadece Nazi ideolojisine
hizmet edenler desteklenmistir (Jode, 1944, s.79-84). Bu dogrultuda yiizlerce
besteciye Fiihrer’e adanmis besteler yaptirilmistir (Schmidt-Salomon, 2002,
s.80). Ancak Nazi déneminde miizik kiiltirinin felsefi temelleri daha cok

7 Muzik, Naziler igin yalnizca Alman farkliliginin bir alamet-i farikasi olarak islev gérmekle kalmamis, ayni zamanda parti faaliyetlerine kitlesel
katihm icin bir miknatis gérevi gérmustiir (de Vries, 1996, s.21). Ozellikle 1933-1945 yillari arasinda Naziler, miizigi siyasi birligi giiglendirmek
icin bir arag olarak kullanmistir. 1933’ten itibaren Reich’taki tim miizikal tiyatrolarin kontroliini saglamis, tiim devlet muzisyenleri tizerinde
denetim ve yargilama yetkisi ilan etmis, miizik materyallerinin yayinlanmasina iliskin yénergeleri olusturmuslardir (Levi, 1994, s.10-16). Bu
stiregteki kilit figirlerden biri Alfred Rosenberg ve Goebbels'tir. Ayrintili olarak bakiniz: (Doerries, 1960; De Vries, 1996; Potter, 1998).
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Woagnerci ideallere dayandirilimis (de Vries, 1996, s.26) ve Wagner Nazilerin
savasinda yogun bir sekilde aragsallastirmistir (Borchmeyer, 2013, 5.23).8

Antik Yunan’dan devraldiklari teolojik ve mitolojik ilhamlarin yaninda Naziler,
halk (volk) miizigine de giiclii ve bilingli bir alan da acmustir (Stein, 1934,
s.260). Boylece Nasyonal Sosyalistler, gencligin mizik egitiminde 6nci bir rol
Ustlenmek amaciyla ideolojilerini, derinlere kok salmig Alman sarki kdiltiirtiyle
yani halk miizigiyle birlestirmistir. Salt gorselligin 6tesinde, Alman halk ezgi
akisinin derinliklerine dalarak milliyetci metinlerin 6zenle yerlestirilebilecegi,
kolayca muhafaza edilen melodilerden olusan bir temel olusturulmustur (Jéde,
1944, 5.79-85). Ozellikle halk miizigi gelenegine dayanan parcalar (Schmidt-
Salomon, 2002, s.3), Hitler Gengligi'nin ve devletin beyin yikamasinda ve
halkin kontroliinde énemli bir rol oynamistir (Mosse, 1968, s.290-291). Bu
kiiltiirel propaganda calismasi tarihi, béylece bugilin dahi etkilerini karsimiza
cikaran bir kdltiir endustrisinin aragsallastiriimasinin da tarihine déniismistiir
(Borchmeyer, 2013, 5.23).

SONUC

Toplumsal bir iiretim olarak miizik, oldukca biiyiik bir etkiye sahiptir. Ozellikle
insanin; aidiyet duygusu, sevinci, hiizni ve 6fkesi gibi bircok hissiyati lizerinde
miizigin etkisi yadsinamaz. Bu anlamda miizik, insanin duygularina hitap
eden toplumsal bir sanat dali olarak, insanla birlikte tarih sahnesinde ortaya
cikmistir. Gegmisten glinlimiize muzigin islevi, konumu ve varliksal durumu
her cografyada ve dénemde farklilik arz etmistir. Ancak hangi dénemde hangi
cografyada ve hangi tiirde olursa olsun miizik, onun kendi 6z Uriini olarak
insani etkileyen ve amaglara hizmet eden bir arag¢ olmustur. Bundan dolayi
miizigin ne olduguna dair soruya teknik, sosyolojik, teolojik, politik ya da
tarihsel anlamda farkli tanimlamalar yapmak miimkiindir. ilk olarak miizik,
insanin kendisiyle ve toplumla iletisim kurmasinin bir aracidir. Kiilttirel yapinin
icinde sosyal bir olay olarak miizik, glcli iletisim araclarindan biri niteliginde
tarih sahnesindeki yerini almistir. Tarihsel uzlam icerisinde toplum degisirken,
birey ve toplumsal kurumlar, dolayisiyla miizikal nagmeler ve miizikal roller

8 Ozellikle Wagner, devrimci operanin énciisti olarak (Laserre, 2007, 5.90) Avrupa’nin kiiltiir hayatini politik anlamda etkiler (Mimaroglu, 1995,
5.94). Wagner yukarida bahsedilen sanatgilar arasindan Nasyonal Sosyalizm ve Hitler tarafindan en fazla saygi duyulan ve en ¢ok aragsallastirilan
kisi olmustur. Clinkii Naziler tarafindan Wagner’in yazilari ve besteleri Hitler’in ideolojisine uygun olarak gériilmistir (Kohler, 2000:264).
Wagner'in operasi Nazi Almanyasi tarafindan saygiyla karsilanmistir clinkii Wagner'in eseri Alman ulusunun dogusunu kutlamis ve coskun
bir halk bilinci yaymistir. Wagner’in Die Meistersinger’i devlet destekli ulusal kimligin birincil ifadesiydi (Grey, 2002: 78-104.) Bundan dolayi
Nasyonal Sosyalizm kiiltiirel propaganda calismalarinda Wagner’i ve tim eserlerini Ikinci Diinya Savas’'nin sonuna kadar aragsallastirmistir
(Saritas; 2018:111). Wagner’in romantik milliyetci séylemi vurgulayan (Uslu, 2017: 20) eserleri, onun Alman ulusuna has duygularin bu ulusun
gecmisinden alinan imgelerin hatirlanmasi yoluyla bir sekle biriindirilebilecegi ve ulusun bu sekile gelecege dogru ilerleyebilecegi, Avrupa
sanatinda Alman miziginin en ileri ve en giiclisii oldugu, uygarligin yeniden dogusu icin Alman olana ihtiyac olduguna dair distinceleri Hitler
Almanyasi’'nda Nazileri cezbetmistir (Laserre, 2007: 70). Kullandig kéken mitleri irkcilikla uyumlu oldugu icin (Friedlander and Risen, 2000)
Wagner kiiltii Naziler doneminde olaganiistii bir sekilde biyimustiir (Kohler, 2000: 264). Nitekim Wagner’in opera eserleri NSDAP parti
toplantilarinda kullanilmis, 1943 ve 1944 yillarinda Bayreuth Festivali, Nasyonal Sosyalistlerin resmi opera festival olarak belirlenmistir (Miiller,
2013, s.18).
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de degismistir. Bu anlamda miizigin tarihselligi, ayni zamanda toplumun
tarihselligini yansitmistir.

Miizik, diger taraftan hem toplumsal hem teolojik hem de siyasal anlamda
aragsallastirilan bir dil olarak tanimlanabilir. Dil ve miizik arasindaki bu iliski;
miizigin, sahip oldugu giiciiyle birlikte tim dinler ve iktidarlar tarafindan
kullanilmasinin da temel sebebidir. Ger¢ekten de su sdylenebilir ki miizik,
kavramlardan ve kelimelerden ¢ok daha giicliidiir. Bu giiciin farkina varan
herkes tarihin farkli dénemlerinde miizigi kontrol altina almak istemistir.
Genel olarak tiim dinler ve iktidarlar, miizigi olumsuz anlamda toplumsal
bozukluklarin kaynagi olarak gérmdistiir. Miizigin teolojik ve politik agkinligini ve
aragsallastirilmasini Misir, Mezopotamya, Antik Yunan, Cin ve Avrupa iilkeleri
gibi bircok medeniyette gérmek miimkiindiir. Ornegin dinler hem teolojik
hem de mitolojik olarak miizige mistik gérevler bicmis ve ona elestirilemez/
tartismaya kapali askinsal 6zellikler atfederek onu aracsallastirmistir. Kendi
kontrollerinde oldugu siirece miizik icrasina izin verilmis ya da kendi
tekellerinde oldugu siirece askinsalliginin dozaji arttirlmistir. Miizik 6zellikle
dinler agisindan kutsal bir varligin sesini sekillendirmeye hizmet etmistir.
Bircok eski kiiltiirde onun Tanrilar tarafindan ya da onlarin diinyadaki temsilcisi
olan hiikiimdarlar tarafindan icat edildigine inanilmistir. Ayni sekilde insanin
politik bilinclenmesi ve miizigin aracsallastiriimasi meseleleri distintildigiinde
miizigin tarihi, aslinda siyasi bir tarihtir. Ozellikle miizigin ulusu giiclii bir
bicimde sekillendirebilme ve kitlelerde ortak biling olusturma potansiyeli
dolayisiyla ortaya cikan bu distince, miizigi dogal olarak iktidara hizmet eden
bir araca doniismistir. Tim iktidarlar mizigi kontrol ve kanalize etmek
istemistir. Mizigin kitlelerde ortak biling olusturma etkisi, harekete gecirdigi
kitlelerin capi ve bunu saglayan tek ara¢ olmasi, bu diisiinceyi giiclendirir.
Antik Yunan'dan Roma imparatorlugu’na, Orta Cag beylik ve kralliklarindan
Nasyonal Sosyalist iktidara kadar hepsinde miizik, bu manada toplumu kontrol
etmek icin aragsallastirilan bir sanat dali olmustur.

Antik Yunan'da ve Orta Cag’da iktidarlarin kontroliinde saraylarda icra edilen
miizik, 6zellikle 18. yiizyillda saraydan cikarak daha cok yerel halka hitap
etmeye baslar. Politik anlamda miizik, 19. yiizyilda giderek kitlesellesir, teolojik
vasfindan siyrilarak politik ve mitolojik kahramanlik hikayeleri Uzerinden
uluscu bir vasfa biirtiniir. Miizige ulusun gecmisini korumak ve béylece ulusun
bugliniiniin tarihini yazmak gibi gorevler yiiklenir. Ancak miizigin iktidar
eksenli aragsallastirmasi iliskisinde en yogun dénem ulusalciligin ve irkgihigin
zirve yaptigi déonem olan 20. yiizyil olur. Bu dénemin en belirgin 6rnekleri
ise kuskusuz Stalin Sovyetleri ve Hitler Almanyas’dir. Bu yiizyilda totaliter
ideolojiler, miizigin dinleti hakkini mutlak olarak kendi uhdelerinde tutmak
istemislerdir. Miizik, totaliter ideolojilerin (ilkiilerini desteklemis, politik
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baskinin ve propagandanin bir araci olarak goriilmustiir. Nitekim miizigin
iktidar tarafindan aracsallastirildigl ve total olarak bir propaganda aracina
doniistiigli bu donemde, tiim sanat alani mutlak savas alani olarak goriilerek
ideolojiler, kendi ideallerini gerceklestirmek adina toplumun tiim unsurlarini
kontrol etme ve yonlendirme gayesiyle miizigi etkin bir arac olarak kullanmistir.
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