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SAFEVi - OSMANLI CATISMASININ EDEBIi iZDUSUMLERI:
SAHIN FAZIL’IN CALDIRAN POEMASI

THE LITERARY REFLECTIONS OF THE SAFAVID-OTTOMAN CONFLICT:
SAHIN FAZIL’S CHALDIRAN POEM

VUSALA MUSALI"

Sorumlu Yazar

Oz

Sah Ismail’in Azerbaycan tarihi ve edebiyatindaki énemi tartisiimaz bir gercekliktir. Bu
onem, yalnizca 20. yiizyilda ulusal kimlik inga siirecine baglanabilecek bir olgu olmamakla
birlikte, ayn1 zamanda Sah Ismail’in Azerbaycan Tiirklerinin kolektif hafizasinda derin bir yer
edinmis olmasiyla iliskilidir. Halk edebiyatinda Sah Ismail’e atfedilen pek cok destan ve hikaye,
bu kolektif hafizanin somut yansimalarini olusturmaktadir. Azerbaycan Cumhuriyeti’nde
Sah Ismail’i konu alan roman tiiriindeki ilk eserler, 1980’li yillardan itibaren yayinlanmaya
baslanmistir. Akabinde poema tiiriinde eserler verililmistir.

Bu ¢alismada, Azerbaycanli tarihgi ve sair Sahin Fazil’in (1940-2024) 1990 yilinda yazdig
“Caldiran” poemasi detayli bir sekilde ele alinmistir. Eser lizerine, F. Hiiseyn’in tanitim niteligi
tastyan makalesi diginda kapsamli bir bilimsel inceleme yapilmamistir. Caligma kapsaminda
poemanin yapisi, dil ve Gislup 6zellikleri, kullanilan imgeler ve semboller analiz edilmis, Safevi
— Osmanl iligkilerinin esere nasil yansidigi degerlendirilmistir. Bunun yani sira yazarin tarihi
olaylar1 poetik bir dille nasil isledigi incelenmis ve her boliimiin yapisal ve tematik analizleri
gerceklestirilmistir. Caligma, eser lizerinde hem edebi hem de tarihsel baglamda ¢ikarimlar
yapmay1 hedeflemistir.

“On S6z”, 11 boliim ve “Son S6z” olmak iizere toplam 13 kisimdan olusan eserin her
bir boliimii, basliklar1 ve icerigiyle Caldiran Savasi’nin ruhunu, dramatik akisini ve tarihsel
dnemini yansitirken, aynm zamanda Sah Ismail’in kisiligi ve idealleri etrafinda biitiinciil bir
anlati inga etmektedir. Sahin Fazil, eserinde Caldiran Savasi’ni tarihsel gerceklere dayali olarak
ele almis; romantik veya kurgusal bir anlatim yerine, tarihi olaylart miimkiin oldugunca gergekgi
bir sekilde tasvir etmeye ¢alismistir. Sair, Osmanli — Safevi ¢atigmasini tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal boyutlartyla ele alirken, bu catismanin Tiirk milletine ve kiiltiiriine olan etkilerini
derinlemesine sorgulamaktadir.

Eserde hiiziin, 6fke ve kahramanlik temalari i¢ ige islenmistir. Ofke ve kahramanlik daha
sert ve dogrudan bir dil araciligiyla yansitilirken, hiiziin temast daha ince bir duygusal tislupla
ele almmmustir. Sair, bu temalar araciligryla okuyucuya derinlemesine bir duygusal deneyim
sunmay1 basarmaktadir. Sonug olarak, “Caldiran” poemasi, tarihsel olaylarin manzum bir
sekilde aktarilmasi yoluyla Azerbaycan kiiltiirel hafizasinin sekillenmesine katki saglayan
edebi eser olarak degerlendirilmelidir.
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Abstract

The importance of Shah Ismail in Azerbaijani history and literature is indisputable. This
significance is not only connected to the process of national identity formation in the 20th
century but also to Shah Ismail’s prominent place in the collective memory of the Azerbaijani
Turks. Numerous epics and stories attributed to Shah Ismail in folk literature are tangible
reflections of this collective memory. The first novels addressing Shah Ismail in the Republic
of Azerbaijan began to be published in the 1980s, followed by poetic works.

This study provides a detailed analysis of the “Caldiran” poem (1990) by Azerbaijani
historian and poet Sahin Fazil (1940-2024). Aside from F. Hiiseyn’s introductory article, no
comprehensive scientific examination has been conducted on this work. The study analyzes the
poem’s structure, language, style, imagery, and symbols, as well as how the Safavid-Ottoman
conflict is portrayed. Additionally, the study examines how the poet addresses historical events
through a poetic lens and offers a structural and thematic analysis of each section. The aim is to
draw conclusions within both literary and historical contexts.

The poem consists of a “Preface,” 11 chapters, and a “Postscript,” totaling 13 parts. Each
section, through its title and content, reflects the spirit, dramatic trajectory, and historical
significance of the Battle of Chaldiran, while constructing a cohesive narrative around Shah
Ismail’s personality and ideals. Sahin Fazil portrays the Battle of Chaldiran based on historical
facts, striving to depict the events realistically rather than through a romanticized or fictional
narrative. The poet examines the Ottoman-Safavid conflict from historical, cultural, and social
perspectives, critically reflecting on its impact on the Turkish nation and culture.

The themes of sorrow, anger, and heroism are intricately intertwined throughout the poem.
Anger and heroism are conveyed through a direct and forceful language, while sorrow is
explored with a more subtle emotional tone. Through these themes, the poet offers the reader a
profound emotional experience. In conclusion, Chaldiran poem should be regarded as a literary
work that contributes to shaping Azerbaijan’s cultural memory by poetically representing
historical events.

Key Words: Safavid, Ottoman, Shah Ismail, Chaldiran, Sahin Fazil.

Giris

1501 yilinda Azerbaycan’da iktidara yiikselen ve kisa bir siire zarfinda Firat ve
Ceyhun 1rmaklari, Kafkas Daglar1 ve Basra Korfezi arasinda kalan genis bir alan
iizerinde kontrol saglayan Safevilerin yayilmaci faaliyetleri Osmanli sarayinda endise
ile izlenmekteydi. Osmanli sinirlart ¢ok sayida Safevi taraftarlarinin bulunmasi, bu
tedirginligi artiran hususlardandi. Ote yandan Osmanli Devleti’nin yénetici siniflari,
Asya’daki genisleme planlar1 6nlinde Safevi Devleti’ni giiclii bir engel olarak
gormekteydiler. Her iki tarafin birbirlerine kars1 olan siyasi iddialari en sonunda bu iki
Tiirk devletini savas meydaninda karsi karsiya getirecekti. Cesitli Tiirk hanedanlart
arasinda daha onceki zamanlarda vuku bulmus olan ¢arpigsmalardan farkli olarak
Safevi ve Osmanli devletleri arasindaki savas, her iki tarafin mezhepsel sloganlar
esliginde yiiriittiikleri bir ¢ikar ¢atigmastydi. 23 Agustos 1514 tarihinde ger¢eklesmis
olan ve Osmanli padisah1 Yavuz Sultan Selim’in Safevi hiikiimdar1 Sah Ismail
iizerinde zaferiyle sona eren Caldiran Meydan Muharebesi, bu rekabet siirecinin
sonlandiramadi (Forzaliboyli, 1995: 87-102; Allouche, 2001: 93-133; Emecen, 2016:
209-215). Iki hanedan arasinda yiiz yili askin bir siire zarfinda araliklarla devam
eden savagslar ve siirekli rekabet ortami, meselenin dini ideolojik boyutlar1 nedeniyle
toplumsal hafizada derin izler burakti. Bu siirecin baslangicini teskil eden Caldiran
Savast, bu baglamda siradan bir meydan muharebesi olmaktan ¢ikarak siirecin
tamamini temsil eden bir sembol haline geldi.
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Edebiyat ve tarih, birbiriyle siki bir iliski igerisindedir. Tarih, olaylarin olgusal bir
kayd1 ve yorumlanmasidir; edebiyat ise bu olaylarin bireysel ve toplumsal diizeydeki
duygusal, kiiltiirel ve estetik yansimalarini sunar. Edebiyat, tarihi olaylar yalnizca
aktarmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlara farkli anlam katmanlar1 ekleyerek ge¢misle
bag kurmayi saglar. Siir gibi edebi tiirler, tarihi olaylarin doniistiiriilmesinde 6nemli
bir rol oynar. Tarihi gergekler, siirde genellikle metafor, simge ve imge gibi estetik
unsurlar araciligryla yeniden yorumlanir. Sair, olaylarin yalmizca kronolojik ve
nesnel boyutlarini degil, bu olaylarin ruhunu, yarattig1 duygusal etkileri ve toplumsal
sonuglarm da isler. Ornegin, bir savas, siirde sadece bir catisma olarak degil, aym
zamanda kahramanlik, hiiziin, adalet veya trajedi temalar1 iizerinden ele alinabilir. Bu
durum, tarihi olaylarin bireysel ve kolektif hafizada derinlemesine islenmesine olanak
tanir. Tarihi olaylarin siire veya diger edebi tiirlere doniismesi, sadece olaylarin bir
tasviri degil, gecmisin anlamlandirilmasi ve gelecege tasinmasi i¢in giiglii bir aragtir.
Edebiyat, tarihi olaylarin yalnizca kaydi degil, onlarin insanlik tecriibesi i¢indeki
yerini derinlemesine kavrayabilmemiz igin bir araci olarak goriilmelidir.

Sah Ismail, Azerbaycan tarihi ve edebiyatinda ayricalikli bir konuma sahiptir.
Bu 6nem, yalnizca ulusal kimlik olusturma c¢abalarindan degil, ayn1 zamanda onun
Azerbaycan Tiirklerinin kolektif hafizasinda derin izler birakmasindan kaynaklanir.
Halk edebiyatinda ona dair pek c¢ok destan ve masalin bulunmasi bu etkiyi
kamitlamaktadir. Ote yandan, Semseddin {ldeniz, Kara Yusuf, Uzun Hasan gibi 6nemli
liderler ya da Cihansah gibi hem hiikiimdar hem de sair olan isimler, halk edebiyatinda
benzer bir sekilde yer bulamanmustir. Sah Hatai, “Sah Ismail ve Giilizar” gibi halk
anlatilarinda kahraman olarak 6ne ¢ikmis, Asik Kurbani’nin eserlerine konu olmustur.
Bu durum, onun yalnizca bir tarihi sahsiyet degil, ayn1 zamanda halk kiiltiiriiniin
vazgegcilmez bir parcasi oldugunu gostermektedir. XVI. yiizyilda Kurbani ve Miskin
Abdal gibi asik edebiyati miimessilleri Azerbaycan’in konar goger boylart ve kdylii
sinifi arasinda Sah Ismail’i 6ven siirler sdyledikleri halde, Hurufi akimma bagl bir
sair olan Tufeyli ise Safevi Devleti kurucusunun sehir muhitinde, esnaf ziimreleri
arasinda sevilmesine vesile olan siirler kaleme almistir.

ARy

Cagdas Azerbaycan edebiyatinda Hatal’nin yer almasi, Sovyet sisteminin
ideolojik engelleri ve kiiltiirel kisitlamalart nedeniyle uzun bir bekleyisin sonucuydu.
Sovyetler Birligi doneminde, milli kimlik iizerindeki baskilar ve tarihi siirecin sinif
catismast lizerinden degerlendirilmesi, Hatal gibi onemli sahsiyetlerin edebiyat
diinyasinda hak ettikleri yeri bulmalarint zorlastirmisti. Ancak Sovyet rejiminin
ideolojik sinirlamalarinin asilmaya baslamasiyla birlikte Azerbaycan edebiyatinda
milli kimlik ve kiiltiirel mirasin yeniden kesfi siireci hiz kazanmis ve Hatal ¢agdas
edebiyatin 6nemli bir unsuru olarak yerini almigtir. Bu baglamda, Bakii’de 1980’1
yillardan itibaren Hatai’yi konu alan romanlarin yayimlanmast, bu siirecin belirgin bir
doniim noktasi olmustur. S6z konusu romanlar, Hatai’nin tarihi ve kiiltlirel Gnemini
vurgularken, ayn1 zamanda Azerbaycan edebiyatinin ulusal kimlik arayisindaki
Onemli bir adimi temsil etmektedir. Ali Tebrizi, Azize Caferzade, Ferman Kerimzade,
Elisa Nicat, Kemal Abdulla, El¢in Hiiseynbeyli, Neriman Abdiilrahmanli, Nureddin
Ediloglu ve Hiiseynbala Mirelemov gibi cagdas Azerbaycan yazarlari, Sah Ismail’i
edebi bir figiir olarak isleyen toplamda on farkli roman1 kaleme almislardir.

Azerbaycan edebiyatinda tarihi sahsiyetlerin edebi eserlerdeki temsili hem tarih
algisinin hem de kiiltiirel bellegin sekillenmesinde énemli bir rol oynamaktadir. Bu
baglamda, Sah Ismail’i konu edinen romanlar, yazarlarin tarihi olaylara ve sahsiyetlere
yaklagim farkliliklarini, ideolojik egilimlerini ve edebi tercihlerindeki gesitliligi
gozler oniine sermektedir. Ali Tebrizi’nin iki ciltlik “Sah Ismail” romam, destan
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gelenegi, kiiltiirel bellek ve tarihi kaynaklara dayali olarak kaleme alinmistir. Azize
Cafarzade’nin “Bakii — 1501 ” romaninda Sah Ismail, halkina zulmeden bir hiikiimdar
olarak tasvir edilmektedir. Ferman Kerimzade, “Hudaferin Kopriisii” ve “Caldiran
Savas:” romanlarinda Kizilbas hareketinin dogusunu, Safevi Devleti’nin kurulus
siirecini ve milli devlet olma miicadelesini tarihi baglami i¢inde islemistir. Elisa
Nicat’m “Kizilbaslar” romani, Sah Ismail’in cocukluk ve genglik yillarmdan Caldiran
Savasi’na uzanan donemi konu edinir. Kamal Abdulla’nin “Sah ve Sair” piyesinde
ise Sah Ismail, giiclii yonlerinden ziyade zayif taraflariyla, alisilmis imajimin disinda
sunulmustur. Elgin Hiiseynbeyli’nin “Metro Vadisi” romaninda Sah Ismail yalnizca
Bakii kusatmasina dair kisa bir béliimde yer alir. Neriman Abdilrahmanli’nin “Ta¢h”
romani, Sah Ismail’le ilgili romanlardaki olumsuz anlatilar ¢iiriiterek ana kaynaklara
dayali yeni bir tarih kurgusu olusturur. Nureddin Ediloglu’nun “Taht ve Tabut” romant,
Osmanli—Safevi iligkilerini ele alsa da roman teknigi bakimindan zayiftir. Hiiseynbala
Mirelemov’un “Caldiran Yolu” romani ise Sah Ismail’i ideolojik bir bakisla savunma
ve yiiceltme amacini belirgin bicimde yansitir. Bu durum, Sah Ismail’in Azerbaycan
edebiyatindaki temsillerinin yeknesak olmadigini; kimi eserlerde tarihi kahraman,
kimi eserlerde ise tartismali bir sahsiyet olarak kurgulandigini ortaya koymaktadir.
Yazarlarin tarihi kaynaklara yaklasimlari, ideolojik tutumlart ve edebi ydntemleri,
Sah Ismail’in edebi imgesinin sekillenmesinde belirleyici olmustur.

Cagdas Azerbaycan siirinde de Sah Ismail’i konu alan cesitli tiirlerde eserler
yazilmaktadir. Nazim Rizvan’in “Hatdi” adli manzumesi, Firudin Kurbansoy’un iig
boliimlii “Hata” drami, Sahin Fazil’in “Caldiran” poemasi, Hac1 Soltan’in “Hatdai Ile
Yiiz Yiize” manzumesi gibi eserler Sah Hatai’ nin sairler tarafindan ¢cagdas edebiyatta
yasatilmasina vesile olmaktadir. Ayrica, Zelimhan Yakub, Gasem Isabeyli ve Zeki
Islam gibi sairlerin siirleri de bu gelenegi siirdiirmektedir.

Sah Ismail’i konu alan manzum edebi eserler iizerine yapilan aragtirmalar sinirl:
kalmaktadir. Sahin Fazil’in “Caldiran ” poemasthakkinda yalnizca F. Hiiseyn’in tanitim
niteliginde bir makalesi bulunmaktadir (Hiiseyn, 2021). Dr. Kiymet Meherremli, Sahin
Fazil’in sanatin1 kapsamli bir sekilde incelemistir (Mohorromli, 2007; Mohorromli,
2019). Ancak, K.Meherremli’nin ¢calismalarinda “Caldiran” poemasina dair herhangi
bir degerlendirmeye yer verilmemistir. Bu makalemizde ise, “Caldiran” poemast
genis bir perspektifle ele alinir; eserin yapisi, dil ve iislup ozellikleri detayli bir
sekilde incelenir. Kullanilan imgeler ve semboller degerlendirilir, Safevi — Osmanli
iligkilerinin esere yansimasi analiz edilir. Ayrica, yazarin tarihi olaylar1 poetik bir
iislupla ele alis1 lizerine 6nemli ¢ikarimlar yapilir. Tiim bu incelemeler, eserin edebi
ve tarihsel baglamda daha derinlemesine anlasilmasina katki saglar.

Poemay1 degerlendirdigimiz zaman Mehmet Kaplan’m siir tahlili yontemi esas
alinmistir. Kaplan’a gore bir eserin tam anlamiyla kavranabilmesi i¢in ona bir biitiin
olarak yaklagsmak gerekir (Kaplan, 2019: 13). Ayrintilar 6nemlidir, ancak bu detaylar
eserin genel anlamiyla ve biitiinsel ruhuyla baglantilidir. Dolayisiyla, sadece bigcim
degil, icerik ve Uslup gibi unsurlar da birlikte ele alinmalidir. Sanatci, eserinde
goriislerini, diinyaya bakigini ve topluma yonelik durusunu yansitir. Bu yilizden bir
eserin derinlemesine incelenmesi, sanat¢inin kisisel 6zellikleriyle yasadigi donemin
kosullarini da g6z 6niinde bulundurmay1 gerektirir. Dénemin ruhu, sanatginin eserine
dolayli ya da dogrudan yansir; bu da eserin sosyolojik, kiiltiirel ve tarihsel bir baglamda
degerlendirilmesini zorunlu kilar. Yazarm tslubu, onun diigiince ve duygularini en
acik sekilde ifade eden temel unsurdur. Uslubun incelenmesi, hem yazarm kimligini
daha iyi anlamay1r hem de eserin derinliklerine inebilmeyi saglar. Kaplan, eser
analizinde yalnizca bir yonteme bagli kalmamis, eserin dogasina uygun bir yaklasim
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benimseyerek farkli analiz yontemlerinden faydalanmistir. Bu esneklik hem modern
¢oziimleme teknikleri hem de geleneksel bakis agilarinin harmanlanmasint miimkiin
kilmigtir. Edebi eserleri anlamak igin Kaplan’in dnerdigi yontem, Once biitiini
gormeye c¢aligip sonra bu biitiinlin 1g1ginda ayrintilart yorumlamaktir. Metnin 6ziine
ulagabilmek i¢in igerik ve islubun birlikte degerlendirilmesi gerektigi vurgulanir
(Kaplan, 2019: 13). Kaplan’in yontemi, edebiyat elestirisinde dénemin, sanat¢inin ve
eserin bir arada ele alinmasinin dnemine dikkat ¢eker, boylece eserin derin anlamlarini
ve yazara ait ipuglarini agiga ¢ikarir.

Makalede, Caldiran Savasi hakkinda kisa bir bilgi verilmis, bu savasin Safevi —
Osmanl iligkilerindeki yeri ve etkisi agiklanmis, edebiyatin tarihi olaylar1 yansitma
bicimi degerlendirilmistir. Ayrica, tarihi olaylarin siire doniisiimii ve edebi anlatiya
yansimasi ele almmustir. “Caldiran” poemasinda yazarin tarihi olaylart poetik bir
dille iglemesi iizerinde durulmus ve bu baglamda cikarimlar yapilmistir. Makale,
“Sahin Fazil’in siirinde, Caldiran Savasi iizerinden Safevi — Osmanli ¢atigmasi
edebi bir bi¢imde nasil anlatilmistir?”” sorusuna odaklanmis ve eser; yapisal, tematik,
tarihsel elestiri agisindan incelenmistir.

1. Caldiran Poemasinin Tamitimi ve Yapisal Cercevesi

Sahin Farzaliyev (1940-2024), Bakii Devlet Universitesi Fars Filolojisi
Boliimibnden 1964 yilinda mezun olmus, 1970-1973 yillar1 arasinda Azerbaycan
Milli Bilimler Akademisi Tarih Enstitlisivnde doktora egitimini tamamlamistir
(Fazil, 2006: 757). Akademik kariyerine Bakii Devlet Universitesi’nde (1966-1968)
ve Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi Tarih Enstitiisii’'nde (1974-2024) devam
etmigtir. Tarih alaninda 6zellikle XV-XVI. yiizyillarda Azerbaycan ve Osmanli
Imparatorlugu iizerine yaptig1 ¢alismalarla taninmaktadir.

Sahin Farzaliyev, tarihgiliginin yani sira edebi yoniiyle de bilinmektedir. Edebi
eserlerinde “Fazil” mahlasin1 kullanmis ve 1998-2024 yillar1 arasinda Bakii’de
faaliyet gosteren Mecmau’s-Suara adli edebi meclisin baskanligini yiirtitmiistiir (Fazil,
2006: 757). Sairin 5 divani, “Tezkire-i Sahin” adli eseri ve 23 adet “Sefername "si
yayimlanmustir. Sairin divanlarinin ilk 6rnegi olan Birinci Divan, 1996°da Bakii’de
nesredilmis ve genis bir Dibage ile baslamigtir. Burada sair, elli yasindan sonra uzun
yillarin zahmeti neticesinde ana dilinde divan tertip edebildigi i¢cin Cenab-1 Hakk’a
stikretmis; siir perisinin perisan ziilfiiniin divan taragiyla taranmadigini, cagdas
sairlerin bu sahada kalem oynatmasi gerektigini vurgulamistir. Ayn1 zamanda, aruz
vezniyle yazilmig Azerbaycan siirinin deger gérmediginden yakinmis ve bu sahadaki
cabalarini “gazel giilistanin1 yabani otlardan arindirmak” misyonu ile agiklamistir.

Ikinci Divan 2005 yilinda yayimlanmis, Dibagesinde ise sair, ilk divanin iizerinden
gegen sekiz yilin ardindan divan kiilliyatini artirmak i¢in emek verdigini, hayatini dini
yasaklarin hakim oldugu bir iilkede gegirse de Allah’a bagliligin1 hi¢ kaybetmedigini
dile getirmistir. Bu divanda miinacat, na‘t, kaside ve gazellerin yani sira sade Tiirk¢e
kelimeler kullanma 1srari, sairin poetikasinin merkezinde yer almistir.

Ucgiincii Divan, 2008’de yayimlanmis ve 1399 sayfalik hacmiyle Fazil’in en
kapsamli eserlerinden biri olmustur. Bu divanda da sair, gazel dilinin sadelesmesi
yoniindeki miicadelesini siirdiirmiis, divan siirinin ¢agdas donemde de varligini
siirdiirmesi gerektigini ifade etmistir.

Dordiincii Divan ise 2014°te yayimlanmis ve yine bir Dibage ile basglamistir. Sair
burada Allah’in litfuyla dordiincii divan1 tamamladigini belirterek, besinci divani da
tertip etmeyi arzuladigin dile getirmistir. Divanin yapisi, dibage, miinacat, kasideler,
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gazeller, gazel-tazminler, kitalar, rubailer, hece ve serbest vezinli siirler, seferndme,
tebrikname ve teesstifname boliimlerinden olugmaktadir (Musali, 2023: 790).

Son olarak, Besinci Divan 2022 yilinda iki cilt halinde yayimlanarak sairin uzun
soluklu divan gelenegine katkisini tamamlamistir. Boylelikle Sahin Fazil, cagdas
Azerbaycan edebiyatinda klasik siir formlarimi yasatma, aruz vezninde gazel ve
kasideyi yeniden canlandirma ¢abastyla klasik gelenegi devam ettirmistir.

Azerbaycan edebiyatinda poema tiirdi, 6zellikle 20. yiizyilda Sovyetler Birligi’nin
etkisiyle yaygilik kazanmistir. Sosyorealist edebiyat anlayisinin hakim oldugu bu
donemde poemalar, ideolojik icerikler barindirmis; emekg¢i sinif, sosyalist diizenin
erdemleri gibi temalart merkeze almistir. Bu baglamda, poema tiirii hem didaktik
hem de edebi islevler iistlenerek donemin edebi ihtiyaglarina cevap vermistir. Cagdas
Azerbaycan edebiyatinda poema tiirtine yonelim, 6nceki donemlere kiyasla belirgin
bir sekilde azalmistir (Akimova, 2014).

Poema, genellikle uzun bir anlatiya sahip olan, epik, lirik veya dramatik unsurlar
igeren bir siir tiiriidiir (Yusifoglu, 1998: 45). Cogunlukla bir olay o6rgiisiine dayal
olarak yazilan poemalar, mitolojik, tarihsel, sosyal veya bireysel temalari ele alabilir.
Poemalar, klasik edebiyatin mesnevi tiiriine benzer bir sekilde hikaye anlatmay1
hedefler. Ancak bi¢imsel 6zellikler agisindan mesnevilerden farklidir. Mesnevilerdeki
diizenli kafiye yapisina (aa, bb, cc...) poemalarda rastlanmaz; kafiye diizeni serbest
olabilir ve anlatima vurgu yapilir. Bazen poemayr manzumeye de benzetiyorlar.
Manzume, genellikle dgretici ve mesaj verici bir islev iistlenir. Igerik bakimindan
edebi dgretiler ya da ahlaki dersler verir. Manzume daha kisa, 61¢iilii ve tek bir konuya
odaklanan, genellikle 6gretici bir siir tirtidiir. Poema ise daha uzun, esnek yapiya
sahip ve ¢ok daha genis bir anlatima sahip bir tiirdiir. Hem edebi hem de ideolojik
islevler tasar.

Sovyet donemi edebiyatinda klasik mesnevilerin biiyiikk dl¢lide “poema” olarak
adlandirilmasi, tiirlerin sekiiller ve evrensel bir smiflandirmaya tabi tutulmasi
anlayisindan kaynaklanmaktadir. Bu yaklasim, “mesnevi” gibi Islami ve geleneksel
cagrisimlara sahip terimlerin kullanimini sinirlandirarak, ideolojik agidan daha nétr
veya Batili edebiyat normlarina uygun kavramlarin tercih edilmesini hedeflemistir.
Poema, Sovyet edebi sisteminde yalnizca bir tiir ad1 degil, ayn1 zamanda etkili bir
propaganda aracidir; ¢iinkii yazim kolayligi, mesaj iletimindeki agikligi ve genis
kitlelere hitap etme kapasitesi ile 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle, mesnevi ile poemay1
ayni tlirlin farkli adlandirmalari olarak gérmek, onlarin tarihsel kdkenlerini, kiiltiirel
baglamlarimi ve islevsel farkliliklarii g6z ardi etmek anlamina gelmektedir. Nitekim
bazi arastirmacilar poemayr “manzume” ile kiyaslamaktadir. Ancak manzume
genellikle kisa hacimli, 6gretici ve ahlaki igerikli metinlerden olusurken; poema daha
uzun soluklu, yapisal bakimdan esnek, tematik ag¢idan genis ve estetik bir derinlik
barindiran bir tiirdiir. “Dolayisiyla poema, hem sanatsal haz saglayan bir edebi sekil
hem de ideolojik veya toplumsal mesajlarin aktarimina imkan veren islevsel bir
anlatim bi¢imi olarak degerlendirilmelidir” (Musali, 2025: 137).

Sahin Fazil’in 1990 yilinda yazmis oldugu “Caldiran” poemas: belirgin bir
yapi igerisinde diizenlenmis ve farkli boliimlerden olusmaktadir. Eser, bir Gazel ile
baslayip yine bir Gazel ile sona ermektedir. Toplamda 8 gazel vardir. Sirastyla On
Soz, “Hitap Ederdiler Gaziler Bele”, “Hiicum Gece Degil, Seher Olacak!”, “Bu
Giin Okuyur Ozan...”, “Selam-Aleykiim”, “Kiymayiniz Baslara!”, “Bas Bedene Yiik
Idi...”, “Sah Oniine Sah Cikar...”, “Atliya Atdwr Haydn...”, “Bu Cellat, Bu Kiitiik, Bu
Sen, Bu da Men...”, “Sahib-i Seyf ve’l-Kalem”, “Msri Kilictansa, Kalem Yahsidir!”
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ve Son Soz baslikli boliimlerden olusmaktadir. Sair her boliimiin basinda Sah Ismail’in
siirlerini epigraf olarak kullanir. Bu dizilim, poemanin hem tematik hem de dramatik
bir biitiinliik tagidigini gostermektedir. Boliim bagliklari, siirin hem tarihi bir olay1
yiiceltme hem de elestirel bir perspektifle degerlendirme ¢abasinda oldugunu ortaya
koymaktadir. Ayrica, her baslikta kullanilan anlatim hem edebi hem de tarihsel bir
derinlik sunmakta, okuyucuyu duygusal bir yolculuga davet etmektedir.

Poemada gerek aruz gerekse de hece vezninin bir arada kullanildigi goriilmektedir.
Eser, bir gazel ile baglamaktadir. Sahin Fazil, eserde toplam sekiz gazele yer vermistir ve
bu gazellerin tamami “Caldiran” ve “Caldiranda” redifiyle yazilmistir. “Caldiran”
kelimesinin siir boyunca sikga tekrar edilmesi, bu olayin sair iizerinde derin bir etki
biraktigin1 gostermektedir. Gazel boyunca “Caldiran”, hem bir yer ad1 hem de tarihi
bir olay olarak metnin merkezine yerlesmistir. Bu kullanim, sairin tarihsel bir olaydan
kisisel ve toplumsal bir anlam ¢ikarma gabasini yansitir ve okuyucuya bu olaym hem
bireysel hem de kolektif hafizadaki yerini giiglii bir sekilde hatirlatir.

Poemanin ilk gazelinde sair, Caldiran’1 taraflarin biri i¢in zaferin simgesi, digeri
icin de bir trajedinin kaynagi olarak ele almaktadir.

Bir terefden girdiranmis, 6ldiirenmis Caldiran,
Basga yandan Tiirk’ii Tiirk’e giildiirenmis Caldiran (Fazil, 1998: 81).

Ik dizede savasin acimasiz ve yikici yonii vurgulanirken, ikinci dize, Caldiran
Savasi’nin Osmanl ve Safevi taraflar1 izerindeki ironik etkisini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, Caldiran Savagsi bir askeri zaferden ¢ok, iki taraf i¢in de utang verici
bir olay olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle “giildiirmek” kelimesi olumsuz bir
anlamda, “rezil etmek” veya “kiigiik diistirmek” seklinde yorumlanabilir.

Sair, sade bir anlatimla derin bir elestiri sunmus ve savasin fiziksel sonug¢larindan
ziyade yarattig1 boliinme ve acilara odaklanmastir.

Geyb olubdur Tiirk’e Tiirk’iin rehmi, insaf geyb olub,

Ah, bu menhus giinde tiigyan galdiranmis Caldiran...

El kesilmis, kol iiziilmis, bas yarilmis geyz ilen,

El kesenmis, kol tizenmis, bas yaranmis Caldiran...

Bu dizeler, Caldiran Savasi’nin siddetini ve yol acgtig1 fiziksel yikimi somut bir
sekilde betimlemektedir.

Bir terefde gem neyin, bir yanda senlik seypurun

Caldiranmis, ¢aldiranmis, ¢aldiranmis, Caldiran (Fazil, 1998: 81).

[k misra, savasin celiskili dogasini ve insan yasamna olan ¢ok boyutlu etkilerini
ortaya koymaktadir. Dizede bir yanda ney sesiyle ifade edilen aci, keder ve kayiplar;
diger yanda zaferin kutlanmasii simgeleyen senlik seypuruyla (seving borazaniyla)
dile getirilmektedir. Bu iki farkli unsur, savasin yarattigi zit duygulart yansitir. Ney
sesi, yas ve kaybin derinligini simgelerken; seypur (borazan), zaferin yiizeysel
sevincini ve kutlamanin gegiciligini temsil eder.

Poemada gazelden sonra yer alan dortliik, sairin okuruna dogrudan seslendigi bir
boliim olarak dikkat ¢eker. Cinas kafiyelerin (o kucu, ok ucu) kullanildig: bu dortliik,
sairin yaraticilik stirecinde yasadigi zorluklar1 ve i¢sel catismalar1 okuruyla paylasma
arzusunu yansitir. Sair, okuyucusuna seslenerek, tarihi bir olay1 yazma siirecindeki
manevi yiikii ve kelimelerle kurdugu giiclii baglar ifade eder. Bu anlatim, siirin hem
entelektiie] hem de duygusal katmanlarini derinlestirir.
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Bagislasin okucu,

Sind1 gelem, yok ucu.

“Caldiran”1 yazmaga

Mene gerek ok ucu! (Fazil, 1998: 81).

Sair, burada sembolizmle zenginlestirilmis bir dil kullanir. “Kalem” ve “ok ucu”
gibi kelimeler, yalnizca somut nesneler olmanin 6tesinde, sairin yaratict siirecine
dair derin anlamlar tasir. Kalem, yazma siirecini simgeler ve onun kirilmasi, sairin
bu stirece dair yasadigi engeli veya tikanikligt ifade eder. Ayn1 sekilde, “ok ucu” da
yazma giiclinii simgeler; sairin tarihi bir olay1 yazarken ihtiya¢ duydugu keskinligi ve
giicli ima eder. Ok, savas ve miicadeleyle iligkilendirilen bir sembol olup, Caldiran gibi
biiyiik bir tarihi olayimn derinliklerine inebilmek i¢in bu sembolik giiciin gerektigine
dair bir génderme yapar.

2. On Séz

11°1i hece vezni kullanilarak islenen 15 beyitten olusan “On S6z” kisminda, sair
Erdebil tekkesi ve Safeviler’in tarihi ge¢gmisini hem sembolik bir dil hem de tarihsel
bir baglam iginde ele alir. Ge¢ Ortagag’da Erdebil Tekkesi Yakin ve Orta Dogu’nun
ve bilhassa Bati Tiirkliigli’nlin inang diinyasinda olduk¢a miihim bir rol oynamistir.
Tekkenin kurucusu Seyh Safiyeddin ishak Erdebili’nin menkibevi hayatinin
anlatildigr en mithim ana kaynak olan Safvetii’s-Safa, ad1 gegen zatin oglu Seyh
Sadreddin Musa’nin talimati iizerine Ibn Bezzaz diye bilinen Tevekkiili b. Ismail b.
Hacit Muhammed el-Erdebili tarafindan 759/1358 yilinda Farsga kaleme alinmistir.
Bu hacimli eser daha sonralar1 Safeviyye seyhlerinin atalarini ve erken faaliyetlerini
anlatan pek ¢ok tarihgiler i¢in dnemli bir bagvuru kaynagi olmustur (Musali, 2023:
52). “Hayalim bes asir geriye dondii” dizesi, sairin ge¢mige yaptigl bu manevi
yolculugun zamanin derinliklerine dogru uzandigini belirtir. Bes asirlik bir gegmise
donts, tarihsel bir bellek canlanmasini ve bu bellek araciligryla kiiltiirel ve tarihi
kimliklerin yeniden hatirlanmasini ifade eder.

“Menim gozlerime Erdebil adli / Hanedan goriindii, ocak goriindii” dizeleri,
Safevi soyunun merkezi olan Erdebil’e ve bu topraklarda sekillenen tarikat yapisina
atifta bulunur. “Hanedan” kelimesi, ayni soydan gelen, ayni neslin mensubu olan
tarihi kisilerin kolektif bir kimligi simgeledigini ifade eder. Siirde Erdebil Hanedan1
adiyla iki yiliz boyunca Erdebil’de irsat seccadesinde oturmus olan Safevi seyhleri
siilalesi kastedilmektedir. Osmanli kaynaklarinda Safevi seyhlerinden Erdebiloglu,
onlarin taraftarlarindan ise Erdebil Taifesi olarak bahsedildigi bilinmektedir (Giilten,
2022: 85). “Ocak” kelimesi ise bu ailenin ve soyun manevi otoritesine isaret eder
(Sahin, 2007: 316-317; Yaman, 2011: 43-64).

Sahin gusu kimi' hayal ganadl,

Hayalim bes esir geriye dondii,

Menim gozlerime Erdebil adli

Hanedan goriindii, ocag goriindii (Fazil, 1998: 82).

Bu dortliik, tarihsel bir retrospektife ve manevi bir yolculuga isaret eden sembolik
bir dil kullanilarak yazilmistir. Sair, hayal giicliniin sinirlarini zorlayarak gegmisi
yeniden kesfeder ve bu kesif, sadece zamanin 6tesine dogru bir yolculuk degil, ayni
zamanda manevi, kiiltlirel ve tarihi bir mirasla kurulan derin bagin da ifadesidir.

1 Kimi - gibi.
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On Soz’de Erdebil Tekkesi’nin tarihine, Sirvansahlar ile yapilan miicadelenin
tarihsel baglamina ve Sah Ismail’in cocukluk yillar1 ve siirgiin hayatina dair dnemli
gondermeler bulunmaktadir. Sair, ge¢misin derinliklerine ve bu tarihi figiirlerin
yasadig1 zorluklara iliskin giiclii bir telmih yapmaktadir. Erdebil, Safeviler’in manevi
merkezi olan Erdebil Tekkesi ile 6zdeslesmektedir.

Gordiim ki taht-tag arzusu ile
Yeniden ortaya diisiib intizar.
Goriudim ki Heyder’i ordusu ile
Sirvan’da mahv edib Sirvansah Yesar.

Goriidiim ki dul galib Alemsah ana...

Gordiim ki ti¢ ogul didergin gezir.

Gah Tebrize gagir, gah Lahican’a,

Gah da gorunmahgin Rest’e telesir... (Fazil, 1998: 82)

Sairin kullandig1 dil, hayal ve gergegin birlesiminden dogan bir sembolizm
tasir. Gegmisin tekrar hatirlanmasi, yalnizca bir tarihsel bellek tazeleyisi degil, ayni
zamanda bu ge¢misin sairin i¢ diinyasinda yeniden canlanmasi anlamina gelir. Bu,
sairin hem bireysel hem de toplumsal bir tarihi kimlik arayisini yansitan bir olgudur.

Gordiim ki bir neslin miirsidi olan

Seyh Ciineyd Sirvan’da gark olub gana...

Sonralar Ciineyd’in yasina dolan

Heyder gosun?® ¢ekir Tabasaran’a. ..

Sair hem de Sirvansahlarla Safevilerin c¢atigmasina gonderme yapar. Bu
dizelerde, Seyh Ciineyd’in Sirvan’da 6ldiiriilmesi ve bunun tarihsel-manevi boyutlari

islenmektedir. Ayrica, tarikatin siyasi giicliniin artmaya baslamasi, Safevilerin siyasi
egemenliginin temellerinin atilmasi agisindan da kritik bir 6neme sahiptir.

Sahin gusu kimi hayal ganadl,

Hayal kanad ¢alib geriye dondii.

Bir an gozlerime Ismayil adli

Hokmdar goriindii, sair goriindii (Fazil, 1998: 82).

Bu dizelerde yer Verilqn Sah Ismail 6vgiisii ve seyhlikten sahliga gegis siireci derin
bir anlam tagir. Sair, Sah Ismailyin tarihsel doniisiimiinii anlatirken hem manevi hem
de politik yonleriyle ona duydugu saygiy1 ve hayranligi dile getirir.

Dedim: “Ey Ismay1l, ey Heyder oglu,

Hem gilinc hem gelem yar oldu sene.

Sen ey er kisinin igid, ner oglu.

Algis inamina, ahsen azmine!

Dedin: “Olacagig ne vahtacan seyh?”

Dirgelis yaratdin, intibah oldu.

Atan seyh, baban seyh, ulu baban seyh,

Oziin sah, balan sah, neven® sah oldu” (Fazil, 1998: 82).

2 Kosun — ordu.
3 Neve — torun.
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Siirdeki “Atan seyh, baban seyh, ulu baban seyh” dizesi, Sah Ismail’in seyh ailesi
kokenlerinden geldigini ve bu geleneksel manevi mirasi siirdiirdiigiinii ortaya koyar.
Bu dizeler, Sah Ismail’in seyhlikten baslayarak sah olup ta¢ giymesinin yani sira
bu sahlik mirasin1 kendi ogullar1 ve torunlarina aktararak siyasi giicii devraldigim
belirtmektedir.

Asagidaki dizelerde, sair Hata1’nin siirinden yardim istemekte ve onun bir gazelini
ornek olarak sunmaktadir. “Menem ki bu zamana simdi geldim / Revan oldum, revana

simdi geldim” dizeleri, Sah Hatai’nin edebi kimligi ve manevi durumu hakkinda bir
aciklama olarak yorumlanabilir.

So6ziimi sahlayib hemen bu ara
Men senin soziinden komek isterem.
Hatai asig1 ohuculara

Magrur bir si'rini demek isterem:
“Menem ki bu zamana simdi geldim,

Revan oldum, revana simdi geldim ... ’(Fazil, 1998: 82)

3. “Hitap Ederdiler Gaziler Bele”

Eserin bu kismi, 11 heceli 5 dizeden olusan toplam 7 bentten ibarettir ve Sah
Ismail’in “Miirsidin nefesi hak nefesidir / Miirsid séziin tutmayanlar asidir / Miirsidin
rizasi hakk rizasidir / Hak deyib tuttugum yoldan ayrilmam” deyisi epigraf olarak
verilmistir.

Poemanin “Hitap Ederdiler Gaziler Bele” bashigi altinda Sah Ismayil Hatai’nin
tarih sahnesindeki yiikselisini ve ona duyulan bagliligi giiclii bir sekilde yansitmaktadir.

Sedast yurd 6tiir, oba agird

Sohreti diistirdii hey dilden-dile.

Diismanin hesedi asib-dasird. ..

Hitab ederdiler gaziler bele:

“Pirim, mirsidim, sadaga oldugum” (Fazil, 1998: 85)

Sair, Sah Ismail’in sahsiyetine hem bir lider hem de bir manevi rehber olarak
duyulan hayranligi, baglilig1 ve sadakati dile getirir. Siir, Akkoyunlu’larin ¢okiigii ve
Safevi hanedanimin yiikselisi baglaminda Sah Ismail’in hem seyhligini hem liderligini
tasvir eder. Agir savaslardan gecerek yiikselen Ismail’e baglilik duyan gaziler, ona
“Pirim, miirsidim, sadaga oldugum” diyerek hitap eder. Sahin Fazil, kendisi ayn1
zamanda tarih¢i oldugu i¢in poemasinda tarihsel siireci olabildigince gergekei bir
bicimde yansitmaya calisir. Bu baglamda yukaridaki misralarda Kizilbaslarin Sah
Ismail’e hitap sekli olarak aktarilan ifadeler, tarihi bilgilerle drtiismektedir. Safevi
donemi kaynaklarina dayanan Oktay Efendiyev (1961: 73), her bir savas dncesinde
Kizilbaglarin; “Kurban oldugum, sadaka oldugum, pirim, miirsidim!” diye nara
attiklarinin altimi ¢izer. Bu siir, 6zellikle Kizilbas inanglarina ve onlarin liderlerine
olan derin bagliliklar1 yansitan bir slogani ve sembolii igermektedir. “Pirim, miirsidim,
sadaga oldugum” ifadesi, Kizilbaslar icin bir baglilik yemini ve manevi liderlerine
olan sadakatin bir ifadesidir. “Pirim” ve “mirsidim” kelimeleri lider anlamina
gelirken, “sadaga oldugum” ifadesi de teslimiyet ve sadakati vurgular.

Sozlukte “ihtiyar, ak sagli, tecriibeli kimse” anlamindaki Fars¢a pir kelimesi
tasavvufta miirsit, veli ve seyh ile es anlamli olarak kullanilmistir (Arpagus, 2007:

272-273). Pir, manevi olgunluga erismis ve miiritlerine yol gosteren kisidir. Pirler,
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dini &gretileri aktaran, ahlaki ve manevi rehberlik yapan, toplumu bir arada tutan
sahsiyetlerdir. Miirsit, Arapca kelime anlamiyla “irsat eden” demektir. Tasavvuf
terminolojisinde ise insanlar1 Hakk’a ulastiran ve dogru yola ileten 6gretici anlaminda
kullanilir. Miirsit; Hakk’a ulasmada miiritlerine yardimct olan kisidir. Bu kavram,
baglilign, itaatin ve sadakatin sembolii olarak 6ne ¢ikar. Kizilbas/Alevi inancinda da
ocak sistemi, miirsit, pir ve talip topluluklar arasindaki iliskiler zemininde kuruludur
(Tasgin, 2018 82). Belli oldugu iizere Sah Ismail, hiikiimdar olmasinin yani sira hem
de Erdebil Tekkesi’nin miirsid-i kamili, Kizilbas savascilar ise onun miiritleri olarak
goriiliirlerdi (Musali, 2011: 299).

4. Hiicum Gece Deyil, Seher Olacak!

Bu bolim 11 heceli 6 bentten olugsmaktadir. Sair her dortliige, Hatai’nin iki
misrasini eklemis ve toplamda 6 misradan olusan bir bent meydana gelmistir. Eserin

bu boliimiinde Hatai’nin “Séziinii bir soyleyenin / Séziinii eder sag bir séz / Pir nefesin
dinleyenin / Yiiziinii eder ag bir soz” dizeleri epigraf olarak kullanilmistir.

“Hiicum Gece Degil, Seher Olacak!” bashkli bu boliimde Sah Ismail hem sair hem
sah olarak tasvir edilir. Sah Ismail, bir yandan siir yazarken diger yandan bir savas
plan1 yapmaktadir. Siir boyunca, onun hem duygusal hem de stratejik diislince yapisi
ortaya konur. Siirin 6nemli bir temasi olan “Hiicum gece deyil, seher olacak” dizesi,
Sah Ismail’in savas stratejisindeki onur anlayisim yansitir. Ustaglu Muhammed Han
ve Halife Sultan, Sah Ismail’e gece saldirisi gergeklestirmeyi tavsiye eder. Fakat gece
saldiris1 yapmak, onun hiikiimdarlik ve yigitlik anlayisina aykiridir.

Dediler gefilden onlar1 basag...

Heyir, bele emel yarasmaz mene.

Hiicum gece deyil, seher olacag...

Menim gururum var, ezemetim var,

Ulu bir {ilkeye hokiimdaram men.

Gafil baskin eder karvan basanlar,

Yol kesen deyilem, sehriyaram men (Fazil, 1998: 86)

Caldiran Savasi Oncesinde Safevi ordugdhinda gergeklestirilen askeri istisare
toplantist ve alinan kararla ilgili poemada aktarilan bilgiler tarihi kaynaklardaki
aciklamalarla ortiismektedir. Nitekim kaynaklara binaen savas oncesindeki toplanti
sirasinda Osmanlilarin taktiklerine vakif Diyarbakir hakimi Ustaglu Muhammed Han
ve Erzincan hakimi Rumlu Nur Ali Halife gibi komutanlar, Osmanli ordusu heniiz
Caldiran ovasina yerlesmeden once, yolda iken gece vakti ansizin saldirtya gecerek
onlar1 bozguna ugratmay1 énermislerdi. Ancak Sah Ismail, “Ben kervan basan eskiya
degilim; Allah nasil isterse dyle de olacaktir” diyerek bu 6neriyi reddetmisti (Ttrkman,
2009: 114; Ispanake1 Pasazade, 2023: 183). Siirin sonunda, sahin gece ilhamla gecen
bir sairlik siirecinin ardindan sabah savas meydanina ¢ikacagi anlatilir.

5. Bugiin Okuyur Ozan

ARs

Poemanin bu kisminin basinda Hatai’nin “Bugiin ele almaz oldum men sazim /
Arsa direk-direk ¢tkar avazim...” dizeleri epigraf olarak yer alir. Boliim 7 heceli 11
bentten olusmaktadir. Siirin ilk dort bendinin sonunda “Bir tarafta Selim dir / Bir
tarafta Ismail” dizeleri, sonraki yedi bendinde ise “Osmanli’yla Kizilbas” dizeleri
tekrar edilmektedir.
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Bu boliimii Caldiran Savasi (1514) 6ncesi donemin dramatik atmosferini yansitan,
kars1 karsiya gelen iki biiyiik giic olan Osmanl Imparatorlugu ile Safevi Devleti
arasindaki gerilimi anlatan anlamli bir metin olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Siir boyunca bu iki tarafin siirekli karsi karsiya gelmesi, siirin ¢atigma temasint
olusturulmustur. Siirin yapisal unsurlarindan biri olan tekrar hem ritmik bir biitiinliik
saglar hem de tematik olarak siirin ana mesajini pekistirir. “Bir tarafta Selim dir, /
Bir tarafta Ismail” gibi dizeler, iki taraf arasindaki gerilimi ve karsitlig1 simgeler. Bu
tekrar, savasin kaginilmaz oldugunu ve her iki tarafin da giiglii oldugunu ima eder.
Siir, tekrarlayan dizelerle olusturulmus bir slogan havasi tasir. Sultan Selim ile Sah
Ismail arasindaki miicadele, siirin biitiin yapisinin temel izlegidir.

Bura menim elimdir,

Ayil gururum, ayil.

Bir terefde Selim’dir,

Bir terefde Ismayil (Fazil, 1998: 87).

Sair hem Sultan Selim hem de Sah Ismail’i giiclii birer lider olarak betimler, ancak
sonunda hangi tarafin zafer kazanacagi belli etmez.

Siirin asagidaki bendindeki anlatim, tarihsel olarak Sultan Selim’in Caldiran’da
dogrudan savasa katilmamasi ve Sah Ismail’in muharebe meydaninda yer almasi
gercegiyle Ortlisir. Bu durum, siirdeki tasvirle paralel olarak, her iki hiikiimdarin
liderlik ve savas stratejileri arasindaki farklar1 vurgular.

Sultan seyre dalacag...

Sahsa kilig calacag. ..

Gana geltan olacag

Osmanliyla Gizilbas (Fazil, 1998: 88).

Sah Ismail’in Caldiran Savasi’nda at iizerine kilig salladig1 ve sahsen savasa
katildigin1 sadece Safevi kaynaklart (Tirkman, 2009, 115) degil, Osmanl
vakayinameleri de teyit eder (Hoca Sadeddin Efendi, 1979: 203; Ispanakc¢1 Pasazade,
2023: 190).

Siirin bir diger 6nemli yonii, savasin yalnizca dis diismanla degil, ayn1 zamanda
iki Turk, iki Misliman arasinda oldugunu vurgulamasidir. Hem Osmanli hem de
Safevi giigleri, ayni1 etnik kokenden gelmelerine ve ayni dine mensup olmalarina
ragmen, c¢ikar ¢atismalart yliziinden birbirine diisman olmuslardir. Bu baglamda
tarih¢i Faruk Stimer’in tespitleri dikkat ¢ekicidir: “Caldiran’da karsilasan Osmanlit
ve Safevi ordularinda ayni dil konusuluyordu. Bunlarin ¢ogu ayni iilkenin, ayni bolge
ve yorelerin, ayni boy ve obalarin ¢ocuklari idiler. Her ik taraf da Allah Allah diyerek
yigitee dogilisti” (Stimer, 1999: 36).

Sair savagin toplumsal etkilerini de ele alir:

Bigane sevinecek,

Girmiz1 geyinecek. ..

Hey gezeble dinecek

Osmanliyla Gizilbas (Fazil, 1998: 88).

“Bigane” kelimesi burada tarafsiz veya disaridan bir izleyici, yabanci anlaminda
kullanilmistir. Sair, Osmanli ve Kizilbaslar arasindaki miicadeleden kazangli ¢ikanin,
bu savasa dahil olmayan t¢iincii taraflar oldugunu ima ediyor. Buradaki “bigane”
ifadesiyle daha ¢ok Avrupa devletleri kastedildigi anlasilmaktadir. Zira Sahin Fazil’in
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da miimessili oldugu Azerbaycan tarihgiligine gore Safevi — Osmanli savaslari
Batili devletlerin igine yaramig ve bu vesile ile Avrupa’daki Osmanlt fiituhatt giig
kaybetmistir (Mahmudov, 2006: 9). Siirde yer alan “kirmizi geyinmek™ ifadesi ise
biganelerin / yabancilarin bu gelismelerden dolayr duyduklari sevinci sembolize
etmektedir. Kirmizi, sadece giiclin, iktidarin ve hakimiyetin degil, ayn: zamanda
devlet kurmanin da bir isareti olarak goriiliir. Dede Korkut hikayelerinde bu renk,
genglik heyecanini, mutlulugu ve dileklerin gergeklesmesini temsil eden en sevilen
renklerden biridir (Kiigiik, 2010: 192). Bu baglamda, “kirmiz1 geyinmek” ifadesi hem
duygusal bir coskuyu hem de tarihsel ve kiiltiirel bir anlami i¢inde barindirir. Rengin
bu ¢ift yonlii anlamu, siirin anlatmak istedigi derin sembolizmi gii¢lendirmektedir.

6. Selam-Aleykiim
Bu bolim, 5 heceli, 4 dizeli 14 bentten olugmaktadir. Boliimiin basinda Yunus

ARy

Emre’nin “Bilmeyen ne bilsin bizi / Bilenlere selam olsun” ve Hatai’nin “Izzet ile
selam verdim...” dizeleri epigraf olarak yer almaktadir.

Baslik, okuyucuya eserin, toplumsal yapiyi, birlik ve dirligi savundugu izlenimini
verir. Sairin, birden fazla toplumsal kesime, farkli kisilerden gruplara bir selam
gonderdigi bu bolimde, baslikla uyumlu bir sekilde, saygi ve hosgorii temasini
islenmistir.

Hiiseyn bey Lele,

Selam-aleykiim.

Abdal bey Dede,

Selam-aleykiim.

Sufiler, size,
Gaziler, size,
Mesleyinize
Selam-aleykiim.

Dosta, sirdasa,

Yara, yoldasa,

Her Kizilbag’a

Selam-aleykiim (Fazil, 1998: 89).

Siirin her kitasinda yer alan “Selam-aleykiim” tekrari, basligin anlamimi her
dizede giiclendirir. Siir, bir tiir manevi selamlagma ve toplumsal iliskilerin, saygi
cergevesinde strdiiriilmesi gerektigi vurgusunu yapar. “Selam-aleykiim” sadece
selamlagma anlamina gelmez, ayn1 zamanda bir tiir toplumsal ve manevi uzlasma,
dayanisma mesajidir. Sufiler, gaziler, dostlar, sirdaslar, ¢esitli topluluklar (Samlular,
Rumlular vb.) bu selam1 alir. Sairin selamla hitap ettigi topluluklar, bir arada yasama
ve baris icinde olma fikrini cagristirir. Sair, yalnizca belirli bir ziimreye hitap etmekle
kalmaz; tiim insanlik ve hatta doga ile bir selamlagma iligkisinin kurulmasini vurgular.

Goyde terlana,

Yerde ceylana,

Sultana, hana

Selam-aleykiim.
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Biitiin erlere,

Sir i nerlere,

Cengaverlere

Selam-aleykiim (Fazil, 1998: 90).

Bu kapsayicilik, “gdyde tarlana (dogana), yerde ceylana, sultana, hana” gibi
dizelerle evrensel bir mesaj tasir.

Vuran elim, hey,

Giran elim, hey,

Sultan Selim, hey,

Selam-aleykiim! (Fazil, 1998: 91)

Bu dizeler, Sultan Selim’in Caldiran’daki zaferini ve savastaki acimasizlik ve
kararlihgimni agik¢a ortaya koyar. “Vuran elim, hey, / Kwran elim, hey” ifadeleri,
Sultan Selim’in savastaki roliine gdnderme yaparken, “Selam-aleykiim” ile baris ve
hosgoriiye ¢agrida bulunur.

Caldiran redifli ikinci gazelin makta beytinde sair tarafindan Osmanlilar ile
Safeviler arasindaki kanli ¢atismanin elestirildigi ve savasin anlaminin sorgulandigi
goriilmektedir. Sair, 6zellikle Tirklerin birbirini 6ldiirdiiglinii belirterek, bu tiir

savaglarin neden bu kadar ac1 verici oldugunu sorguluyor. Siir, savasin anlamsizligin,
kardes kan1 akitilmasinin trajikligini vurgulayan bir yaklasim sergiler.

Olen Tiirk, 6ldiiren Tiirkdiir, a Sahin,

Bu girginlar ni¢in var Caldiran’da?

7. Kiymayimmz Baslara

Bu béliim, toplamda 19 bentten olusmaktadir. {1k 7 bent 7 heceli, 8 ila 14. bentler
11 heceli, son 5 bent ise tekrar 7 heceli bir dl¢iiye sahiptir. Boliim, Hatai’nin su
dizeleriyle baslamaktadir: “Hatai, diinyanin otesi fani / Bizden evvel bura gelenler
hani? / Sanma daim sad yiiriiye diismani / Bir giin olu, nevbet ona da gele.”

Bu bolim Tagli Beglim’iin kahraman kimligini vurgulayan bir metin olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Siirde hem kadinin giicii ve cesareti hem de savagin acimasiz
dogast isleniyor. Sair, Tacli’nin savas¢t kimligini ve bu kimlikteki derin anlami
ortaya koyarken, onun hem kadmlik hem de liderlik yonlerini bir arada sunuyor.
Siir hem bireysel bir hikdye anlatimia hem de toplumsal bir bakisa sahip bir yapida
sekillenmistir.

“Giyma oka, at onu!”

Atli atindan diisiir. ..

Ismail’in hatunu

Tacl Hatun doyiisiir (Fazil, 1998: 91).

Baslangigta, “Kiyma oka, at onu!” dizeleri, Tacli’nin savas alanindaki roliinii ve
cesaretini vurgular. Siirdeki “Ta¢li Hatun dogiisiir” tekrarlari, Tagli’nin savasciligini
pekistiren bir 68e olarak yer alir. Tacli’nin, erkek egemen bir diinyada savasgi
kimligiyle varlik gdstermesi, onun hem kadinlik hem de kahramanlik anlaminda ¢ok
katmanli bir simge oldugunu gosterir.
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Igidlerin saglis,

Saclarin gulaglisi,

Heremlerin taclist

Tacli Hatun doytisiir (Fazil, 1998: 91).

Siir, ayn1 zamanda kadmin geleneksel rollerinin 6tesinde bir kahramanlik rolii
tistlenmesi temasi lizerinde durur. “Haremlerin taglisi/ Ta¢li Hatun dégiisiir” dizeleri,
Tagli’nin haremdeki geleneksel roliiniin disina ¢ikarak savas alaninda erkeklerle esit
bir diizeyde yer aldigini vurgular.

Uziinden nur elenen,

Goziinden nur elenen,

Taci debilgelenen®

Tacli Hatun doytstir.

Siir, 151k ve nur simgeleriyle Tagli’nin fiziksel ve manevi giiciinii anlatir.
“Yiiziinden nur elenen, / Goziinden nur elenen” dizelerinde, Tagli’nin giizelligi ve
ruhunun yiiceligi, savasci kimligiyle birleserek adeta bir kutsallik kazanir. Tagli’nin
sadece dig gorlintisiiyle degil, igsel giiciiyle de bir 151k gibi parlamasi, siire bir mistik
hava katmaktadir.

Erdir er savasinda,

Nerdir ner savasinda,

Sahin agki basinda

Tacli Hatun doytisiir (Fazil, 1998: 92).

Siir boyunca, Ta¢l’min Sah Ismail’e olan derin aski ve baghligmma da sik¢a
yer verilir. “Sahin aski basinda / Tagli Hatun dogiistir” dizeleri, Tagli’nin savagma
arzusunun ve giiciiniin kaynagmin ask oldugunu ima eder. Bu ask, Tagli’nin savas
alaninda gosterdigi kahramanlikla Ortiisir.

Hele bilmir o melek

Bugtin esir diisecek...

At dstte, Ismail-tek

Tacli Hatun doyiisiir (Fazil, 1998: 92).

Siirin bir diger temasi Tagli’nin esir alinmasidir. “Hele bilmir o melek / Bugiin esir
diisecek...” dizeleri, Tagli’nin kahramanlikla baslauan bu yolculugunun trajik bir sona
dogru gittigini ima eder.

Siirin 8-14. bentleri arasinda “Ismail bilmir ki...” ifadesinin her dizede tekrari,
siire ritmik bir yap1 kazandirir. Bu tekrar, ayn1 zamanda Ismail’in bilmedigi, atlattig1
hususlari, yaptigi stratejik hatalar1 vurgulamak icin kullanilir. Tekrar, siire derinlik ve
vurgulama iglevi gortir:

Ismail bilmir ki tiifenk gilnc1

Birce ates ile yoh ede biler.

Ismail bilmir ki geseng’ gilinc1

Eridib tiifeng yok, ok ede biler.

4 Debilge, migfer demektir.
5 Geseng — giizel.
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Ismail bilmir ki, yaralanacak,
Selime deyecek “Cum® tiifengine!”
Giliner sinacag, paralanacag

Deyib Rum topuna, Rum tiifengine.

Ismail bilmir ki zaman deyisir,

Tiifeng evez edir’ gilinci, ohu.

Ismail bilmir ki dévran deyisir,

Deyir “Kisisense,® gilincla s181!” (Fazil, 1998: 92-93)

Sair, Sah Ismail ve Sultan Selim arasindaki teknolojik degisim ve savas
anlayisindaki dontisiimii vurgulamaktadir. Bu dizelerde hem tarihsel baglamda hem

de savasin evrimi agisindan derin bir anlam yukliidiir. Siirin geneli, bir tezatlar silsilesi
olarak yapilandirilmigtir.

Dizede tiifek ile kilig arasindaki ¢atisma, sadece bir silah farkindan 6te, bir
donemin kapanip digerinin agilmasi simgeliyor. Sah Ismail kiligla savasmayi tercih
ederken, zamanin getirdigi yenilikleri reddetmektedir. Bu, eski ve yeni arasindaki
catismay1 anlatan bir yapiy1 olusturur. Saire gore Ismail’in savas anlayisi, onurlu ve
gelenceksel bir savastir; kili¢ savasi onun karakterine uygunken, Sultan Selim’in atesli
silahlart ve yeni savas teknolojisi, sadece bir “miicadele sekli” degil, ayn1 zamanda bir
teknolojik ilerleme olarak goriilmektedir.

Ismayil belke de bilir bunlari,
Tifenge el atmag ona ar gelir.
Hey bahir rigshendle’ tiifenge sart,
Oniine tiifengli Rumlular gelir. ..

Bu ¢atigma, siirin tematik yapisini destekleyen bir 6ge olarak islevsel rol oynar.
Sah Ismail, zamanin degistigini kabullenememektedir. Tiifek, kilic1 yenebilir, ancak
tiifegin haksiz bir avantaj sundugu ve “erkeklik” kavramina ters oldugu diisiiniiliir. Bu,
Sah Ismail’m zamana direnme cabasiyla ortiisiir. Sair burada, geleneksel degerlerin
modernlesen toplumda nasil geride kaldiginini ve eski degerlerle savasan bireylerin
bu doniisiime ayak uyduramadiklarint sembolize eder.

Ismail deyir ki k&hne verdisi-
Giline doyiisiinii sakla menim-tek.
Tifengle doyiismek deyil merd isi,
Kisinin elinde gilinct gerek!

Ismail deyir ki gursan nizeye,'°

Heg kim gdrmeyecek elimde tiifeng.

“Vur ha!” sedalar1 ucalir gdye,

Ismayilda gilinc, Selimde tiifeng (Fazil, 1998: 93).

Cum — kos.

Evez edir — yerini alir.
Kisi — erkek.

9  Rihsehd — istihza.

10 Nize — mizrak.

[l o))
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Osmanli ordusunun Caldiran’da atesli silahlari yogun olarak kullanmasi, bir
taraftan savasin kaderini belirleyen unsurlardan biri olurken, diger taraftan da Safevi
donemi miielliflerinin sert elestirisine maruz kalmistir (Efendiyev, 2018: 93).

Siirin biiylik bir kisminda eskiyle yeninin, geleneksel savasla modern savasin
karsitliklar: dile getirilir. Bu karsitliklar, siire derinlik katmakla birlikte hem tarihsel
hem de felsefi bir gerilim olusturur.

Siirin 15-19. bentlerinde “Kizilbaslarim” redifi kullanilmistir:

Misri giline... bas yara...

Hayd, a gardaslarim!

Giymaymiz baslara,

Hayd1 Gizilbaslarim,

Haydi1 Gizilbaslarim! (Fazil, 1998: 93)

Siirin bu kismu siirekli bir eylem hali iginde, dinamik bir yapiya sahip. Her dizede
bir harekete ¢agri, bir eyleme gegme istegi hissediliyor. “Yeri!”, “Yird!”, “Sig1!”,
“Kes!” gibi fiil kullanimlart, siire bir tiir hiz ve gerilim katiyor; sert ve hizli cagrilarla
coskulu bir anlatim yaratilir. Bu tiir ¢agrilar, sadece askeri bir hareketi baslatmayi
degil, ayn1 %amanda bir halkin ya da toplulugun da harekete gegmesini gerektirdigini
ifade eder. Uslup, siir boyunca sert bir hiz ve yogunluk i¢inde akar.

Ayrica, siir boyunca kullanilan kisa, kesﬂf climleler, aciliyet duygusu yaratiyor
ve bu da savasin dogasini yansitiyor. Siirde “Oliim bugiin mukaddes” gibi ifadelerle,
savasin kutsal bir gérev olarak algilandigi temas isleniyor. Bu, dini bir ¢agri gibi
goriilebilir:

Yeri! Yiri! Sig1! Kes!

Oliim bu giin mugeddes

Paydi Gizilbaslarim,

Paydi Gizilbaslarim.

Giilledir, yagis deyil,
Titremeyin, gis deyil,
Yaydi'! Gizilbaglarim,
Yaydi Gizilbaglarim.

Oddur", ildirim deyil,
Akan kan sirim deyil,
Cayd1 Gizilbaslarim,
Cayd1 Gizilbaslarim,

Bu doytis, doyiis deyil,

Top dogisii is deyil,

Vaydi Gizilbaslarim,

Vaydi Gizilbaglarim!..” (Fazil, 1998: 93)

11 Yay —yaz.
12 Od — ates.
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Siir, birka¢ temel yapisal 0ge etrafinda sekillenmistir. Tekrarlar (6rnegin
“Kizilbaslarim”, “Hayd1” gibi) siirin ritmik yapisini belirliyor ve anlami gii¢lendiriyor.
Bu tekrarlar, 6zellikle bir grup kimligi iizerinden birlesmeyi vurgulayan bir seslenis
seklinde islev goriiyor.

Kizilbaglik burada hem bir kimlik hem de bir toplumsal birlikteligi ifade ediyor.
Siir, Kizilbaslarin bir araya gelerek direnise gegmelerini tesvik ediyor.

8. Bas Bedene Yiik idi...

Bu boliim, 7 heceli ve 5 dizeli 17 bentten olusmaktadir. Siirin basinda ise Sah
Hatai’nin “Hakikat yolunda gor savasumi / Akittim goziimden kanli yagimi / Pirler
esigine koydum basimi / Icazet ol demde meydandan aldim” dizeleri epigraf olarak
kullanilmistir.

“Bas bedene yiik idi” ifadesi, deyimsel bir anlam tasidig1 i¢in, dogrudan bireyin
veya toplumun tehlikeli ya da zor durumlarla karsilasmasini ifade eden bir anlam
katmani olusturur. “Bas1 bedenine agirliq etmek” deyimi, genellikle bireyin gereksiz
riskler alarak ya da tehlikeli islere kalkisarak kendisini zor ve ¢ikmaz bir duruma
sokmast anlamina gelir (Moharramli, 2018: 39). Siirde bu deyim, bireysel boyuttan
cikip toplumsal ve tarihsel bir anlam kazanmistir. Sah Ismailin savas kararim
aldiginda, bu karar sadece savasin sonucuna etki etmekle kalmamig, ayn1 zamanda
onun ve halkimin yasamini, topraklarini ve gelecegini de tehlikeye atmistir. Bu,
deyimdeki anlamla paralellik gosterir. Sah Ismail, aslinda savasa girmemeyi tercih
edebilirdi. Ancak Sultan Selim’in siirekli tehditleri ve Osmanli Imparatorlugu’nun
bolgedeki istlinlik miicadelesi, onu savasa zorlamigtir. Bu noktada, savag yerine
baska stratejik yollar arayabilirdi. Fakat savas kararini, dis bir baski ve duygusal bir
diirtiiyle almis gibi goriinmektedir.

Poemanin bu bolimiinde Caldiran’da vuku bulan olaylar kronolojik bir sirayla
anlatilmakta, ancak her boliimde savasin farkli bir yonii 6ne ¢ikarilmaktadir.
Baslangigta ordularin siralandig1 ve savasin basladigi, ardindan ¢atigmalarin giderek
siddetli hale geldigi, sonunda ise yikim ve kayiplarin anlatildigi bir yapi izlenir.
Ayrica, her kita bir olay ya da durumun farkli yonlerini islerken, son derece diizenli
ve mantikli bir sekilde birbirini takip eder. Her dortliigiin sonu “Caldiran dégiisiinde”
ifadesiyle biter; bu hem bir nakarat hem de tematik bir vurgu olusturur.

Ordular siralandi

Caldiran doytisiinde.

Ismayil yaralandi

Caldiran doyitisiinde (Fazil, 1998: 94).

Bu savasin kazanani oldugu kadar kaybedeni de Tiirklerdir; siir, bu durumu
okuyucunun gdziinde dramatize eder. Siir, Tiirk kimligi icerisinde birligin eksikligi ve
catismalarin yikici etkisi iizerine derin bir tefekkiir sunuyor. Mezhepsel ayriliklarin
ortak Tiirk kimligi iizerindeki etkisine vurgu yapilarak, bu tiir ¢ekismelerin tarihten

alimmas1 gereken bir ders oldugunu hatirlatiliyor. Sair, okuyucuyu tarihe ve kendi
kimlik algisina elestirel bir gézle bakmaya cagiriyor.

Siir, tarihsel bir olay olan Caldiran Savasi’na atifta bulunarak Tiirkliik algisini ve
i¢c catismalar1 derinlemesine ele aliyor. Siirde, “Tiirk’tin Tiirk’ii 6ldlirmesi” temasi
hem trajik bir ironi hem de tarihe yonelik elestirel bir bakis agisini barindirtyor.
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Tirk™i girr, gor ki Tiirk. ..

Bilmir gorhu iirkii Tiirk. ..

Cald1 gilinc, atd1 oh

Zar eyledi Tirki Turk

Caldiran doyiisiinde (Fazil, 1998: 95).

Siirde kullanilan “Tiirk i kurir, gor ki Tiirk... ” dizesi, Tiirklerin kendi i¢inde nasil
catistigini vurgular. Bu durum, ortak bir kimlige sahip insanlarin siyasi, mezhepsel veya
ideolojik farkliliklar nedeniyle birbirine diisman kesilmesini yansitir. “Bilmir korku
rkii Tirk™ dizesi, Tirkliikte cesaret ve kararlilik gibi degerlerin tarihsel baglamda
nasil bir yikima doéntisebilecegine isaret ediyor. Bu, bir milletin i¢ dinamiklerinin nasil
bir trajediye evrilebilecegini sorgulayan bir tutumdur.

Tacli’nin esir diismesi, aslinda sadece bir kisisel kayip degil, biitiin bir halkin
ve devletin diislisii ve yikimii simgeler. Savasin, ta¢ gibi yiiksek degerlerin ve
sembollerin kaybina yol actig1 anlatilmak istenir. Burada Tagh sadece Sah Ismail’in
esi degil, aym zamanda Safevi Devleti’nin ve Sah Ismail’in giiciiniin bir simgesidir.
Onun esir diismesi, Safevi Devleti’nin moral ¢okiisiinli ve zaferin goriiniir bir kayba
doniismesini temsil eder. “Tag¢li’'nin taci diistii” dizesi, yalnizca bir fiziksel kaybi
degil, manevi bir ¢okiisii anlatmaktadir.

Hay-haray gopardilar,

Yar bagrini yardilar,

Ismayilin hatunu

Tacliy1 apardilar

Caldiran doyiisiinde (Fazil, 1998: 95).

Ancak tarihi kayitlara gore Tagli, esir alinmamustir. Faruk Stimer’in arastirmalarina
gore; “Taghi Hanim, Caldiran Savasi’ndan kacarak Hoy melikinin evine sigimmuis,
sonra oradan Tebriz’e ulasmis ve Sah Ismail buna ¢ok sevinmistir” (Siimer, 1999:
55). Ote yandan doénemin Venedikli bir tanigi, Caldiran Savasi’nin ardindan Sah
Ismail’in esi Taghh Hanim ile birlikte Tebriz’den ayrildig1 belirterek esaret meselesini
yalanlamaktadir (Gtindiiz, 2007: 101). Bu husus, siirin tarihsel bir dogruluktan ziyade,
sembolik bir anlatima odaklandigin1 gosterir. Sair, olaylar1 dogrudan tarihi ger¢eklik
iizerinden degil, duygusal ve dramatik bir diizlemde islemektedir.

Tagli’nin esir diigmesi konusu, ozellikle Osmanli miellifleri tarafindan Sah
Ismail’in itibarsizlastirilmasi amaciyla siklikla giindeme getirilmistir (Onullahi, 1981:
44-51; Savory, 2014: 221-235). Bu tiir yanlis bir bilgi, tarihsel ger¢eklerden saparak,
Sah Ismail’in karakterini ve hiikiimdarligini olumsuz bir sekilde yansitmak igin
kullanilan bir propaganda araci olmustur. Bu baglamda, Tagli’nin esir diismesi, sadece
bir savasin sonucu olarak degil, Sah Ismail’in zay1fligini ve basarisizligini simgeleyen
bir anlat1 olarak kullanilmustir. Sah Ismail’in esinin esir diismesi, onun kisisel ve askeri
zaaflarin1 sembolize etmek amaciyla anlatilmistir. Bu tiir anlatimlar, tarihsel olaylari
manipiile etmek ve toplumun algisini sekillendirmek icin kullanilmustir. Sah Ismail’in
esi Tagli’nin esir diigmesi olgusu, yalnizca bir savasin sonucunu degil, ayn1 zamanda
bir kimlik zedelenmesini ve liderligin sorgulanmasini ifade eder. Sah Ismail’in
liderligi ve savas stratejileri, Osmanli imparatorlugu tarafindan elestirildigi zaman,
bireysel zaaflar ve manevi kayiplar tizerinden bir karalama siireci baslatilmigtir.

Bu siir, Caldiran Savasi tizerinden Tiirkliik kimligi, i¢ catisma ve kardes kavgasinin
yarattig1 derin aciy1 giiclii bir sekilde isler. Tiirkliik algist hem tarihi gerg¢eklikler hem
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de psikolojik ve etik boyutlarla tartismaya agilir. Burada “Osmanli Tiirk’iin adi /
Kizilbas Tiirk evladi” dizeleriyle, Osmanli ve Safevi taraflarinin ayni etnik kdkene
dayandigini vurgular. Ayn1 kokten gelen insanlar arasindaki bu siddetli miicadele,
Tiirklik algisinin bir trajediye doniismesine yol agar.

Osmanli Tiirkiin adi,

Gizilbas Tiirk 6vladi.

Tiirke insaf gelmedi,

Tiirke rehm olmadi

Caldiran doyiisiinde (Fazil, 1998: 93).

“Tiirk’e insaf gelmedi / Tiirk’e rahim olmad:” dizeleri, bu i¢ ¢atigmanin vicdan ve
merhamet yoksunluguyla nasil derinlestigini gosterir. Sair burada, kardes kavgalarinin
bir “insafsizlik” ve “merhametsizlik” boyutuna ulagtigin elestirir.

“Hem galibdi hem maglub / Uddu Tiirk, uduzdu Tiirk”" dizeleri, Caldiran
Savast’nin ironisini mitkemmel bir sekilde 6zetler; siddetin karsilikli bir yikima
dontistiigiini ve Tiirkligiin kendi kendine zarar verdigini agik bir sekilde ifade eder.
Osmanlilarin savasta galip gelmesine ragmen, bu zafer Tiirk kimliginin birligine
biiylik zarar vermistir. Bu durum, galibiyetin bile bir yenilgi oldugu gercegini gozler
Ontine serer. Bu savasta kazanan da Tiirk’tiir, kaybeden de Tiirk tiir.

Uziildii Tiirk, tizdii Tiirk,

Ele bil guduzdu Tiirk.

Hem galibdi hem maglub,

Uddu Tiirk, uduzdu Tiirk

Caldiran doyiistinde (Fazil, 1998: 97).

9. Sah Oniine Sah Cikar

Poemanin bu boliimii 7 hece ve 5 dizeli 13 benttir. Béliimiin basinda epigraf olarak
Sah Ismail’in; “Hatdi, isin diiser / Gelib gidisin diiser / Disleme ¢ig lokmay1 / Yerine
disin diiser” dizeleri verilmistir.

Sair, her kita sonunda Tur Ali Bey Malkogogluna dogrudan hitap eder: “Sen
malmisan, kogmusan, Ali Bey Malkogoglu?” Bu seslenisler, elestiri dozunu artiran
bir yontemdir. Bu tekrar, siirin hem ritmini giiglendirmis hem de elestirinin hedefini
acikca belirtmistir. Sairin dili yer yer sert ve alaycidir. Soyleyis, dogrudan bir muhataba
hitap eder gibi kurgulanmis ve polemik iislubu 6n plandadir. Siirde soru ciimleleri
(“Nigin kollarin esir? ") elestiri giiciinii artiran bir Gislup teknigi olarak kullanilmustir.
Emir kipi (“Vur! Vurus!”’) savasin gergekligini ve sairin beklentisini vurgulamaktadir.

Sen malmisan, kogmusan,

Ali Bey Malkogoglu?

Ayikmi, sarhogmusan,

Ali Bey Malkogoglu? (Fazil, 1998: 98)

Sair, Tur Ali Bey ve Sultan Selim’i acgik bir gekilde elestirir. Tur Ali Bey’in
cesaretsizligine vurgu yapilirken, Sultan Selim’in savasa sahsen katilmamasi yogun

sekilde hicvedilir. Bu dizeler, siir sanati agisindan yogun bir dinamizm ve gerilim
yaratilie. “Vur! Vurus! Vurusmadir!” dizesi, tekrarlayan sdzciik yapistyla ritmik bir

13 Udmak — yenmek; uduzmak — yenimek.
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vurgu olusturur ve savas atmosferini hissettirir. “Vur” emriyle baslayan ve hemen
ardindan “vurus” kelimeleriyle devam eden bu yapi, adeta savasin temposunu ve
kacinilmazligint simgeler. Bu tiir tekrarli kullanim, savasin kesintisiz dogasini
yansitirken okuyucuyu anin igine ¢eker.

“Selim ni¢in gelmeyir?” sorusu, savas meydaninda beklenen bir liderin (Selim’in)
hareketsizligini sorgular. Bu soru hem retorik bir gerilim yaratir hem de okuyucuyu
liderlik ve savas baglaminda bir diisiinceye sevk eder. “Caldiran vurus dadr” ve
“Ismail vurusdadir” dizeleri hem ses benzerligi hem de anlam gesitliligi ile cinash
uyak ornegidir.

Vur! Vurug! Vurugmadir!...

Caldiran vurus dadir.

Selim negin gelmeyir?

Ismayil vurusdadir,

Ali Bey Malkogoglu (Fazil, 1998: 98).

Asagidaki ilk dizede ayni kdkten gelen kelimelerin (Doy! Doyiis! Déyiis gedir)
tekrariyla savasin ritmi ve hareketliligi vurgulanmistir. Kisa ctimle yapilar1 ve emir
kipleri (Dog! Dogiis!) savasin temposunu, heyecanimi ve kararliligini ritmik bir
sekilde yansitir. Bu tekrar hem ahenk saglar hem de savasin yogunlugunu hissettirir.
Sair, savas alaninda cesaret ve liderlik beklentisini dile getirir. Sultan Selim’in
“isrette” olmas1, kahramanlk degerlerinden uzaklasma olarak sunulur. Sah Ismail’in
cesur ve savaggl kimligi ile Sultan Selim’in savasa katilmamasi karsilastirilarak tezat
olusturulmustur.

Doy! Doytis! Doyiis gedir,

Ismay1l déyiisdedir.

Selim bes ne isretde,

Selim hans1 “is”dedir,

Ali Bey Malkogoglu (Fazil, 1998: 99).

Siir; tezat, ironi ve tenasiip gibi zengin edebi sanatlari barindiriyor. Bu sanatlar,
donemin sosyal ve politik elestirilerini kisa ama etkili bir sekilde dile getiriyor.

Siirde Malkogoglu, bir Osmanli pasasi veya komutani olarak betimlenir. Sair, onu
cesaretsizlikle ve yenilgiyle suglar. Sairin bakis agist Kizilbag/Safevi yanlisi olarak
goriiliir. Sah Ismail’in kisisel kahramanligina vurgu yapar ve Osmanli tarafina karst
alayct bir {islup kullanir. Birinci ve li¢lincii dizelerde istitham sanati, “Sah 6niine sah
¢ikar” dizesinde ise kinaye vardir.

De, hardadir Handgar?'*

Sah 6niine sah ¢thar!

Nigin kollarin esir?

Nigin senden ah ¢ikar

Ali Bey Malkogoglu (Fazil, 1998: 99).

“Ismail gozlemekte / Selim’se cenge gelmez” dizesinde, Selim’in savasa
katilmamasina yonelik elestiri dogrudan oldugu kadar dolayli bir hiciv olarak
da algilanabilir. “Cenge gelmez” hem savasa gelmeme hem de liderlige uygun
davranmama anlamlarini ¢agristirir. Bu dizelerde s6z sanatlari ve kafiye yapisi, sairin

14 Handgar — Hiinkar.
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anlami derinlestirmek ve okuyucuya belirli bir duygu durumunu iletmek i¢in ustaca
kullanilmustir. Sorularla, liderlerin cesaretini sorgulayan bir elestiri yapilir ve tezat
kullanilarak her iki tarafin durumlari arasinda bir kiyaslama yapilir.

Sultan Selim Yavuz bes

Negin beri yonelmez?

Ismayil gozlemekde,

Selimse cenge gelmez,

Ali Bey Malkogoglu.

Selim Han harda galmig?

Hiikiimran harda galmig?

Igitlikmi azalmus,

Cesaretmi yokalmus,

Ali Bey Malkogoglu (Fazil, 1998: 99).

“Elinde nize (mizrak) gelsin” ifadesiyle Sultan Selim’in mizrak gibi geleneksel

silahlarla savasa katilmasi gerektigi ima edilmistir. Bu ifadeyle, Selim’in tlifek gibi
mesafeli savas araglarini tercih etmesine alayci bir gonderme yapilir.

Git, Selim 06zii gelsin,

Goy gizib gozii gelsin.

Tiifengi atsin yere,

Elinde nize gelsin,

Ali Bey Malkogoglu (Fazil, 1998: 99).

S6z sanatlari, sairin hem Kizilbas-Safevi kimligini 6ne ¢ikarmak hem de Sultan
Selim’in savas politikalarini elestirmek i¢in etkili bir sekilde kullanilmistir. Siir, bir
yandan giiclii bir elestiri yaparken diger yandan zengin edebi imgelerle okura estetik

bir deneyim sunar. Dizelerde mecaz kullanilarak aslan, kaplan, bobiir gibi hayvanlarin
avlanmasi, yigitlik ve cesaretle iliskilendirilmistir.

Haydaroglu cavandir,
Igidliyi ayandir.
Peleng, aslan bir yana,
Bebir, sir ovlayandir,
Ali Bey Malkogoglu.

Son kitada, Sah ismail’in bir anda &fkeye kapildigi ve kilictyla Malkogoglu’nu
ikiye boldiigii ifade ediliyor. Sah Ismail>in Malkogoglunu kiliciyla ikiye bolmesi, bir
destan niteligi tagtyan dramatik bir betimlemeyi ifade eder. Bu betimleme, kahramanlik
ve savasin siddetini vurgulamak i¢in kullanilan gii¢lii bir anlatim bigimidir.

Ah, cosur birden-bire,

Sah cosur birden-bire,

Gilinc oyle isleyir,

Boliiniir iki yere

Ali Bey Malkogoglu (Fazil, 1998: 100).

Tarihgilerin verdikleri bilgilere gére Caldiran Savasi’nda akinci kumandanlarindan
Malkogzade Bali Bey’in iki oglu — Sofya sancakbeyi Malkogoglu Ali Bey ve Silistre
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sancakbeyi Malkogoglu Tur Ali Bey — 6ldiiriilmiiglerdir. Bunlardan Tur Ali Bey bizzat
Sah Ismail tarafindan katledilmistir (Uzuncarsil, 1988: 268-269; Giindiiz, 2010: 132).

10. Athya Atdir Hayéan...

Bu bdliim 7 hece ve 5 dizeli 10 bentten ibarettir. Hatai’nin; “Ey Hizr-1 mededgi her
arada / Yetir bu fakiri sen murada” dizeleri epigraf olarak kullanilmistir.

Siir, Sah Ismail’in Caldiran Savasi sirasinda yasadigi bir olaydan hareketle
yazilmistir. Savas sirasinda Sah Ismail’in at1 diiser ve Hizir Aga Ustagli, kendi atin1
vererek ona yardim eder. Bu kahramanca hareket, Hizir Aga Ustagli’nin adin1 yiiceltir
ve ona “Atgeken” unvanini kazandirir. Bu bilgi gerek Safevi ve gerekse de Osmanli
kaynaklarinca teyit edilmektedir (bkz. Miinsi, 2009: 116; Hoca Sadeddin Efendi,
1979: 208; Ispanak¢i Pasazade, 2023: 191). Siir, bu kahramanlik anint merkeze
alarak, Hizir Aga)nin cesaretini ve sadakatini dver.

Siicaetli Gizilbas
Hizir Aga Ustagli.
Sedagetli Gizilbas
Hizir aga Ustagli.

Comerdi comertlerin,

Ganimi namerdlerin,

Erenlerin ereni,

Merdanesi merdlerin

Hizir Aga Ustagh (Fazil, 1998: 102).

“Hizir aga Ustagli” ifadesinin her kitada tekrari, Hizir Aga’nin kimligini siirekli
olarak vurgular ve onun kahramanlik 6zelliklerini ne ¢ikarir. Bu tekrar, ayni zamanda
siirin ritmik yapisini giiglendirir.

Sah Ismail’in at1 diistiigiinde Hizir Aga Ustacli, bir lider olarak sorumluluk alir ve
kendi atin1 ona verir. Bu, sadece fiziksel bir yardim degil, sadakat gosterisidir.

Kan-tere bata-bata

Sah doyiisiir piyada.

Bedev at1 ythilmas...

Ne oldu bedev ata,

Hizir Aga Ustagh? (Fazil, 1998: 102)

Siir boyunca, Hizir Aga’nin bu kahramanlik 6zelligi “secaatli” ve “sadakatli”
olarak vurgulanir. Sair, Hizir Agaynin kahramanlhigini yiiceltirken abartili bir dil
kullanir. Hizir Aga’nin atin1 vermesi, adeta bir kurtulus hareketi gibi sunulur. Bu tiir
abartmalar, onun kahramanlik 6zelliklerini vurgulayan edebi bir tekniktir.

Siir boyunca kullanilan soru ciimleleri, savasin zorluklarin1 ve kahramanlikla
ilgili beklentileri sorgulayan bir hava yaratir. Ornegin: “Ok atti mi o yagi? " ve
“Meydanda meyyitlere ilisti mi ayagi?” gibi sorular, savasin sert ve belirsiz dogasini
yansitarak okuyucuyu stirekli olarak bu zor kosullarla yiizlestirir.

15 Yag: — diisman.
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11. Bu Cellat, Bu Kotiik, Bu Sen, Bu da Men...

Poemanin en uzun boliimii olup, toplamda 50 bentten olusmaktadir. Bolimiin
basinda, Sah Hatai’ye ait “Menem Sultan Hatai Haydar oglu / Menim yolumda
kavgalar gerektir” dizeleri epigraf olarak yer almaktadir.

Siir, hikdye anlatimi ve bdliimlere ayrilmis yapi iizerinden Sultan Ali Mirza
Afsar’in esir alinmasini anlatir. Bu yap, siirin epik bir anlatima sahip olmasini saglar.
Siirin baginda Sultan Ali Mirza’nin Sah Ismail’e benzerligi vurgulaniyor.

Afsar tayfasinda bir igid vardi,

Adi Sultan Ali, 6zii sahseven.

[lahi, nece de saha ohsards,'®

Sah ona deyerdi, “Sen sensen, ya men” (Fazil, 1998: 104).

Osmanli askerleri, Sultan Ali’yi Sah Ismail sanarak esir alip Sultan Selim’in
huzuruna getirirler. Bu benzerlik, tarihsel kayitlarda da yer bulur ve Sultan Ali’nin
esir alinmasi olayinin, siirde oldugu gibi bir kimlik karisikligina yol actig1 belirtilir
(Hoca Sadeddin Efendi, 1979: 208; Efendiyev, 2018: 93).

Siir, anlatici perspektifinden odaklanarak baslar, ardindan Sultan Ali Mirza’nin esir
alinmasi ve kimlik karisikligina dair dramatik bir doniisiim siireci anlatilir. Sair, Sultan
Ali’nin Sultan Selim ile olan konusmalarimi, kimlik karisiklig1 ve yeni kimliklerini
sorgulamasi agisindan énemli bir anlati bigimi olarak kullanir. Monologlar ise Sultan
Ali’nin igsel yolculugunun ve ruhsal miicadelesinin derinligini ortaya koyar.

“Gaziler deyen sah menem” gibi tekrarlarla, siir, Sultan Ali’nin kendisini Sah
Ismail’in yansimasi olarak gostermesini vurgular. Bu tekrarlamalar hem dramatik
gerilimi artirir hem de kimlik meselesi iizerinde giiglii bir sembolizm yaratir.

Sultan Ali’nin, sah olarak tanitilma ¢abasi ve Sultan Selim ile olan karsilasmasi,
glic dengesinin nasil manipiile edilebilecegine dair bir anlatidir. Sultan Ali’nin,
savastan ve kan dokiilmesinden kaginarak baris ¢agrisinda bulunmasi, siirin en 6nemli
temalarindan biridir. Sultan Ali’nin Sah Ismail’in diismani Sultan Selim’e yaptig
cagrl, tarihsel bir baris ¢abasidir. Bu temada, diigmanlik ve savas arasindaki anlaml
farklar, insanlik ve baris adina bir ¢dziim Gnerisi getirir.

Sultan Ali, “Yigitler iizbetiz dayansin (yiiz yiize dursun) gerek” diyerek, savasin
eski ve geleneksel formunu savunuyor. Burada, yiiz yiize kahramanlik ve kisisel
cesaret degerleri one ¢ikiyor. Bu, dogrudan bir cesaret miicadelesi ile ilgilidir. Sultan
Ali’nin bu ifadesi, Osmanli Imparatorlugu’nun yeni savas stratejilerine ve savasin
mekaniklesmesine karsi bir elestiri olarak anlasilabilir. “Top giiriildetmekte maharet
mi var?” misrasiyla Sultan Ali, top ve tiifek ile uzaktan yapilan saldirilarin, eskiden
oldugu gibi giiclii ve cesur savasgilar arasindaki dogrudan catisma ile karsilastirilmasini
reddediyor.

Igidler iizbeiiz dayansin gerek,

Top guruldatmagda meharetmi var?

Er gerek vurussun gilinc ¢ekerek,

Uzagdan giilleni nenem de atar (Fazil, 1998: 109).

Sultan Ali’nin dilinden séylenen son dizedeki “nenem de atar” ifadesi ironi
icermektedir.

16 Ohsardi — benzerdi.
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Siirde Sultan Selimyin Sah Ismail’e karsi duydugu diismanhigi ve zaferini ilan
etme bicimi elestiriliyor. Sah Ismail’i esir aldiklarini sanan Sultan Selim, onun sufi bir
gelenekten gelmekle birlikte sahlik iddiasinda bulunmasiyla alay ederek asagilayici
bir dil kullanir. Fetihname yazilmasini emrederek, tarihi bir zaferin yalnizca askeri
iistlinliik degil, ayni zamanda diigmanini manevi ve ideolojik anlamda yok etme siireci
olarak anlatilmasi gerektigini savunuyor.

Beli, ram ederler asib-dasani,
Gizilbas tstiinde ¢alindi zafer.
Cagirin Nisang1 Mehmed Paga’ni,
Her yana yazilsin “Fethname”ler.

Koy bele yazilsin “Fethname”de:

Gizilbas leskeri tarumar oldu.

Sufi Heyder oglu o hengdmede

Menim ayagima diisiib zar oldu (Fazil, 1998: 109-110).

Sultan Selim’in bu dizelerle, zaferini ilan etme ve diigmanini kiiglimseme amacini
tasidig1 goriliiyor. “Kizilbas leskeri tarumar oldu” ifadesi, Caldiran Savagi’nda
Osmanlr’nin Kizilbaslar tizerindeki zaferini simgeliyor.

“Sufi Haydar oglu o hengdmede / Menim ayagima diisiip zdr oldu” dizelerinde,
Sultan Selim’in Sah Ismayil’t “sufi” ve “Haydar oglu” olarak anmasi, ona olan
diismanligin1 ve kinini yansitan bir vurgudur. Sah Ismay1l, sufi bir lider olarak taninan,
dini ve kiiltiirel bir figilirdiir; bu nedenle Sultan Selim’in ona bu sekilde hitap etmesi,

onu manevi anlamda kiiciimseme arzusunu igeriyor. Son misradaki “zar” kelimesi,
kiiglimseme ve dnemsizlestirme anlami tastyor.

Eserdeki bu dizeler, Sultan Selim’in Sah Ismail’e yonelik sert ve tehditkar
sOylemini yansitan bir kesittir. Siir hem politik bir giic gosterisi hem de kisisel bir
hesaplasmanin tezahiiriidiir. Siir, Sultan Selim’in Sultan Ali’yi Sah Ismail zannederek
kiictimsemesini ve “Zehirli act dilini kesip képeklere vereceyem ben” seklindeki sert
ifadeleri, sadece bir zaferin ve intikamin ifadesi degil, ayn1 zamanda gii¢ gdsterisinin
de bir simgesidir.

Sultan kinle siiziib Sultan Alini,

Elini ileri uzadib hemen

Dedi: O zeherli aci dilini

Kesib kopeklere vereceyem men (Fazil, 1998: 107).

Sultan Selim’in Sah Ismail’e duydugu derin 6fke, siirin basindan itibaren
hissediliyor. Bu, Selim’in kendisini Ismail’in tehdit ve asagilama dolu ifadelerine
kars1 hakli gérdiigiinii ortaya koyuyor. Siirde Selim, Sah Ismail’in ona “sufi gibi”
itaat etmesi gerektigini ima ediyor. Selim, Ismail’in “nameler” araciligtyla kendisine
meydan okudugunu belirtiyor ve bu meydan okumanin cezalandirilmasi gerektigini
savunuyor.

Itaat etseydin mene sufi-tek

Esla galdirmazdim bu hengameni.

Meni tehgir etdin giirrelenerek

Ustiime yollayib nece nameni (Fazil, 1998: 108).
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Sairin, Sultan Selim’in dilinden séyledigi, “elini bilekten kestirecegim”ve “kelleni
ellerde gezdirecegim” gibi ifadelerle Sah Ismail’i fiziksel olarak asagilamay1 ve yok
etmeyi planladigim ifade ediyor. Bu ifadeler, Sultan Selim’in Sah Ismaibi sadece
bir rakip olarak degil, tamamen yok edilmesi gereken bir tehdit olarak gordiigiini
acikca ortaya koyuyor. Ayrica, “kalbini dilekten kestirecegim” gibi ifadelerle Selim,
Ismail’in duygusal ve insani etkilerini de yok etmeyi amagladigini ima ediyor.

Elini bilekden kesdireceyem,

Seni goyacagam geleme hesret.

Gelbini dilekden kesdireceyem,

Nedir bilmeyesen gerek mehebbet (Fazil, 1998: 108).

Siirde kan motifi, giic ve intikamm bir gostergesi olarak one ¢ikiyor. Selim,
“Midemi bu aksam sarapla degil / Senin al kaminla dolduracagam” diyerek Ismail’in
kanin1 bir zafer sembolii olarak kullanma niyetini ifade ediyor. Bu, abartili bir tasvir
olarak miibalaga sanatini igermektedir. Siirde daha ¢ok tehditkar bir iislup ve sert bir
lirizm 6ne ¢ikmaktadir.

Gabagimda bas ey, ey sufi, eyil,
Derini goyuntek soyduracagam.
Medemi bu ahsam sarapla deyil,
Senin al ganinla dolduracagam (Fazil, 1998: 108).

’

Son beyitte gecen “Dilin kesilmeden déniibsen lala” ifadesi, Selim’in Ismail’i
hem fiziksel hem de sembolik olarak susturdugunu iddia ediyor. Sair, giiclii bir
otorite ve tehdit dilini kullanarak, Sultan Selim’in giiglii bir rakibini veya muhatabini
susturdugunu ima eder. “Dilini kesmek” deyimi mecaz anlamda birini susturmak,
konusmasini engellemek veya korkutarak sessiz kalmasini saglamak anlaminda
kullanilir. Bu deyim, genellikle bir tehdit, bask1 veya otoriteyi ifade eder ve gergek bir
fiziksel eylemi degil, konugma 6zgiirliigliniin veya cesaretinin ortadan kaldirilmasini
belirtir.

Kelleni ellerde gezdireceyem,

Goy gedeh seklinde ellerde gala.

Demisdim dilini kesdireceyem,

Dilin kesilmeden doniibsen lala (Fazil, 1998: 108).

Siir, son derece sert, tehditkar ve zafer odaklt bir tona sahiptir. Bu, Selimy»in Sah
Ismailye kars1 duydugu hem kisisel hem de siyasi diismanlig1 yansitir. Fiziksel siddeti
cagrigtiran imgeler (kafanin, dilin kesilmesi) aslinda gergeklikten ¢ok, psikolojik
bir iistlinliik kurma arzusunu ifade eder. Dilini kesmeden susturdugunu sdylemesi,
muhatabinin artik karst koyamayacak kadar etkisiz hale geldigini gdsterir. Siir,
ozellikle giiclii bir 6fke ve zafer duygusuyla yogrulmus bir meydan okuma olarak
degerlendirilebilir.

Poemanin bu kisminda sair, Sultan Selim’i iistiin bir lider ve Ismail’i itibarsiz bir
rakip olarak tasvir ederken, tehditlerini agik ve abartili bir sekilde dile getirmistir.
Siir, sadece tarihsel bir anlati degil, ayn1 zamanda gii¢, hirs ve intikam duygularinin
sanatsal bir ifadesidir.

Esir alinan kisinin Sah Ismail olmadig1 anlasildiktan sonra Sultan Ali baris ¢agrisi
yapar. Sair hem kendi soyunun hem de muhatabinin kimligi iizerinden bir tarihi biling
uyandirmaya galisir, Tiirk diinyasinda ya da Islam toplumunda yasanan i¢ ¢atismalarin
anlamsizhigimni vurgular. “Sanasa Biiyiik Tiirk” deyir haldayik” dizesi, muhatabin halk
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tarafindan “Biiyiik Tiirk” olarak anildigini ve bu sekilde yiiceltildigini ifade eder.
Burada muhataba bir 6vgii ve deger verme s6z konusudur. Ozellikle “Etrafta bu kadar
kdfir var iken” dizesi, dis tehditlerin yogun oldugu bir donemde kardes kavgasinin
yanlis ve gereksiz oldugunu ifade eder.

Men Afsar soyundan Sultan Ali’yem,
Senese “Bdoyiik Tiirk” deyir halayik.
Etrafda bu geder kafir var iken,
Biri-birimizi girmak ne layik? (Fazil, 1998: 110)

Diger bentte sair, i¢ savaslarin yalnizca dis diismanlarin ¢ikarina hizmet ettigini
ifade eder. “Kadfire serf edir (variwor) dogiismegimiz” diyerek, bu catismalarin
sonuglarinin Miisliiman toplumunu zayiflattigini vurguluyor. “Sen de Miisliimansin,
ben de Miisliiman” climlesi, ortak dini kimlik tizerinden bir baris ve kardeslik cagrisi
yapiyor. Bu bent, savasi elestirerek, Miisliimanlar arasindaki ayrismay1 sona erdirme
oOnerisini agikca ortaya koyuyor.

Kafire serf edir doylismeyimiz,

Ezir Miiselman’t giinde Miiselman.
Biryollug sahlayag doyiismeyi biz,
Sen de Miiselmansan, men de Miiselman.

Asagidaki dize retorik soruyla baslar ve okuru diisiindiirmeye yonlendirir. Sair,
Sultan Ali’nin dilinden bir ¢6ziim Onerisi de sunar. Osmanli ordusuna, 6zellikle
yenigerilere, Azerbaycan’a bir daha miidahalede bulunmamalari ¢agrisinda bulunur.
Sair, savasin yoniiniin dis diismanlara ¢evrilmesi ve Miisliman topluluklar arasinda
barisin saglanmasi gerektigini oneriyor.

Birlesek, miihalif azmidir meyer?
Orduyu yoneldek bagga mekana.
Hokm eyle, gerikler, yenigeriler
Bir de sohulmasin Azerbaycan’a (Fazil, 1998: 111).

Poemanin inceledigimiz bu kismi1 mezhep farkliliklarinin ve siyasi ¢ekismelerin
Islam toplumu iizerindeki olumsuz etkilerini elestiren bir baris manifestosu olarak
degerlendirilebilir. ¢ catismalarin dis giilere yaradigi fikri 6n plandadir. Sair, bir
diyalog ve birlik zemini artyor. Ozellikle son bentte yer alan stratejik éneri, siirin hem
duygusal hem de rasyonel bir mesaj tasidigini gdsteriyor.

Bu kita, dostlugu, barisi ve insani degerleri savunur. Sair, savas araglarini (ok ve
kili¢) reddederek, bunlarin yerine paylagima dayali dostluk, misafirperverlik sembolii
olan tuz ve ekmegi Onerir.

Biz de size sar1 dilekle gedek,

Hos dilek karigsin girin arzuma.

Ohla yok, tuz ile, ¢orekle gedek,

Heg vaht yonelmeyek gilincla Rum’a

Iki hokiimdarin seyahetinde

Goy gilincsiz olsun gilincin kini.
Oguz’un, Korkud’un memleketinde
Biryolluk!” dayansin'® mezheb girgini.

17 Biryolluk — tamamen.
18 Dayansin — dursun, son bulsun.
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S6ziimiiz bir olsun, amelimiz bir,

Ruhlanag hemise'® bir-birimizden.

Indi hokmiinii ver, hokm senindir,

Bu cellad, bu kétiik, bu sen, bu da men...

Bentlerin her biri hem duygusal bir ¢agri hem de politik bir durus igeriyor. Sair,
savasin anlamsizligini vurgularken, Osmanli-Safevi ¢ekigmelerinin halklara zarar
verdigini ve barigin Islam toplumu i¢cin en dogru yol oldugunu savunuyor.

12. Sahibi-Seyf ve-1 Kalem

Bu boliim 17 benttir. Sah Ismail’in “Karsiki karlica dagi gordiin mii? / Yorulmus
eyyamin, eriyib gider / Akan sulardan sen ibret aldin mi? / Yiiziinii yerlere stirtiyiib
gider” deyisini epigraf olarak vermistir.

Her bendin sonunda “Sahib-i seyfve 'l-kalem ” ifadesi bir nakarat olarak tekrarlanir.
Bu tekrar, siirin hem ritmini korur hem de ana tema olan liderlik sorumluluguna
siirekli vurgu yapar. “Sahib-i seyf ve’l-kalem” ifadesi, Sah Ismail Hatai’nin iki dnemli
yoniini, yani hem bir hiikiimdar (sah) olarak siyaset¢i ve savagegt kimligini hem de bir
sair olarak edebi kisiligini ifade eder. Bu ifade, Sah Ismail’in hem fiziksel giicii (kilig)
hem de entelektiiel giicii (kalem) bir araya getirebilmis nadir liderlerden biri oldugunu
ortaya koyar. Bu denge, onun sadece savas meydanlarinda degil, edebi ve manevi
alanlarda da biiyiik bir iz biraktigini kanitlar.

Poemanin bu boliimiinde kafiye orgiisii diizenlidir ve siirin akisi son derece

ritmiktir. Dizelerin sonlarindaki uyaklar, siire hem melodik bir hava hem de vuruculuk
kazandirr.

Siirde sikca tekrarlanan “Sahib-i seyf ve’l-kalem” ifadesi, hem askeri (seyf)
alanda hem de edebiyatta (kalem) gii¢lii bir lider idealine atifta bulunur. Tagli’nin
esir alinmas1 kurmaca olarak poemaya eklenmistir. “Ta¢li han1? Uduzdun” dizesi,
Caldiran Savasi’ndaki kaybin dogrudan bir elestirisidir. Sair, kayb1 hem kisisel hem

ARy

de kolektif bir basarisizlik olarak goriir. Sair, Hatai’ye seslenir:
Sen ey “Divan” sahibi,
Sahib-i seyf ve’l-gelem
Sovket i san sahibi,
Sahib-i seyf ve’l-gelem (Fazil, 1998: 113).
Siirin bir¢ok dizesi savasin neden oldugu 6lim ve yikima isaret eder: “Al,

Veli éoliibdiir, Kurban Ali oliibdiir” gibi ifadelerle savasta hayatini kaybedenlerin
siradanlagmasi ve savasin acimasizligl vurgulanir.

Ali, Veli oliibdiir,
Gurban Ali 6liibdiir,
Sultan Ali 6libdiir,
Sahib-i seyf ve’l-gelem.

Mehemmed Han da 61dd,

Boguldu ganda 61di,

Lelen meydanda 61dii,

Sahib-i seyf ve’l-gelem (Fazil, 1998: 114).

19 Hemise — her zaman.
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“Tiirk iin ittifaki yok” dizesinde sair, Tiirk milletinin birlik ve beraberlik iginde
hareket etmedigini ifade eder; tarihsel olarak par¢alanmig ve birbirine zit taraflarda
bulunan bir toplumu elestirir.

Sinemizin dag1 yoh,

Gelbimizin yag1 yoh,

Tiirk’iin ittifag1 yoh,

Sahib-i seyf ve’l-gelem.

Bu dortliik, savas ve ¢atismanin yerine barisgil yollarla ¢6ziim bulunmasi gerektigi
temasini igler.

Yol tapilaydi gerek,

Dil tapilayd: gerek,

Hell tapilaydi gerek,

Sahib-i seyf ve’l-gelem (Fazil, 1998: 114).

“Gerek riibab dineydi / Kiling yere ineydi / Kalem ¢ok isleneydi” dizeleri, kilicin
yerini kalemin almasi gerektigini savunur. Sair, kiligla degil, akil ve bilgiyle sorunlarin
¢oOziilmesini Onerir. “Felek mi tele (pusu) kurdu’ diyerek savaslarin, liderlerin iradesi
disinda bir kader oyunu mu oldugu sorulur. Ancak sair, kaderi degil, insanlari

suglar. “Kili¢ yere ineydi” dizesi savasin son bulup barigin hiikiim stirmesi gerektigi
diislincesi, tarihsel olarak liderlerin izledigi politikalarin bir elestirisidir.

Gerek riibab dineydi,

Gilinc yere eneydi,

Gelem ¢oh isleneydi,

Sahib-i seyf ve’l-gelem (Fazil, 1998: 114).

Siir, dinin ve Islam’m birlestirici giiciinii vurgular. Sair, Siinni ve Sii gibi
mezheplerin ayn1 dini inang etrafinda birlesmesi gerektigine isaret eder. Bu, 6zellikle
donemin toplumsal yapisindaki mezhepgi ayriliklari elestiren bir yaklasimdir.

Siinni de Islam deyir,

Sii de islam deyir,

Gur’ani bir, Hakk’1 bir,

Sahib-i seyf ve’l-gelem.

Sair, her iki tarafin da Tiirk oldugu ve dilinin ayni oldugu gergegine dikkat

¢ekerek, bu iki toplumu birbirine karsi diigman etmeye yonelik savast gereksiz ve
anlamsiz bulur.

Ellerimiz de birdir,

Dillerimiz de birdir,

Bes bu ne ¢ek-gevirdir,

Sahib-i seyf ve’l-gelem.

Asagidaki dizelerde “kan” ve “galet” (hata) kelimeleri bir arada kullanilarak,
savasin yanlis ve felakete yol agan sonuglari anlatilir. “Kan” dokiilmesi, savasin
fiziksel yoniinii ifade ederken, “galet” kelimesi bunun yanlis ve felaketle sonuglanan

bir eylem oldugunu belirtir. Caldiran Savasi’nin hata olarak nitelendirilmesi, savasin
gereksiz ve yanlis bir eylem oldugunu vurgular.
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Ciht1 gan, gelet oldu,

Akt1 gan, gelet oldu,

Caldiran, gelet oldu,

Sahib-i seyf ve’l-gelem.

Bu dizeler, Sah Ismail ve Sultan Selim arasinda bir zamanlar var olabilecek dostluk
ve kardeslik baglarinin, Caldiran Savast ile sar511d1g1n1 vurgular. Sair, Caldiran gibi
bir savasin 6nlenmesi gerektigini, aksine iki liderin Islam diinyasindaki dis tehditlere
kars1 birlesmesi gerektigini ima eder. “Gerek birleseydiniz” ifadesi, her iki lidere
yonelik bir elestiri ve birlesme ¢agrisidir.

Sirdaslig1 eydiniz,

Gardasligi eydiniz,

Gerek birleseydiniz,

Sahib-i seyf ve’l-gelem (Fazil, 1998: 115).

Bu satirda, birbirine benzer insanlar arasinda, yani ayni dili konusan, ayni soydan
gelen iki devlet arasinda savasin anlami sorgulanir. Tiirklerin birbirini 6ldiirmesinin
ne kadar anlamli oldugu sorusu sorulur. “Tiirk i gerek Tiirk yika?” dizesi, istitham
sanatiyla kullanilan bir retorik soru 6rnegidir. Sair, savasin veya ¢atigmanin gerekgesini
sorgularken, bu soruyu sormaktadir. Buradaki amag, bir cevaba ulasmaktan ¢ok,
okuyucunun zihninde savast sorgulamak ve onun anlamsizligini diistindiirmektir.

Yahsa gerek berk yaha!

Yihsa gerek berk yiha!

Turk’d gerek Tiirk yika?

Sahib-i seyf ve’l-gelem!!! (Fazil, 1998: 115)

13. Misri Kilictansa, Kalem Yahsidir!

Poemanin bu bdliimii mesnevi nazim sekliyle yazilmistir. Her beyit kendi i¢inde

uyaklidir. Eserin basinda Hatai’nin “Ey baht, dedim ki, olmagil sad / Gamdan beni
kilmadin sen azad” misralar epigraf olarak verilmistir.

Eserin bu kismi Sah Ismail’in Caldiran Savasi sonrasindaki igsel catismasini ve
pismanliklarin1 yansitan duygusal bir agit niteligindedir. Dize sonlarindaki uyum
(kirilmayaydi, har olmayaydi) ile melodik bir akis saglanir. Sah Ismail’in i¢ sesi olarak
kurgulanan siir, onun kisisel duygularini ve tarihi olaylarin yansimasini aktarilir.

Siirin ana temasi, savasin anlamsizlig1 ve liderlik sorumlulugunun agirligidir. Sah
Ismail, Caldiran Savasi’nin yikict sonuglar1 nedeniyle derin bir pismanlik igindedir.
“Melalli” (matemli) ve “yarali” olmasi, onun hem fiziksel hem de manevi olarak derin
bir 1stirap i¢inde oldugunu gosterir. Burada, “gam libas1” bir mecaz olarak kullanilir.
Sah Ismail’in igsel acis1, iiziintiisii ve kayb1 somut bir hale getirilir. Kederin elbise
olarak tasvir edilmesi, duygularin disa vurumudur. Bu dizelerde, manevi yaralar, yas
tutma, kaybetme ve savasin getirdigi acilar gibi derin temalar 6ne ¢ikar.

Ismayil — melalls, yarali bir sah,

Ismayl — Tacl’dan aral bir sah.

Eyninden® ¢itharmir gem libasini,

Olen gazilerin tutur yasim (Fazil, 1998: 115).

20 Eyninden — lizerinden.
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“Ya Rabbi, bu savas / Gerek olmayaydi” ¢agrisi, liderlik kararlarinin getirdigi
agir sonuglara kars1 bir ozelestiridir. i¢ monologda Sah Ismail’in 6len askerler icin
duydugu {iziintii, kayiplar (Dede Bey, Sar1 Pire) lizerinden somutlastirilir.

Ismayl diisiiniir: “Ya Reb, bu savas

Gerek olmayaydi, tutmayaydi bas.

Bu kadar inilti, ah olmayaydi,

Sultan Ali Mirza “sah” olmayaydi.

Bu geder eskerim girilmayaydi,

Gosunum, leskerim girilmayaydi.

Igid Dede Bey’im har olmayayd.

Eren Sar1 Pire’m zar olmayaydi.

Giille ugmayaydi, top atmayaydi,

Gilinclar baslar1 gopartmayaydi.

Ganlar Caldiran’1 suvarmayaydi,

Akgcay, Zeyve Cay1 kizarmayaydi (Fazil, 1998: 116).

Savasin her iki tarafa da biiyiik zarar verdigi vurgulanir: “Bin-bin Kizilbas'in
kani akibdir / Bin-bin Osmanli 'nin cant ¢ikibdir” dizesi, savasin hqm Safevi hem de
Osmanli tarafinda yarattig1 biiyiik acilari gosterir. Bu dizelerde Sah Ismail’in dilinden

kullanilan “kifayet” (yeter) kelimesi, sairin savaslara ve ¢atigsmalara karst duydugu
bikkinlik ve yorgunlugu vurgular ve “artik yeter” mesaj1 verir.

Min-min Gizilbasin gani ahibdir,

Min-min Osmanli’nin cant ¢thibdir.

Doytsler, savaslar daha kifayet,

Davalar, dalaslar daha kifayet (Fazil, 1998: 116).

Bu dizeler, Sah Ismail’in kendisiyle yaptig1 bir monolog olarak degerlendirilebilir.
Sah, burada igsel bir konusma yaparak, zaferlerini ve egemenligini anlatir. Sah Ismail,
askeri ve manevi giiclinii vurgulayarak, kendi zaferlerini yiicelten bir dil kullanir. “Bir
seyhte olmamug béyle ihtisam”, onun hem dini hem de siyasi otoritesine isaret eder.

Bas eyir her iki Irak da mene,

Secdede yakin da uzak da mene!

Bir seyhde olmamis bdyle ihtisam,

[ran’1 tutmusam, Sam’1 tutmusam.

Bir elim Horasan baglarindadir,

Bir elim Demavend daglarindadir.

Nece sovket menim, nece san menim,

Giirciistan, Huzistan, Luristan menim.

Gelir halat mene, ahir zer mene,

Bag-harag yollayir kafirler mene.

Krallar bas eyir lap gabagimda,

Cevgen elimdedir, top gabagimda! (Fazil, 1998: 116)

Fakat bu gﬁg, savasin sonuglarinin yiikiini hafifletmemektedir. Asagidaki
dizelerde Sah Ismail, savasin getirdigi acty1 ve pismanligi dile getirmektedir. Sair,
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Sah Ismail’in i¢sel keske duygularini ve savasin zorlayici sonuglarini ifade etmek igin
pismanlik temali bir dil kullanir. “Gerek olmayaydi” ifadesi, ge¢gmise doniik bir keske
duygusunu barindirir. Sah Ismail, savasin etkilerinin geri doniilemez oldugunu ve bu
acinin artik yaganmis bir gercek oldugunu iiziintiiyle kabul eder.

Bunlar 6z yerinde, ya Rab, bu savas

Gerek olmayaydi, tutmayaydi bas.

Gaziler, aglaymn halima indi,

igid sufilerim min-min kegindi.

Gaziler bir miiddet eysi*' unudun,

Mersiye ohuyun, taziye tutun (Fazil, 1998: 116).

Sah Ismail, tarih boyunca hem sah hem de bir sair olarak taninmustir. Poemanin bu
boliimiinde onun iki farkli kimligi arasindaki gerilim agik¢a hissedilir: Sah, savasgt
Ismail - fetihler yapan, savas meydanlarinda giiciinii gdsteren bir lider; Sah Hatai -
sozleriyle insanlarin kalbine hitap eden, barisa ve sanata deger veren bir sanatci. Sair,
Sah Ismail’in sanat¢1 yoniinii vurgulayarak, savastan cok kalemin giiciine odaklanmasi
gerektigini dile getirir.

Sah Ismail, savas yerine bilgi, sanat ve baris yolunu tercih etme arzusunu dile
getirir. “Daha dogiisleri azaltmalyyim / Kaleme, kagida el atmalyun!” Bu ifade,
bir 6zelestiri ya da igsel bir muhasebe olarak yorumlanabilir. Sah ismail, savaslarin
yikiciligint ve devamliligint sorguluyor, barisin ve sanatin insanlik i¢in daha degerli
oldugunu dile getiriyor. Bu, donemin sert ve kaotik atmosferinde bir hiikiimdarin
kendisini sorgulamast olarak olduk¢a derin ve anlamli bir mesaj tasir.

Gaziler, yas tutun, elem yahsidir,

Misri kilincdansa kalem yahsidir.

Daha doyiisleri azaltmaliyam,

Geleme, kagiza el atmalryam! (Fazil, 1998: 116-117)

Tagli Begiim ile olan ayriligi, Ismail’in kisisel yikimmi simgeler: “Tagli’dan
yan diisen tacl hitkiimdar” misralariyla tarihi kaynaklarla ortiismeyen Tagli’nin esir
alimmasi iddiasina gonderme yapar.

Vurnuhur, tutmayir bir yerde gerar

Tacli’dan yan diisen tacl hokiimdar.

14. Son Soz

Poemanin son soziinde sair, bir ozanin agit yakmasimi dramatik bir sekilde
sahneler. Ozanin sdyledigi varsagi, Caldiran yenilgisinin yarattigi derin aciy1r ve
kayiplarin yasini tutar. Ancak bu agit, sadece savasin sonucuna degil, ayn1 zamanda
Osmanli ve Kizilbaslar arasinda gergeklesen gereksiz kan dokiimiine de bir elestiri
niteligi tasir. Bu dizelerde sair istifham sanatiyla dogrudan cevap beklemeden savas
lizerine sorgulamalar yapmaktadir. Sairin kullandigi sorular, aslinda derin bir elestiri
ve savasin anlamini sorgulama amacini tagir.

Bir varsagi deyib ozan aglayrr,
Sozii sesi ile yazan aglayir:

“Neg¢in susadi gana

21 Eys-— eglence.
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Osmanlr’yla Gizilbas?

Negin girdi meydana

Osmanli’yla Gizilbas?

Saflara diziildiiler,

Uzdiiler, tiziildiiler,

Ezdiler, ezildiler

Osmanlr’yla Gizlbas...(Fazil, 1998: 118)

Asagidaki dizelerde, Osmanli Imparatorlugu ile Safevi Devleti arasindaki
anlagsmazlik ve ¢atigma vurgulanmaktadir. “Yok ol” ve “o” gibi ifadeler,
diismanlik ve savasin siddetini, iki tarafin birbirine duydugu ofkeleri simgeler. Bu

dizelerde, Osmanli ve Safevi Devletleri arasinda el birligi ve dil birligi kurulamamasina
duyulan iziintli ifade edilmektedir.

“Yoh ol” dedi, “OI” dedi,

Elbir ola bilmedi,

Dilbir ola bilmedi

Osmanli’yla Gizilbas” (Fazil, 1998: 118).

Sair, Sah Ismail’in gururu ve savas karari {izerindeki elestirisinin, yalmzca bir
kisisel zaaf olarak degil, ayn1 zamanda dissal bir baskiya ve zorlamaya kars1 verilen
bir tepki oldugunu ifade eder:

Ecel yetir bir anda,

Omiir bitir bir anda.

Megrur olmayaydi kas

Hatai Caldiran’da! (Fazil, 1998: 118).

Sairin “Magrur olmayaydi kas / Hatdi Caldiran’da!” dizeleri, Sah Ismail’in
savaga girmesinin aslinda gereksiz oldugunu ve savasa zorlanarak siiriiklendigini ima
eder. Sair burada Sultan Selim’in baskisini, Osmanli’nin saldirilarini ve bu zorlamay
belirgin sekilde vurgular. Caldiran Savasi’nin sebepleri, sadece Osmanli’nin saldirgan
tutumu degil, aynm1 zamanda Sah Ismail’in gurur ve onur duygusunun etkisiyle

savasmaya karar vermesidir. Ancak sair, burada Sah Ismail’in geriye cekilmesinin,
savasin basladig1 noktada cok daha mantikli bir tercih olacagini vurgular.

Anlatimda agit havas1 hakimdir, ayn1 zamanda emir kipiyle yapilan telkinler siire
didaktik bir boyut katar. Siir sonlarina dogru “koru gururu!” gibi tekrarlar kullanilarak
tematik vurgu giiclendirilmistir. Bu tekrarlar, siirin hem melodik hem de didaktik
etkisini artirir. Sair, yenilgiye ragmen gururun korunmasimin bir kimlik meselesi
oldugunu vurgular:

“Gurur azamettir, gurur ziya, nur.”
“Gururu olmayan Ismail olmaz.” (Fazil, 1998: 118-119).
Burada gurur, sadece bireysel degil, toplumsal bir deger olarak yiiceltilir.

Sah Ismail, tarihsel olarak karizmatik bir lider ve yetenekli bir sairdir. Siirde, onun
gururlu kisiligi ve yenilgi karsisindaki onurlu durusu islenir: “Gururu olmayan Ismail
olmaz.” Sah Ismail’in, gerek kendi zamaninda ve gerekse de vefatindan sonra belli
kesimler tarafindan ideal bir lider olarak goriilmesi tarihsel bir gergegi yansitir. Siir,
gururun tarihsel siirekliligi iizerinde durur. Seyh Haydar ve Sah Ismail gibi liderlerin
gururuyla bir milletin degerleri 6zdeslestirilir: “Gurur Seyh Haydar dir, gurur Ismail.”
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Poemanin son soziiniin sonlarina dogru sair Caldiran yenilgisi nedeniyle
hiiziinlenen ve aglayan ozanla bir diyalog kurularak, ona moral vermekte ve gururun
onemini vurgulamaktadir. Sair, ozanin yasini ve elestirisini anlamakla kalmaz, ona
karsilik vererek bir umut mesaji iletir. Agit, yenilginin yarattig1 derin actya odaklansa
da sair ozanin gozyaslarint gurur ve direnis ¢agrist ile silmeye calisir. Ozanin agitiyla
baslayan boliim, sairin “Aglama ozamim, tohta (kendine gel)” diyerek baslayan
telkiniyle yeni bir yone evrilir.

Aglama, aglama, ozanim, tohta,

Sozii sesi ile yazanim, tohta.

Bir dem, bir an bile gurursuz olma,

Maglub olsan bile gurursuz olma.

Gurur azamettir, gurur ziya, nur,

Gururu olmayan olur mu magrur?

Gururu olmayan eren sayilmaz,

Gururu olmayan Ismay1l olmaz. ..

Gurur Seyh Heyder’dir, giirur ismayal,

Koru gururu!

Hatai gururlu, sen a vetendas,

Caldiran doyiisii yene verse bas,

Koru gururu! (Fazil, 1998: 119).

Sair, ozanin agitina “gururu koruma” mesaji ekleyerek yenilginin kalici bir utang
olmadigini, kimlik ve onurun korunmasi gerektigini vurgular; yenilginin acisina
ragmen, gururun bir ulusun, bir bireyin en degerli niteligi oldugunu savunur ve ozani
bu duygusuzluga karsi ayakta durmaya davet eder.

Siir boyunca, gururun insanin varolusunda, ulusun kimliginde ve liderlerin
karakterinde ne kadar hayati bir unsur oldugu iizerinde durulmaktadir. Siir, yenilgi
karsisinda bir ulusun gururunu kaybetmemesi gerektigini vurgulayan giiclii bir
cagridir. Sair, ozanla diyalogunda ona aglamamasini, hiizne kapilmamasini ve gururu
koruyarak ayakta kalmasini dgiitler. Sah Ismail’in yenilgisine ragmen, onun gururunu
yitirmemesi, halkina 6rnek olan durusu ve kimligini koruma ¢abasi, toplumsal bir
direnis modeli olarak sunulur. Sair, bu 6rnegi gelecekteki zorluklara karsi direncli
olmanin bir yol haritas1 olarak goriir ve okurlarina daima gururu koruma ¢agrisinda
bulunur. Sahin Fazil, bu dizelerde 1988’de baslayan Azerbaycan milli hareketine,
Ermenistan’in Daglik Karabag iizerindeki hak iddialarina ve 20 Ocak 1990 Bakii
katliamma gondermede bulunur. Halkin bagimsizlik miicadelesini, milli gurur ve
direnis temalar1 lizerinden isleyerek zorluklara karsi direngli olma ve ulusal degerleri
koruma ¢agrisini dile getirir.

Sonuc¢

Makalede “Caldiran” poemasinin her bir boliimiiniin yapisal, tematik analizi
gerceklestirilmis hem edebi hem de tarihsel baglamda ¢ikarimlar yapilmistir.

“Caldiran” poemasinda Safevi — Osmanli iligkileri hem tarihsel baglamda hem de
edebi olarak ¢ok katmanl bir bigimde yansitilmaktadir. Eser, tarihi bir olay1 isleyerek
bu olayin sadece catisma ve galibiyet degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, manevi ve
ideolojik boyutlarni da sorgulamaktadir. Sahin Fazil, bu poemada tarih¢i kimliginin
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etkisini belirgin bir sekilde ortaya koymustur. Sairin yaklagimi, siirde romantik veya
kurgusal bir anlatim yerine, tarihsel olaylarin miimkiin oldugunca gergekgi bir sekilde
tasvir edilmesine dayanir.

Eserde, donemin tarihi olaylar siir seklinde islenerek, sadece edebi bir metin
degil, ayn1 zamanda tarihsel bir belge niteligi tastyan bir anlati ortaya c¢ikmuistir.
Bu baglamda, eserin, hayal iiriinii unsurlardan ziyade, tarihsel kaynaklardan alinan
verilere dayali oldugu goriilmektedir. “Caldiran” poemasinda kullanilan dil, tarihsel
olaylarin duygusal yogunlugunu ve dramatik etkisini gii¢lii bir sekilde yansitir. Eserin
dil ozellikleri hem anlatilan tarihi siirecin ruhunu hem de sairin ideolojik durusunu
ortaya koyar. Eserde kullanilan kelimeler, betimlemeler ve metaforlar, tarihi olaylari
etkili bir sekilde dile getirirken, ayni zamanda siirin duygusal yogunlugunu da
artirmaktadir.

Eserin islubu, hiiziin, 6fke ve kahramanlik temalarin1 bir araya getirerek, bu
duygular1 okuyucuya derinlemesine hissettirir. Sairin kullandigi dil hem duygusal
hem de ideolojik bir etki yaratir. Ofke ve kahramanlik temalar1, daha sert ve dogrudan
bir dil kullanimiyla ifade edilirken, hiiziin temas1 daha ince ve yogun bir duygusal dil
ile islenir.

“Caldiran” poemasi Sultan Selim ve Sah Ismail’in kararlarma elestirel bir
perspektifle yaklagan 6nemli bir metindir. Sair, Caldiran Savast’nin iki Tiirk hiikiimdari
arasinda yaganmasinin yanlis oldugunu belirtir. Eserde, Sultan Selim’in sahsiyetine
yonelik elestiriler dikkat gekicidir. Ozellikle Sultan Selim’in top gibi teknolojik
silahlar1 kullanmasi ve bizzat savasa katilmamasi, sair tarafindan sorgulanmuistir.
Bu durum, sairin Sultan Selim’e liderlik anlayisi agisindan mesafeli bir yaklagim
sergiledigini gostermektedir. Eserde Osmanli ordusunun ve liderliginin siddet ve
baskiciligma dair belirgin bir elestiri vardir. Benzeri sekilde, Sah Ismail de eserde
elestiriden muaf tutulmamistir. Sair, Sah Ismail’in Sultan Selim’in tahriklerine uyarak
savasa katilmasinin stratejik bir hata oldugunu dile getirir.

Sahin Fazil, eserde tarafsiz kalmaya caligsa da Sah Ismail’e duydugu bagliligim
gizleyememistir. Ozellikle Osmanlnya kars1 olan elestirel bakis agis1, eserde belirgin
bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Sahin Fazil’in bakis agisi, tarafsiz bir tarih anlaticisindan
ziyade, Safevi Devleti’nin yaninda yer alan, duygusal ve ideolojik bir tavir sergileyen
bir sairin bakis acisidir. Sair, Caldiran Meydan Muharebesi’ni yalnizca bir yenilgi
veya zafer olarak degil, ayn1 zamanda bu savastan dogan pismanliklari, hiiziinleri ve
kirginliklart dile getiren bir trajedi olarak sunar. Siir boyunca, savasin bir hata olarak
degerlendirilmesi sik sik vurgulanir. Savasin gereksizligi, Safevilerin kayiplarinin
biiyiikliigii ve bu durumun yarattigt manevi ¢okiintii Fazil’in dizelerinde belirgin bir
sekilde hissedilir.

S.Fazil, Osmanli ve Safevi imparatorluklarmin ayni kdkenden gelen topluluklar
oldugunu, dillerinin ve dinlerinin ortak oldugunu vurgular. Ancak bu ortak paydaya
ragmen meydana gelen catismanin anlamsizligi, sairin bakis agisinin temelini
olusturur. Sair, Ismail’in yenilgi sonras1 duydugu derin pismanhg1 ve {iziintiiyii yogun
bir sekilde betimler. “Ellerimiz de birdir / Dillerimiz de birdir” gibi ifadelerle Osmanli
ve Safeviler arasindaki kiiltiirel ortakliklara dikkat ¢ekilir. Bunun yaninda “Bu savas
gerek olmayaydi” gibi keskeler, pismanlik ve {iziintlinlin dilsel karsiligidir. Sairin dili,
pismanlik ve agit tonlari tagir. Savasin gereksizligi izerine sik sik keskeler dile getirilir.
Bu, Fazil’in savasi hem tarihsel hem de insani bir trajedi olarak ele aldigini gosterir.
Sahin Fazil, savasi hem Safevi Devleti’nin hem de Osmanli imparatorlugu’nun ortak
bir kaybi olarak goriir ve bu durumdan duydugu tiziintiiyii derin bir lirizmle igler. Sair,
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savagi sorgularken, uzlagma ve barisin miimkiin olabilecegini ima ederek, gelecekte
benzeri trajedilerin yasanmamasi i¢in bir ders niteligi tagir.

Eserde Sah Ismail’in ¢ocuklugu, miicadeleleri ve seyhlikten sahliga giden yolu
derinlemesine ele alinmistir. Sair, Sah Ismail’in ¢ocukluk yillarini ve erken dénem
miicadelesini, donemin sosyo-politik yapisi i¢inde anlamaya calisarak aktarir. Sah
Ismail’in genc yasta karsilastig1 zorluklar, onun karakterini sekillendiren ve onu
liderlik pozisyonuna tastyan énemli faktorler olarak vurgulanir. Eserde, Sah Ismail’in
kisisel gelisimi, siyasi miicadelesi ve liderlik yolculugu tarihsel bir baglamda islenmis,
onun igsel catismalar1 ve stratejik kararlari iizerinde durulmustur. Sah Ismail’in seyh
olarak basladigi yasaminin, nasil bir hiikiimdar ve devlet kurucusuna doniistiigii,
eserin ana temalarindan biridir.

“Caldiran” poemasinda Sah Ismail’in seyhlikten sahliga gecisi, bir giic
miicadelesi olmanin 6tesinde, kiiltiirel ve ideolojik bir doniisiim olarak ele alinir. Sah
Ismail, Safevi Devleti’ni kurarak sadece askeri zaferler elde etmemis, ayn1 zamanda
halkina ideolojik bir birlik ve kiiltiirel bir kimlik kazandirmay1 basarmistir. Sahin
Fazil, bu siireci bir liderin ideolojik temeller {izerine insa ettigi devletin yiikselisi
olarak sunarken, ayn1 zamanda bu doniisiimiin toplumsal yapilar tizerindeki etkilerine
de deginir.

Poemada Tagli’nin esir alinmasi, tarihi bir olaydan ziyade kurgusal bir anlatim
unsuru olarak degerlendirilmelidir. Sair, Caldiran Savasi’ndaki tarihsel gergekleri
siirine biiyiik 6l¢iide sadik kalsa da Tagli’nin esir alinmasi gibi bazi olaylari hayal
giiciiyle sekillendirmistir.

Eser, savasin yalnizca askeri bir ¢atisma olmadigini, ayni zamanda ideolojik bir
miicadele oldugunu gosterir. Fazil, savagin Tiirk birligine zarar verdigini ve tarihsel
bir pargalanma yaratabilecegini ifade etmistir. Bu, Sah Ismail ve Sultan Selim’in
birbirlerine karsi savagmalarinin, kiiltiirel baglari zayiflattigina dair bir elestiridir.

Sahin Fazil, “Caldiran” poemasini, tarihsel olaylar siirle ve estetik bir bi¢imde
aktararak, bu olaylar1 toplumsal bellege kazandirmay: amaglamistir. Siir, sadece
bir tarihsel anlat1 degil, ayn1 zamanda halkin hafizasina duygusal bir bag kuran bir
ara¢ olarak islev gormektedir. “Caldiran” poemasi, Osmanli — Safevi ¢atismasini
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal boyutlariyla ele alirken, bu g¢atismanin Tiirk milletine
ve kiiltiiriine etkilerini derinlemesine sorgulamaktadir.
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Extended Abstract

The significance of Shah Ismail Khatai in Azerbaijani historiography and literary science is
indisputable. This importance is not only a development tied to the process of building national
identity in the 20th century but is also related to Shah Ismail’s deep place in the collective
memory of the Azerbaijani Turks. Many epics and stories attributed to Shah Ismail in folk
literature are concrete reflections of this collective memory.

Modern Azerbaijani writers such as Ali Tebrizi, Aziza Jaferzadeh, Ferman Kerimzadeh,
Elisa Nijat, Kamal Abdulla, Elchin Huseynbeyli, Neriman Abdulrahmanli, Nureddin Ediloghlu,
and Huseynbala Mirelemov have totally produced ten novels on Shah Ismail.

The character of Shah Ismail also holds an important place in contemporary Azerbaijani
poetry too. For instance, Nazim Rizvan’s Khatai poem, Firudin Kurbansoy’s three-part poetic
drama Khata, Sahin Fazil’s Chaldiran poem, and Haji Soltan’s poem (Face to Face with Khatai)
are among the works that keep Shah Ismail alive as a literary figure in modern literature.

This article examines Sahin Fazil’s Chaldiran poem (1990). Apart from F. Huseyn’s
introductory article, no scholarly work has been conducted on this poem. In this paper, the
structure of the poem, its linguistic and stylistic features, as well as the images and symbols
used, are analyzed; the reflection of Safavid-Ottoman relations in the work is evaluated; and
assessments are made regarding how the author portrays historical events through a poetic
language.

The Chaldiran poem is organized within a distinct structure, consisting of a “Preface,” 11

chapters, and a “Postscript,” making a total of 13 parts. The poet uses Shah Ismail’s poems as
epigraphs at the beginning of each chapter.

Each section of the Chaldiran poem is examined both structurally and thematically; it
is determined that the work possesses a multilayered structure in both literary and historical
contexts.

Representation of Safavid-Ottoman Relations: The poet addresses Safavid-Ottoman
relations not merely as a conflict but through its cultural, spiritual, and ideological dimensions.
Despite the shared cultural bonds between the two empires, the poet highlights the senselessness
of the war that took place.

The Poet’s Perspective: Shahin Fazil, while realistically portraying historical events,
reflects his attachment to the Safavid State in his work. The decisions of Sultan Selim and Shah
Ismail are evaluated from a critical perspective.

Language and Style: The language used in the poem powerfully reflects the dramatic
impact and emotional intensity of historical events. Through careful word choice, descriptions,
and metaphors, the tragic dimension of the war is effectively conveyed.

Regret and Criticism: The poet emphasizes that the war was unnecessary and harmful to the
Turkic world. Sultan Selim’s war tactics, based on technological superiority, and Shah Ismail’s
susceptibility to provocations are criticized. The poet presents the Battle of Chaldiran not
merely as a defeat or victory, but as a tragedy expressing the regrets, sorrows, and resentments
born from this war.

Portrait of Shah Ismail: The poet addresses Shah Ismail’s childhood, his transition from a
sheikh to a shah, and the ideological and cultural transformation of a leader. The poet balances
the portrayal of Shah Ismail’s personal struggles and strategic mistakes.

Tragic Tone and Message of Peace: The poet stresses that war is not just a military conflict,
but a human tragedy, expressing a longing for peace. Phrases like “Our nation is one, our
language is one” emphasize the importance of shared cultural ties.

Historical and Literary Context: Chaldiran is a work that shapes collective memory by
narrating historical events in a poetic language, making it a piece that transcends mere historical
retelling.
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Cultural and Ideological Conflict: The poet underscores the damage done to Turkic
unity by the war and the absurdity of sectarian differences turning into enmity. The idea that
reconciliation is possible emerges as one of the poet’s central messages.

Overall Contribution of the Poem: Chaldiran emerges as a work that deeply examines
both the Ottoman-Safavid conflict and the impact of the war through cultural, historical, and
human dimensions. The poet advocates drawing lessons from the tragic past to foster peace
and reconciliation in the future. Sahin Fazil, through “Caldiran” poem, aims to preserve these
historical events in collective memory by conveying them in a poetic and aesthetic form.
The poem serves not only as a historical narrative but also as a tool to establish an emotional
connection with the people’s memory.
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