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Oz

Sinema endiistrisinin baslangicinda film jenerikleri, yazar, yonetmen, oyuncu gibi
onemli bilgileri sunan grafik kartlar, zamanla teknolojinin gelismesiyle beraber
hem igerik hem de gorsel agidan zenginleserek hareketli animasyonlara
doniigmiistiir. Dolayisiyla tasarimda yasanan doniisiimii uzun soluklu bir film
serisi lizerinde incelemek anlamli olacaktir. Bu amacgla sinemanin klasikleri
arasina giren hem oyunculuk hem de sinema dili agisindan hakli bir iine sahip
olan macera icerikli Indiana Jones filmi seg¢ilmistir. Indiana Jones, 1981'den
2023'e kadar vizyona giren ve yaklasik yarim yiizyillik bir zamana yayilan bes
filmlik serinin jenerikleri incelenerek gecirdigi uzun siire¢ boyunca tasarim evrimi
ortaya konulmustur. Bu c¢alisma, nitel arastirma yontemi kullanilarak
gergeklestirilmis olup, Indiana Jones serisinin jenerikleri renk, kompozisyon,
tipografi gibi grafik tasarim ilkeleri baglaminda analiz edilmistir. Caligmada,
jeneriklerin estetik ve iletisimsel yonlerine 1g1k tutularak, film sektorii ve jenerik
tasarimcilari i¢in yararli bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: indiana Jones, Grafik Tasarim, Film Jenerikleri, Jenerik ve Tipografi,
Jenerik ve Renk, Jenerik ve Animasyon.

Abstract

At the inception of the film industry, title sequences consisted of graphic cards
presenting essential information such as the writer, director, and cast. However,
with advancements in technology, these sequences have evolved both in content
and visual complexity, transforming into dynamic animations. Therefore,
examining this transformation within the context of a long-running film series is a
meaningful approach. For this purpose, the Indiana Jones series a widely
recognized and critically acclaimed adventure franchise known for its cinematic
language and performances has been selected. By analyzing the title sequences of
the five films released between 1981 and 2023, this study aims to reveal the
design evolution that has taken place over nearly half a century. This research
adopts a qualitative methodology, analyzing the title cards of the Indiana Jones
series through the principles of graphic design, including color, composition, and
typography. By shedding light on the aesthetic and communicative aspects of
these sequences, the study aspires to serve as a valuable resource for the film
industry and title sequence designers.

Keywords: Indiana Jones, Graphic Design, Film Title Sequences, Title Cards and
Typography, Title Cards and Color, Title Cards and Animation .
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GIRIS

Jenerik (kart) tasarimlari, gozlemlerime gore filmler ya da programlardan 6nce ve sonrasinda
yaratimda emegi gecenleri tanitmak amaciyla duragan/hareketli tasarimlarla anlatilan igerikler olarak
ifade edilebilir. Film ve programlarin tanitimlari igin vazgegilmez bir unsuru olan jenerikler, izleyiciye
siire¢ ve icerikleri hakkinda fikir veren, akis diizenini gosteren kartlardir. Baglangicta bu siire¢ sessiz
filmlerde igerigin basliklar seklinde siyah kartlar iizerine elle yazildigi bir donemle baglamasina
ragmen sonraki donemlerde cizgiler icerige dahil edilerek grafik tasarim unsuruna doniigmeye
bagladig1 goriilmektedir. Film yapiminin ilk zamanlarinda, kartlar yalnizca kilit personelin temel bir
listesiyle sinirli tutuldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, endiistri olgunlastikca katkida bulunanlar
kabul etmek i¢in daha kapsamli ve standartlastirilmig bir yaklagima duyulan ihtiyag da artti. Sinemanin
baslangicinda, kartlar genellikle metinsel ve film basinda veya sonunda slayt olarak gosterildigi ilk
zamanlarda bu kartlar sadece temel bilgiler icerirken, Krasner’e (2008) gore, 1930'lar ve 1940'lar ile
birlikte acilis kartlar1 daha ayrintili ve gorsel olarak zenginlesmeye basladigina deginmektedir. Bu
donem, grafik sanatgilarinin klasik yontem tasarimlar ve yaratict tipografi kullanarak jeneriklere
sanatsal bir boyut kazandirdig1 dénemdir. Tasarimeilarin, kartlarin gorsel cekiciligini artirmak igin elle
¢izilmis illiistrasyonlar ve yaratici yazilar kullanmalar1 grafik tasarimin bu donemde 6nemli bir rol
iistlendigi anlasilmaktadir. Filmlerde artik amag sadece bilgilendirmek degil, ayn1 zamanda izleyicinin
dikkatini bagtan ¢ekebilmekti. Tek boyut seklinde iiretilen tasarimlar ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
film basliklar1 yeni bir asamaya evrilmis, grafik sanatcilari jenerik sahnelerini daha sanatsal yapma
egilimine girmiglerdir. Jenerik tasariminda Onemli bir doniim noktasi ise Saul Bass'in Alfred
Hitchcock'un ‘1959 da North by Northwest’ (Sekil 1) de filmi igin serbest gizgiler ve hareketli
tasarimlar kullanarak yarattig1 devrimdir.

Sekil 1. Saul Bass'in Alfred Hitchcock'un ‘1959 da North by Northwest’ film jenerigi (MovieTitles,
2018).

1970"er ve 1980'ler, bilgisayar tarafindan iiretilen grafiklerin kullanimiyla birlikte jenerik tasariminda
onemli bir doniisiim yasandi. Bu dénemde, animasyonlu 6geler, dinamik tipografi ve gorsel efektler
jenerik sahnelerine entegre edilmeye baslandi. 1977°de ¢ekilen Yildiz Savaslari gibi filmler, bu
doénemin yeniliklerini ve teknolojik ilerlemelerini sergileyen 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.
Film endiistrisi dijital ¢caga gectikce, grafik tasarimin jeneriklerdeki rolii daha da 6nem kazanarak
genisledi. Dijital platformlar ve yazilimlar, tasarimeilara 3D grafikler, hareketli grafikler ve etkilesimli
Ogeler iceren cesitli gorsel stilleri deneme imkani sagladi. Gili¢ ve Boyraz makalesinde, dijital tasarim
icin su ifadeyi sdylemektedir, “‘farkli teknolojilerin arayiizlerini tek bir is icinde yan yana getirerek,
her birinin benzersiz goriintii mantigini 6n plana ¢ikarir. Izleyici, estetik deneyimi kendini cevreleyen
genis fiziksel alanin iginde ve simiile edilmis ortamda katmanly arayiizlerde yasar” (Giig ve Boyraz,
2023, s. 8073). Bu siirecte agilis jenerikleri, yonetmenler ve tasarimcilarin is birligiyle filmin tonunu
belirleyen gorsel olarak garpict sahneler olusturmak icin bagh basina bir sanat formu haline gelebilir.
Film jenerikleri yalnizca bir kabul arac1 degil, ayn1 zamanda bir hikaye anlatma araci olabilir. Jenerik
tasarimi, temalari, ruh halini ve stili iletmek i¢in gorselleri kullanarak bir filmin anlatisinin ayrilmaz
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bir pargasi haline gelebilir. Grafik tasarimcilar, jenerik projenin genel estetigi ve vizyonu ile uyumlu
olmasini saglamak i¢in film yapimcilariyla yakin is birligi i¢inde ¢alisabilirler.

Bu dénemde jenerik tasariminda yasanan doniisiimler ve teknolojik yenilikler, sinema diinyasinda yeni
bir gorsel dilin ortaya ¢ikmasina katkida bulunulur. Hem estetik hem de anlatisal agidan zenginlesen
jenerik tasarimlari, filmlerin izleyici iizerinde biraktigi etkiyi artirdigl ve sinema deneyiminin énemli
bir pargasi haline gelebildigidir.

Glinlimiizde, film jeneriklerinin olusturulma siireci multidisipliner bir yaklasim gerektirir.
Yonetmenler, yapimcilar ve post prodiiksiyon ekipleriyle birlikte ¢alisan grafik tasarimcilar, sanatsal
yetenek ve teknik uzmanligin bir kombinasyonunu kullanarak etkileyici ve bilgilendirici jenerik
sahneleri olusturabilirler. Bu filmlerin hem baglangicinda hem de sonunda jeneriklerin daha dikkat
¢ekici ve anlamli olmasina olanak taniyabilir. Film endiistrisi gelismeye devam ettikce, gelecek
nesiller, sinemanin gorsel dilini sekillendiren jenerikler ve grafik tasarim alaminda daha fazla yenilik
bekleyebilir. Yeni teknolojiler, yapay zeka ve artirillmis gerceklik gibi alanlarda ilerlemeler, jenerik
tasariminda devrim yaratma potansiyeline sahip olabilir. Bu gelismeler, film jeneriklerinin daha
etkilesimli, kisisellestirilebilir ve izleyiciyi daha fazla igine ¢eken bir deneyim haline gelmesini
saglayabilir.

Film jenerikleri ve grafik tasarim siireci, film yapiminin énemli bir unsuru olarak kalmaya devam
edecektir. Yonetmenler, yapimcilar ve tasarimcilar arasindaki is birligi, jeneriklerin sanatsal ve teknik
olarak etkileyici olmasini saglar. Gelecekte, bu is birliginin ve teknolojik yeniliklerin, film
jeneriklerinin evrimini ve sinema deneyimini daha da ileriye tasimasi beklenmektedir.

Bu calisma, sinema endiistrisinde kiiltiirel bir fenomen haline gelmis olan Indiana Jones film serisinin
jeneriklerini, grafik sanatlar1 baglaminda analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda,
literatiir taramasina ek olarak, jeneriklerin tasarim ilkeleri ¢ercevesinde yorumlanmasi yodntemi
kullanilmistir. Serinin filmleri, tipografi, renk ve kompozisyon gibi tasarim ilkelerini kapsayan
basliklar altinda incelenerek, seri tasarimlarinda iislup birliginin var olup olmadig arastirilmistir

JENERIK TASARIMINDA BASLIK KARTLARI

Tirk Dil Kurumu sézliigline gore jenerik, TDK (2024) “tanitma ad” olarak kullanilirken, Fransizca
“genérique,” genele ait olan ve filmin yapisina uygun miizik ve metin hazirlanarak yapilan
tasarrmlardir. Amerikan ve Ingilizlerdeki karsiligi “fitle” anlaminda kullanilmaktadir. Géymen’in
aktarimina gore, “Hollywood terminolojisinde agilis jenerikleri i¢in "openingtitle”, kapanis jenerikleri
icin ise "endtitle" ya da "endcredits" sozciikleri kullamimistir. Asagidan yukariya dogru akacak
sekilde tasarlanan bitis yazilarina ise; rollcaption (donen yazi) olarak adlandiriimaktadr” (Goymen,
2020, s. 21). (Sekil 2) incelendiginde, ticari sinema filmleri i¢in temel kompozisyon kart bilgilerinin
deneysel bir film yapimcilig1 bigimi olarak nasil gelistigi goriilebilir. Baglangicta, “siyah bir arka plan
tizerine elle c¢izilmis beyaz harflerle yapilan bashklar, icerdigi kisilerin adlarim, diyaloglart ve
sahneleri belirtirken dekoratif unsurlarla siislenirdi. Bu siislemeler zamanla ¢izgiler, ana hatlar veya
kiigiik ¢izimler gibi unsurlart da i¢erecek sekilde genisledi” (Krasner, 2008, s. 22).
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SINGLE TITLE CARD DOUBLE TITLE CARD TRIPLE TITLE CARD MULTIPLE TITLE CARD

MAIN TITLE CARD SCROLLING TITLES LOWER THIRDS SUBTITLE

FILMTITLE

INTEATITLE CARD

Sekil 2. Kart Kompozisyon diizeni (Creative Motion Graphic Titling for Film, Video, and the Web
/s31)

Jenerik tasarimi ile seyircinin dikkatinin gorsel unsurlara ¢ekilmesi ve anlatilan hikayeyle bag kurmasi
amaglanmaktadir. Saul Bass’a gore, filmin 6ncesinde hazirlik yapilmasi ve bitiginde ise filmin etkisini
tizerinden atmak i¢in bir ayrigma odasi olarak tanimlanir. Braha ve Byrne’in (2011) eserine gore
basligin birincil amaci oyunculara ve ekibe dogrudan atifta bulunmaktir. Baglik dizileri, hareketli
grafiklerin giiclii bir ifadesidir ve film endiistrisinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu kartlar,
sinemanin baslangicindan itibaren, ornegin D.W. Griffith tarafindan yaratilan markali baglik
kartlariyla (title cards) baslayarak, filmin stilini ve kimligini yansittig1 (Sekil 3) goriilebilir.

D. W. GRIFFITH

olerance

| hroughout the Ages

Sekil 3. D.W. Griffith tarafindan yaratilan markali baslik kartlar1 (Creative Motion Graphic Titling for
Film, Video, and the Web /s 45)

Jenerik tasariminda kullanilan grafik Ogeler, goriintii, ses, renk, semboller ve tipografi gibi gesitli
unsurlarla film ve programlarin baslangi¢c ve bitis bilgilerini grafik bir dil kullanarak anlatilir. Bu
grafik dilin dogru kullanimi, sunulan programlarin igerigi hakkinda izleyiciye Snemli bilgiler
saglayabilir. “1920'lerin deneysel film onciileri ve sonraki nesil animatériler ve grafik tasarimcilar
lizerinde biiyiik bir etki bwrakti. Sinema endiistrisinde, 1950'lerde animasyon film basliklarinin
gelistirilmesi, hareketli grafikler adi verilen yeni bir grafik tasarim bi¢imini olusturdu. Bu da duragan
tipografiyi hareketli tipografiye gecisin baslangicint simgeler” (Krasner, 2008, s. 6).
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JENERIK TASARIMINDA TIPOGRAFI KULLANIMI

“Yazinin temel islevini, isaretler yardimiyla diisiince ve bilgi aktarimi olarak tamimlayabiliriz. Ancak
tipografi bu tanimin bir adim otesidir, bir anlamda "yazi ile sanat yapma" boyutudur” (Ugar, 2017, s.
106). Film jeneriklerinde ise tipografi, bir filmin basinda ve sonunda goriintiilenen agilis kartlari,
bagliklar ve diger ilgili metinsel 6gelerin tasariminit ve diizenini kapsar. Dolayisiyla jenerikteki
tipografik 6nemli bir islev yiiklenmektedir. Ambrose ve Harris tipografi i¢in sdyle sdylemektedirler,
“Tipografi en iyi bi¢imde kullanildiginda dilin sonsuzlugunu ve zamanini birlestiren gorsel bir
bicimi” (Ambrose & Harris, 2012, s. 8) oldugunu belirtirler, jeneriklerde de dogru kullanildiginda film
ile seyirciyi tipografik gorselle etkileyebilir. Yine Cetinkaya ve Dursun (2023) makalesinde Gorsel
ifadelerin temellerini agikliga kavusturmak amaciyla metinler araciligiyla detaylandirma
yapilmaktadir. Gergekliklere ayna tutmak ve yorum katmak, bilgi birikimi gereksinimini metinsel
ayrintilarla karsilamaktadir. Yonetmenler ve tasarimeilar jeneriklerde kullanacaklari yazi karakterini
film icerigini yansitacak sekilde sectikleri gozlenmektedir. Yani sira teknik ilerlemeler de Onemli
Olciide jenerik tipografisinde katkida bulunmaktadir. Sessiz filmlerin erken orneklerinde kullanilan
yaz1 kartlar1 genellikle siyah tahta iizerine elle yazilmis ve basit metinler oldugu olmasinin yani sira
gorsel bigimi de On plana ¢ikarma amaci giitmiistiir (Sekil 4). Daha sonraki donemlerde, yazi
tasarimcilart tarafindan bu kartlara kiiciik siislemeler ve c¢izgiler dahil edilerek gorsel olarak
zenginlestirilirdi. Goymen’e (2020) gore, “Jenerik tasaruminda tipografi; mesajin anlasilabilir bir
sekilde iletilmesinin yani sira, gorsel bir dil, tarz ve farklh bir imge olarak ortaya konan bir eleman
olma iddiasim tasimaktadir” diye vurgulamaktadir. Dolayisiyla film jeneriklerine bakildigindas
tipografi filmin atmosferine, ruhuna ve tonuna gore sekillendigi acikca goriilebilmektedir.

FOREWVORD

WAR »
LEAVES
SWEETHEAR
BROTMERS CARNE

Sekil 4. Elle yazilmis Kart 6rnekleri (Goymen, 2020).

Manovich’in ‘The Language of New Media’ adli eserinde, Manovich, (2001) “sessiz film basliklar:
icin genellikle serif veya sans-serif gibi basit tipografi tercih edildigini” belirtir. Grafik tasarimcilar
ve tipograflar, acilis jeneriklerinin gorsel etkisini artirmak igin kalin harfler, dinamik diizenler ve
etkileyici tipografi ile deneyler yaptilar. Bu 6rneklerden biri (Sekil 5) “Amerikali Dada sanat¢isi Man
Ray ve goriintii yonetmeni Marc Allegret'in 1926 yapimi ‘Anemic Cinema’ filminde kullanilan
hareketli sarmal yazilardir. Bu yazilar deneysel tipografinin bir ornegidir. Burada tipografi, filmdeki
anlatimn ozgiin ve yaratict bir bicimde gérsellestigi gériilmektedir. Bu siiregte grafik tasarim
teknolojilerinin gelisimi ve kiiltiivel duyarliliklarin degisimi, film jeneriklerinde kullanilan tipografik

tekniklerde 6nemli bir genislemeye yol acti” (Braha ve Byrne, 2011, s. 46).
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Sekil 5. Amerikali Dada sanatcist Man Ray ve goriintii yonetmeni Marc Allegret'in 1926 yapimi
‘Anemic Cinema’ filminde kullanilan deneysel Tipografi (AeonVideo, 2023).

Grafik tasarim teknolojilerindeki gelisim ve degisen kiiltiirel duyarliliklarin etkisiyle, film
jeneriklerinde kullanilan tipografik teknikler onemli bir gelismeye tanik oldu. Saul Bass gibi
tasarimcilar, cesur grafikler ve yaratict animasyonlarla film jenerikleri tipografisinde devrim yarattilar.
Dijital tipografi, 6zellikle dijital teknolojilerin yiikseldigi 20. yiizyilin sonlarindan itibaren, film
jeneriklerinde daha da yayginlagtig1 sdylenebilir. Alfred Hitchcock'un filmlerinde kullanilan tipografi,
film yapimcilari ile yapilan is birliklerinde filmin ruh halini ve tonunu yansitan 6nemli bir unsur olarak
ortaya cikt1 (Sekil 6).

Sekil 6. Alfred Hitchcock'un filmlerinde kullanilan tipografi (Family Plot, 1976)

20. yiizyilin ikinci yarisinda dijital teknolojinin ortaya ¢ikmasi, film jeneriklerinde tipografi
kullanimin1 daha da degistirdi. Hareketli grafik yaziliminin yayginlagmasi, tasarimcilara tipografik
tasarimda yeni imkanlar sundu. 1995°deki Se7en, filminde David Fincher'in yonettigi ve Kyle Cooper
tarafindan tasarlanan acilis jenerikleri, dijital tipografinin izleyicilere siiriikleyici ve gorsel olarak
carpict deneyimler sundugunu (Sekil 7) gormek miimkiindiir. Burada, dijital teknolojilerin sagladigi
yenilik¢i ¢coziimlerle dijital tipografi daha etkilesimli hale getirilmistir. Noyan ve Odekan makalesinde
‘Seven film’ jenerigi i¢in;

Bu ¢aligma i¢in bir doniim noktast olmustur. Zira liniversitede grafik tasarim okuyan bir 6grenci
i¢in, sinema gibi bir disiplinle grafik tasarimin birlegsmesi ve bunu tiirlt tasarim ilkelerini alasagi
ederek, deneysel bir ruhla yapip islevini yerine getirmeyi de basarmasi biiyiileyicidir. Diger
bliylileyici yani, jeneriklerin farkina varilmasi ve okuma yapilan alanin sinemadaki bir
uzantisinin varhginin kesfedilmesi olmustur. (Noyan ve Odekan, 2009, s. 5)
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Sekil 7. Se7en, filminde David Fincher'in yonettigi ve Kyle Cooper tarafindan tasarlanan agilis
jenerikleri (Se7en, 1995)

Burada deneysel tipografi ve dijital tekniklerin birlesimiyle tipografi, film anlatisinin 6nemli bir
pargasi haline gelmistir. Ozel olarak tasarlanmis yazi bigimleri ve titiz kompozisyonlar kullanarak bir
anlati araci olarak tipografiyi kullanan yapimecilar, film jeneriklerinin tasariminda tipografiyi kullanma
stireci, teknolojik gelismeler, sanatsal yenilikler ve degisen izleyici beklentileri ile birlikte gelisen
dinamik ve c¢ok yonlii bir c¢abadir. Jenerikler tasarimlarinda kullanilan “yarafici tipografik
uygulamalar bireylerde gii¢lii bir hatirlatma duygusu olusturabilmektedir.” (Asan ve Asan, 2022, s.
44). Dijitalarcane’da yaplan yayina gore, Dijitalarcane, (2024) Tipografi film jeneriklerinin estetik ve
anlati boyutlarimin sekillenmesinde 6nemli sekilde rol alabilir ve 353ilmed tipografi, yonetmenlerin
filmin ruhunu ve tonunu diizenleme ve tasarim yoluyla aktarmalarina yardimci olan 6nemli bir sanat
bi¢imidir.

Cagdas sinema i¢in film jeneriklerinde dikkate deger bir egilim, retro ve vintage estetigin yeniden
canlanmasidir. Helfand’a (2016) gore, film yapimcilar1 ve tasarimcilar, 20. Yizyilin ortalarindaki
grafik tasarim stillerinden ilham alarak nostalji ve sinema tarihi duygularini canlandirmak i¢in ¢aba
gostermektedirler. Ayrica, tipografinin hareketli grafikler ve gorsel efektlerle entegrasyonu, cagdas
film jeneriklerinde giderek daha yaygin hale gelebilmektedir. Retro ve vintage tipografi, bu baglamda
nostaljik bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilmaktadir. 2014 yilinda Galaksinin Koruyucular1 gibi
filmler, James Gunn’in yo6nettigi ve Sarofsky tarafindan tasarlanan jenerikler, tipografinin Computer-
Generated Imagery (CGI) ile birlestigi gorsel, ¢arpict ve kavramsal olarak zengin deneyimler
yaratiminin bir pargasi olarak gosterilebilir (Sekil 8). Dahasi, dijital tipografinin ve degisken yazi
tiplerinin yiikselisi, film jeneriklerinde tipografik ifade i¢in yeni olanaklar agabilmektedir.
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Sekil 8. James Gunn’in yonettigi ve Sarofsky tarafindan tasarlanan jenerikler, tipografinin bilgisayar
ortamindaki tiretimi (Galaksinin Koruyuculari, 2014).

Lupton‘a (2014) gére degisken yaz tipleri, farkli ekran boyutlart ve ¢dziliniirliiklerine uyum saglayarak
dinamik ve duyarli tipografi saglar. Bu esneklik, film jeneriklerinin ¢esitli cihazlarda gosterilmesinde
avantaj saglar. Teknolojik gelismeler ve kiiltiirel egilimlerin etkisiyle, film jeneriklerinde tipografinin
gelecegi, yeni tipografik formlar ve tekniklerle devam eden deneylerle sekillenebilecektir. Filmler,
tipografik secimlerinde okunabilirlige ve erisilebilirlige oncelik vererek, gecmisleri veya yetenekleri
ne olursa olsun tiim izleyicilerin filmin jenerikleriyle etkilesime girmesini saglayabilir. Ileriye
bakildiginda, film jeneriklerinde tipografinin gelecegi, dijital teknolojideki ilerlemelerin yani1 sira yeni
tipografik formlar ve tekniklerle devam eden deneylerle olusturulabilecektir.

JENERIK TASARIMINDA KOMPOZiSYON VE RENK KULLANIMI

Baglik kart1 oyuncu kadrosunun veya ekibin bilgilerini gdsteren bir kompozisyonu bi¢imidir. Ekranda
beliren temel kompozisyon kart bilgileri; Tek Kart, Cift Kart, Uglii Kart, Coklu Kart, Bir Ana Baslik
Karti, Alt Ugte Birlik Kisim, Altyazilar, Ara Yazlar seklinde kategorilere ayrilmaktadir. Bu tiir
kartlarin kullanimi, hem estetik hem de islevsel bir amaca hizmet eder, ¢linkii her biri film anlatisinin
farkli yonlerini vurgulamak igin g¢esitli diizenleme yontemleri kullanir. Kompozisyonel denge
olusturulmasi, bu kartlarin izleyici tarafindan anlasilabilir ve dikkatle izlenebilir olmasini saglar.
Asan’nin arastirma makalesinde, “kompozisyondaki onemli husus pozitif ve negatif alanlardir. Pozitif
ve negatif alani tamimlamak gerekirse, negatif alan kompozisyonda yer alan elemanlari ¢evreleyen bos
alanlari, pozitif alan ise; nesnelerin yer alarak gruplandigi ve izleyicinin dikkatinin odaklandig
alandir” (Asan, 2021, s. 241). Pozitif ve negatif alan kullanimi, bir jenerik tasariminin izleyicinin
dikkatini yonlendirmede nasil kritik bir rol oynadigin1 gdsterir. Pozitif alan, metinlerin, figiirlerin ve
onemli 6gelerin yer aldig1 boliimdiir ve gorsel hiyerarsiyi saglar. Negatif alan ise bu 6gelerin etrafinda
kalan bosluk olarak, goziin bu 6gelere odaklanmasini saglayarak dengeli bir kompozisyon olusturur.
Braha ve Byrne (2011) eserinde, jeneriklerin ekranda goériinme sirasi ve yazi tipi boyutlarinin
genellikle sozlesmelerle belirlendigini ve tasarimcinin bu konuda sinirli bir etkiye sahip oldugunu
belirtmektedir.

Film jeneriklerinde rengin tasarima dahil edilmesi, genel sinema deneyimine 6nemli dlciide katkida
bulunan ¢ok yonlii bir siire¢ olabilmektedir. Bu sanatsal ¢aba, duygular ifade etmek, anlati 6gelerini
giiclendirmek ve izleyiciyle etkilesime gecerek gorsel bir dil olusturmayi amaglayabilir. Cagdas
sinema tekniklerinde, renk sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda hikaye anlatiminin ve izleyici
katiliminin ayrilmaz bir pargasi haline gelebilir. “Tabiatta her sey belli bir uyum (ahenk) icerisindedir.
Uyum kelime anlamu ile bir biitiiniin parcalar: arasinda bulunan uygunluktur. Renklerin uwyumlu bir
sekilde kullamilmas: izleyicinin ilgisini onemli dl¢iide arttirmaktadir. Ciinkii  renkler gorsel
kompozisyonla ilgili bircok bilgiyi izleyicilere yansitmaktadw” (Kirik, 2013, s. 78). Géymen’e (2020)
gore, ‘“remk tamamlayicihigi, ayirt ediciligi, yon gostericiligi ve vurgulayiciligi ile en onemli
ogelerinden biridir. Okuyucuyu etkiler, ilgiyi diri tutmaktadir. Jenerikler, renk sayesinde daha etkili
sunulabilmektedir”.
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Sinemanin baslangicinda filmler genellikle siyah beyaz goriintiilerle simirliydi. Ancak, renkli film
teknolojisinin ortaya ¢ikisi ile yapimcilar yaratici ifade igin giiglii bir ara¢ elde ettiler. Renkli film
teknolojisinin kullanimi1 sadece gorsel estetigi degil, ayn1 zamanda anlatinin anlam derinligini de
artirmigtir. Renk, film jeneriklerinde ruh halini yansitan gorsel bir kod olarak islev gorebilir. Siyah
beyazdan renklere gecis, sinemanin tarihsel evrimini ve estetik anlayisindaki degisimi gosterir.

Film jenerikleri tasariminda renk kullanma siireci bilingli bir sanatsal ¢abadir. Film yapimecilari,
duygusal tepkileri tetiklemek ve izleyicinin anlatiyr yorumlamasina rehberlik etmek icin renklerden
stratejik olarak yararlanirlar. Bu baglamda rengin dramatik islevi, belirli bir duyguyu, karakter
gelisimini veya hikayenin temasini izleyiciye iletmek icin tasarimda kullanilir. Renk ile tonlama,
izleyiciye filmin tiirline uygun ruh halini verebilir; 6rnegin, sicak renkler (kirmizi, turuncu) aksiyon ve
gerilim sahnelerinde dinamik bir hava yaratirken, soguk renkler (mavi, mor) dramatik veya mistik bir
atmosfer olustururabilir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, film yapimcilari renk kullaniminin
sinirlarini zorlamaya devam eder ve siirekli gelisen sinema diline katkida bulunabilirler. Bu siireg, yeni
firsatlar sunarak gorsel gosterinin Otesinde derin ve duygusal bir iletisim bi¢imi olarak film
jeneriklerinin hikdye anlatimina 6nemli katki saglayabilir. Renk ve kompozisyonun birlesimi, film
jeneriklerinde izleyiciye gii¢lii bir gorsel ve duygusal deneyim sunar.

INDIiANA JONES FiLM JENERIKLERININ INCELEMESI

George Lucas ve Steven Spielberg’in yonettigi Indiana Jones serisi, Kaya (2024). 1981°de Kutsal
Hazine Avcilart filmiyle baglamis, ardindan 1984'te Kam¢ili Adam, 1989°da Son Macera, 2008'de
Kristal Kafatasi Kralligi, 2023°te Kader Kadrani filmleriyle devam etmistir.

Serinin ilk filmi olan Raiders of the Lost Ark "Kutsal Hazine Avcilart", 1981 yilinda gosterime
girmistir. Filmin yapimciligin1 George Lucas iistlenmis ve yonetmenligini Steven Spielberg yapmustir.
Filmin baslangicinda, yapimci firma olan “Paramount Picture” logosu karanlik ekran sonrasi hafif
saydam sekilde beliren animasyonla gelmektedir ve 12. saniyeye kadar bu saydamlagsan animasyon
kaybolarak, prodiiksiyonu yapan sirketin yazi kartii gostermektedir. ilk olarak, serifli regular fontla
majiskiil, i¢i bos, beyaz renk kontdrle yazilmis filmin ismi ekranda belirir. Ardindan filmin basrol
kahramani ve diger yardimci oyuncularin isimleri biiylik harflerle tek tek art arda gelir. Bu dizilim,
tekli kart kompozisyonu seklinde diizenlenmis ve sonrasinda filme katki bulunanlarin isimleri sirasiyla
ekrana yansimaktadir. Filmin bitisinde de yine beyaz kontorle, kiiciik ve biiylik harfle yazi tasarimi
filmde kullanildig1 goriilmektedir.

Bu tasarim, bilgisayar teknolojisinin film laboratuvarlarinda kullanilmaya baslanmasiyla, 1960’lar
oncesi kartlardan farkli olarak, elle yazim yerine dijital tasarim kullanilarak yapildigi soylenebilir.
Etkileyiciligi artirmak i¢in jenerik (baslik kartlari) filmin iizerine eklenmis ve igerikle miizik esliginde
gelmektedir. Acar makalesinde, destekleyici bir ifade ile “jenerik akigsinda kullanilan miizigin,
goriintiilerin senkronize olabilecegi bir alt yapi olusturmasi ve filmde yaratilmak istenen duyguya
izleyiciyi ¢eken 6nemli bir unsur olarak goériilmeye baglamasi da yine bu donemlere denk gelir” (Acar,
2015, s. 13). Jenerigin devaminda da tipografinin majiskiil olmasi, rahat okunabilmesi i¢in serifli
olarak tercih edilmistir. Ucar eserinde biiylik harfleri su soyle dile getirmektedir, “kisa uyarilar,
belirtegler biiyiik harf kullanilarak daha gii¢lii etkiler kazanmwr. Biiyiik harf bir veya iki ciimlelik kisa
soluklu metinlerde is gorebilir ve etkin bir mesaj boyutu dahi saglayabilir” (Ucar, 2017, s.130).
Jenerikte kullanmlan yazinin biiyiikk harf olmasi etkisinin artirdigi soylenebilir. Ayrica bu tipografi,
filmin aksiyon yoniine de vurgu yapmaktadir. Jenerik yazisi, icerik hakkinda bilgilendirme yaparak
izleyicinin filmle biitiinlesmesini saglayabilmektedir. Filmin bitisinde de yazi kartlari, yine miizik
esliginde, baslangictaki regular serifli ve miniiskiil-majiskiil yazi ile siyah zemin {izerine beyaz olarak
ekrana gelmektedir (Sekil 9).
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Sekil 9. Kutsal Hazine Avcilar1 Film Jenerigi (Indiana Jones, 1981).

Serinin ikincisi olan Indiana Jones and the Temple of Doom "Kamgcili adam" filmi, 1984 yilinda
gosterime girmistir. Filmin baglangicinda, (Sekil 10) goriildiigii gibi, yapim sirketi olan ‘“Paramount
Pictures” logosu miizik esliginde ekrana yansimaktadir. Filmin akiginda ise yapim sirketi “Lucasfilm
Ltd.”, yonetmen Steven Spielberg ve filmin bas kahramani olan Harrison Ford yazilari tekli kart
diizeni seklinde, serifsiz, turuncu renkte ve biiylik harflerle gelmektedir. Hemen ardindan filmin
logosu ekranda belirir ve sonrasinda filme katki sunan ekibin bilgileri ekrana yansimaktadir. Filmin
sonunda ise, ikili kart sistemiyle miizik esliginde ekrana kiigiikk ve biiyiik harflerle yazilmis turuncu
yazilar gelmektedir.

"Indiana Jones" serisinin birinci filmi “Kutsal Hazine Avcilar” baslik kartlar1 standart serifli yazi
tipiyle sunulurken, ikinci filmde bu kartlar serifsiz, turuncu renkte ve biiyilik harflerle gelmektedir.
Giiltekin (2015) eserinde, renkler metinlerin yeniden yapilandirilmasinda, dikkat gekici hale
getirilmesinde ve ¢oklu anlamlar yiiklenmesinde 6nemli bir rol oynadigina deginir. Tipografinin kritik
bir bileseni olan renk, vurguyu artirma ve fark edilebilirligi saglama islevlerine sahiptir. Renklerin
tasarimlara kattig1 heyecan, ritim ve akilda kalicilik unsurlari, metinlerin estetik ve islevsel degerini
artirabilir. Ayrica, ikinci filmde filmin logosu ve son yazilar da turuncu renkte ve miizik esliginde
ekrana gelmektedir. Bu farkliliklar, serinin her iki filminde de gorsel ve stil olarak belirgin bir degisim
oldugunu gostermektedir.
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Sekil 10. Kamg¢ili Adam Film Jenerigi (Indiana Jones, 1984)

Serinin {giincii filmi olan Indiana Jones and the Last Crusade "Son Macera" 1989'da gdsterime
girmistir. (Sekil 11) Jenerik grafikleri, filmin birinci serisinde oldugu gibi, serifli, regular, font,
majiskiil i¢i bos beyaz renkteki kontorle kullanilarak fade in ve fade out yazi tasarimi seklinde
yaptlmistir. Filmin baslangicinda, yapim sirketinin logosu ekranda belirir, sonrasinda prodiiksiyon
sirketi ve ardindan seri filmin ismi gelir. Filmin yonetmeni ile devam eden kartlar, basrol ve yardimci
roldeki oyuncularin isimleriyle tekli kart kompozisyonu seklinde sunulur. Bu kartlar; filmin
baglamasiyla birlikte seyirciyi filme baglayarak adeta filmin icinde yasamasimi saglamaya
caligmaktadir. Filmin bitisinde ise jenerik hareketli olup yazilar serifsiz, bold, golgeli, kiigiik ve biilyiik
harflerle kullanilmistir. Albayrak ve Sunal arastirma makalesinde yazi i¢in sunu sdylemektedirler
“bilgi, yazida gizlidir, bir bagka deyisle; yazi, verilmek istenen bilgiyi tasiyan goérsel unsur islevine
sahiptir” (Albayrak ve Sunal, 2024, s. 97). Baglik kartlarida filmin {izerine eklenerek igerikle uyumlu
bir sekilde miizik esliginde gelerek film hakkinda bilgi verme gorevi istlenmistir. Serinin ilk {ig
filminin jenerikleri kiyaslandiginda ikinci film jenerigi bir ve {ligiincii arasinda gecis niteliginde olsa da
ticlincii film de birinci filmdeki genel estetigine doniis yapmistir. Bu da serinin tutarliligin korumakla
birlikte her filmde farkli bir atmosfer yaratma amacini yansittigi sdylenebilir.
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Sekil 11. Son Macera film jenerigi (Indiana Jones, 1989).

2008 yilinda gosterime giren serinin dordiincii filmi Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal
Skull "Indiana Jones ve Kristal Kafatas1 Kralligi," jenerik kartlari, diger serilerden farkli olarak girigte
yapimcinin ismi animasyonlu efektlerle gelir ve ardindan yapim sirketinin logosu goriiniir (Sekil 12).
Jenerik, diger serilerde oldugu gibi, serifli, regular font majiskiil siyah ve beyaz renkteki kontorle
kullanilarak fade in ve fade out yazi tasarimi seklinde yapilmistir. Baslik kartlari, filmin iizerine
eklenerek icerikle uyumlu bir sekilde miizik esliginde gelmektedir. Dursun makalesinde yazinin
uyumuna soyle deginmektedir, “yazi ve tipografinin imgenin temel unsuru gibi davranmaya
baslamaktadir” (Dursun, 2021, s. 2229). Bu da diger serideki jeneriklerle kiyaslandiginda dijital
teknolojinin ve modern efektlerin etkisiyle, dordiincti filmin jenerik tasarimimin estetik ve teknik
acidan daha yenilik¢i bir yaklagimla hazirlandigin1 ortaya koydugu goriilebilmektedir. Filmin
bitisinde, diger serilerde oldugu gibi, tekli, ikili ve tiglii yazi kompozisyonu seklinde miizik esliginde
gelmektedir.
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Sekil 12. Indiana Jones ve Kristal Kafatasi Kralligi film jenerigi (Indiana Jones, 2008).

Serinin besinci filmi Indiana Jones and the Dial of Destiny “Kader kadran1”, 2023 yilinda sinemalarda
gosterime girdi. Filmin baslangicinda “Disney 100” logosu ve animasyon ile Disney filmlerinde
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kullanilan arka plan resmiyle geldigi goriilmektedir. Bunu takiben, animasyonlu bir gegis ile
"Paramount" logosu ve ardindan "Lucasfilm" logotype’1 ekranda belirir. Bu sirada film arka planda
baglamaktadir. Jenerik kartlar1, 6nceki serilerde oldugu gibi, is birliklerini biiyiik harflerle ve beyaz
kontorlii olarak su sekilde gostermektedir: "Disney and Lucasfilm Present”" ve "In Association with
Paramount Pictures." Ardindan, Indiana Jones serisinin "Kader Kadram" ismi gériiniir. Onceki
serilerde oyuncular ve filme katki sunanlarin isimleri filmin baginda gosterilirken, bu seride kartlar
filmin sonunda kullanilmistir. Serinin sonunda, siyah fonda diger serilerde oldugu gibi, miizik
esliginde gelen kartlar "tek kart," "cift kart" ve "iiclii kart" kompozisyonlar1 seklinde sunulmaktadir
(Sekil 13).

Sekil 13. Kader Kadrani Film Jenerigi (Indiana Jones, 2023).

SONUC

Indiana Jones filmlerinin jenerik tasarimlarini kompozisyon, tipografi, renk ve animasyon agisindan
incelediginde, sessiz filmlerdeki diizenlemelerden belirgin farklar tasidigi goriilmektedir, yani sira
uygulama ve teknolojik yenilikler agisindan da 6nemli farkliliklar bulunmaktadir.

Tasarimlarda kullanilan tipografi, renk ve kompozisyon diizenlemeleri seride tutarli bir sekilde
kullanilarak serinin kimlik kazanmasi saglanmistir. Kullanilan tipografi, klasik macera temal1 bir
estetik yaratmak igin 6zenle seg¢ilmis olup, bu se¢im filmlerin igerigiyle uyumlu bir gorsel dil
olusturmustur.

Renkler ise genellikle toprak tonlar1 ve sicak renklerden olusarak, filmlerin gectigi egzotik mekanlari
ve tarihi temalar1 vurgulamaktadir. Tlk filmin ¢izgisine sadik kalmarak, serinin dérdiincii ve besinci
filmlerinde yalnizca giris kisminda logo animasyonu yapilmistir.

Indiana Jones serisinin jenerik tasarimlari hem geleneksel hem de modern unsurlar1 basariyla
harmanlayarak, film serisinin estetik ve kiiltiirel degerini artiran 6nemli bir bilesen haline gelmistir. Bu
tasarimlarda dijital yaz1 kullanimi ve gegis efektleri, jenerik tasariminin izleyici tizerindeki etkisini
artirmakta ve film atmosferine biiyiik katki saglamaktadir. Ozellikle renkli tamitim kartlari ve
animasyon tasarimi, filmlerin gorsel estetigini giiglendirerek macera duygusunu pekistirmektedir.

Serinin besinci filminde kullanilan "Disney 100" logosu ve animasyonlar, serinin tarihsel baglamin
modern sinema teknikleriyle bir araya getirerek genis bir izleyici kitlesine hitap etmektedir. Bu
baglamda, animasyon efektlerinin jenerik tasarimlarina entegrasyonu, serinin teknolojik yeniliklere
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uyum sagladigini ve gorsel agidan izleyicilere daha etkileyici bir deneyim sundugunu gostermektedir.
Fontlarin tutarl bir sekilde kullanimi ise serinin estetik biitlinliiglinii korumakta ve izleyicilerin seri
boyunca tanidik ve siireklilik hissi yagamasini saglamaktadir.

Filmlerin yayinlandigi donemdeki diger filmlerin jenerikleriyle kiyaslandiginda, Indiana Jones
serisinin, bilgisayar ve yazilim teknolojilerindeki ilerlemelere ragmen, ilk seri filmdeki ¢izgisine baglh
kaldig1 goriilmektedir. Jenerik tasarimlarinda font, renk, kompozisyon ve animasyon segimleri, sadece
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda filmin temasin1 ve ruhunu yansitma araci olarak da islev
gormiistiir. Bu da seri filmlerde tasarimda iislup birliginin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya
koymaktadir. Indiana Jones serisi, jenerik tasarimlarinin filme nasil deger kattigini ve izleyici
deneyimini nasil zenginlestirdigini basaril bir sekilde gostermektedir.
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