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Ozet

Ney, Tiirk miiziginin dini ve dini olmayan tiirlerinde kullanilan en dnemli ve en eski ¢algilardan
biridir. Egitimi tarihten giiniimiize mesk usuliiyle yapilmaktadir. Mesk calismalar1 sirasinda icra
edilen carpma, glisando, vibrato ve trill gibi siislemeler, 6grencinin hocasindan aldigi ezberi akilda
tutmasini saglayan en dnemli unsurlardan olmustur. Neyde siislemelerin yerinde ve dengeli olarak
kullanilmadigi icralarini dinlemek zaten miimkiin degildir. icra teknikleri ve siislemeleri konusunda
yapilan neye ait nitelikli ¢alismalar azdir. Bu konuda yapilan ¢aligmalarin dnce “icra metodlaria”
sonra da bu yolla gelecek kusaklara bilingli bir sekilde aktarilmas1 dnemlidir.

Calismada Yavuz Akalin ve Murat Salim Tokag’in saz eserlerinin kayitlarindaki siislemeler
incelenmistir. Siislemelerden glisando ve carpmalarin tiirleri, fonksiyonlart ve hangi noktada
yapildiklart belirlenmeye ¢aligilmistir. Sanatgilarin stiidyo ortaminda olusturulmus video kayitlari
hem glisando hem de ¢arpma igin 6nemli bir gorsel kaynak olusturmustur. Ses kayitlari ise Cubase
Pro 10 programiyla incelenmistir. Programin variaudio 6zelligi sayesinde ¢arpmalarin bagli oldugu
vurus zamani kesin bir sekilde tespit edilebilmistir. Bu inceleme dogrultusunda glisando tiirlerine
ayrilmis, icracilarin ¢arpma yaparken kullandigi sekiller modellenmistir. Carpma ve glisandolarin
fonksiyonlar1 siislemelerin yapildigi noktalar, pozisyonlar ve eserlerdeki melodik araliklarla
iligkilendirilerek yorumlanmaya g¢alisilmigtir. Calismada betimsel yontem kullanilmugtir.

Ornek icralar esas alinarak yapilan degerlendirmede neyde glisandonun literatiirde de belirtildigi
gibi ¢ikici ve inici olmak {izere 2 sekilde kullanildig tespit edilmistir. Cikici glisandonun kaydirma
tiiriiyle karismamasi i¢in ¢ikici glisandoya “tarama”, inici glisandoya “kaydirma” isimleri eklenmistir.
Glisandolarin yine 2 bashik adi altinda toplamda ise 7 farkl tiirde gergeklestigi belirlenmistir.
Carpmalar inici hareketteki 2’li, 3’1ii ve 4’lii mesafedeki notalar arasinda, ¢ikici harekette ise 2’li,
3’lu, 4’14, 5°1i, 6’11 ve 7°li mesafedeki sesler arasinda kullanilmistir. Ayrica sustan sonraki notalara
baglanarak kisa apojiyatiir gibi, inison notalar arasinda ve motif sonlarindaki sesleri sonlandirmak
icin kullanildig cesitleri de tespit edilmistir.
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TYPES AND FUNCTIONS OF GLISSANDOS AND ACCIACCATURAS IN THE
CONTEXT OF YAVUZ AKALIN AND MURAT SALIM TOKAC

Abstract

The ney is one of the most significant and ancient instruments used in both religious and non-religious
genres of Turkish music. Its teaching has traditionally been carried out through the megk method.
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During these megk sessions, ornaments such as acciaccatura, glissando, vibrato, and trill, performed
by the student, play a critical role in ensuring that the memorization passed down from the teacher is
retained. Listening to ney performances devoid of balanced and appropriately applied ornaments is
inconceivable. However, qualitative studies focusing on the performance techniques and ornaments
of the ney are scarce. It is crucial to integrate these studies into “performance methods” to ensure the
conscious transmission of this knowledge to future generations.

This study examines the ornaments in the recordings of Yavuz Akalin and Murat Salim Tokag’s
instrumental works. The types, functions, and execution points of glissando and acciaccatura
were identified. The artists’ video recordings created in studio environments provided a valuable
visual resource for analyzing both glissando and acciaccatura. Additionally, audio recordings were
analyzed using the Cubase Pro 10 software. The variaudio feature of the program allowed for precise
determination of the beats associated with acciaccaturas. Based on this analysis, glissando types
were categorized, and the forms of acciacatura used by the performers were modeled. The functions
of glissandi and acciaccaturas were interpreted by correlating the positions of the ornaments with the
melodic intervals in the pieces.

A descriptive method was employed in this study. Based on the evaluation of selected performances,
it was determined that glissando on the ney, as noted in the literature, is used in two forms: ascending
and descending. To differentiate ascending glissando from the sliding technique, it was termed
“sweeping” while descending glissando was termed “sliding.” It was identified that glissandi occur
in two main categories and a total of seven different types. Acciaccaturas were used between notes
separated by 2nd, 3rd, and 4th intervals in descending movements, and between notes separated
by 2nd, 3rd, 4th, 5th, 6th, and 7th intervals in ascending movements. Additionally, variations were
identified where acciaccaturas were tied to notes following a rest, used like short appoggiatura,
between unison notes, and to conclude the notes at the end of motifs.

Keywords: Turkish Music, Ney performance, Glissando, Acciaccatura, Appoggiatura
Giris

Ney atas1 diyebilecegimiz bir calgi olan “Na”; M.O. 2800 yillarina ait bir Siimer mezarinda
bulunmustur. IX. Asirda Orta Asya medeniyetlerinde, Arap ve Fars kiiltlirlerinde farkli isimlerle
de olsa benzer tiirleriyle kullanildig1 belirtilmistir. Araplarda mizmar, Farslarda Nay olarak bir
grup nefesli ¢algiy1 ifade etmektedir (Toz, 2000, s. 7). “Ulkemizde sadece “ney” olarak sdylenmis
Avrupa’nin bazi iilkelerinde de buna benzer isimlerle telaffuz edilmistir. (Oztuna, 1990, s. 116).
“Tiirklerin Islamiyeti kabulii ile birlikte sik¢a kullanilmaya baslanilan ney, XIII. Yiizyildan itibaren
Islam tasavvufunun sembolii olmustur. Bunda biiyiik mutasavvif sair Mevlana Celaleddin Rmi’nin
biiyiik etkisi vardir” (Derya, 2008, s. 11). Bu durum neye diger ¢algilar arasinda belirgin bir prestij
ve ehemmiyet kazandirmistir. XVIII. Yiizyilda Tirk miizigi hakkinda somut bilgiler veren Fransiz
Charles Fonton’a gore “ney, oncelikle dinsel, mistik ve ahlaki bir nitelik tagir” (Fonton, 1987, s. 80).

Ney, Tirk miiziginin dini ve dini olmayan miizik tiirlerinde kullanilan en onemli ve en eski
calgilardan biridir. Egitimi mesk usuliiyle yapilmistir. Mesk caligmalar1 notanin olmadigi donemde
biiyiik dl¢iide ezbere dayanmustir. Ogrencinin dnce eseri bir biitiin halde aklinda tutabilmesi sonra da
hocasinin tavrimi taklit etmesi gereklidir. Bu noktada carpma, glisando, vibrato, trill gibi siislemeler
ogrencinin hocasindan aldig1 ezberi akilda tutmada faydalanacagi en 6nemli unsurlardan birkacidir.
Tiirk miiziginin gliniimiizde kullanilan notasyonu siisleme ve artikiilasyon icermeyen yalin bir sekilde
yazilmis, melodinin derin ve etkileyici bir ifadeyle sunulmasi igin de siislemeler kullanilmistir. Bu
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tiir siislemelerin yerinde ve dengeli olarak kullanilmadigi ney icralarini dinlemek zaten miimkiin
degildir.

Gilinlimiizde yapilan ney meskini (Bozkurt, 2022, s. 22) su ifadelerle aktarmistir: ney meski oncesi
eserin solfeji slislemelerle tavirl bir sekilde okunmaktadir. Burada amag bir sonraki adimda neyle
icra edilecek eserin tavrinin 6grencilere duyurulmasidir.

Biitlin bir miizik kompozisyonu ele alindiginda yapilan siisleme isaretlerinin kullanim siklig1 ve
melodiye uyumu icracinin tavrini belirleyen unsurlar olarak degerlendirilebilir. Glisando, carpma,
apojiyatiir, vibrato, tril, tremolo gibi isaretler sesleri siislemek ve zenginlestirmek diginda, vurgu
vermek, birbirinden ayirmak, sesi dengeli uzatmak veya sonlandirmak gibi fonksiyonlara da sahiptir.

Bu ¢alismanin cevap vermeyi amagladigi soru Kiiltiir Bakanlig1 ney sanatgist Yavuz Akalin ve Prof.
Dr. Murat Salim Tokag’in ney icrasinda kullandigi glisando ve ¢arpma gesitlerinin neler oldugu, bu
siislemelerin hangi noktada ve hangi amagla yapildigidir. Ornek sanatcilar, 25 yildan fazla mesleki
tecriibeye sahip olmalar1 ve geleneksel ney icrasinin “farkli tavra sahip temsilcilerinden” egitim
almalarindan dolayi1 ¢alismamizda yer almiglardir.

Karsilastirma sirasinda icrada kullanilan siislemelerin gesitleri belirlenmis, belirlenen siislemelerin
tagidigr fonksiyonlar1 ney lizerindeki pozisyonlarla ve hem de eserlerdeki melodik araliklarla
iligkilendirilerek agiklanmistir. Neyin en oOnemli siislemelerinden olan glisando ve carpma
unsurlarinin bilingli bir sekilde dnce “icra metotlarina” oradan da gelecek kusaklara aktarilmasi
yasadigimiz ¢agda zamani dogru kullanabilmek ac¢isindan dnemlidir.

Kavramsal Cerceve

Glisando

Glisando ¢algilarin fiziksel 6zelliklerine baglh olarak farkli sekillerde uygulanmaktadir. Bir grup
siral sesin tiimiine dokunularak icra edildigi gibi 2 veya daha fazla ses arasindaki kaydirma olarak
da kullanilmaktadir. Ornek sekilde siral1 seslerin kapsadig1 notalarin tamamina dokunulan glisando
dalgali ¢izgiyle, iki veya daha fazla sesin kaydirildigi glisando ise diiz ¢izgiyle belirtilmistir.
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Resim 1: Piano, Klarnet ve Trombonda Glisando Yazimi1 Ornegi (Gorow, 2000, s. 321)
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Cikici glisando neyin ana pozisyonlarinin ¢ikict bir harekette hizla agilmasiyla olugsmus ve ayni nefes
siddetindeki sesler arasinda kullanilmistir. Farkli {ifleyis siddetindeki perdelerin ortak pozisyonlar
kullanarak seslendirildigi seklinin de tiz seslere ulasmada kolaylik sagladigi ifade edilmistir (Toz,
2014, s. 31). Inici glisando ise “neyin deliklerinin yavasca kapatilarak nefes baskisinin diisiiriilmesi,
zaman zaman da bas ve dudak pozisyonunun harekete katilmasi1” olarak tanimlanmistir (Koéroglu,
2015, s. 94). Inici kaydirma hareketi “portamento” olarak da ilgili literatiirde belirtilmistir (Ustiinkaya,
2021, s. 34).
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Carpma

Torun’a gore (2002, s. 282) Tiirk miiziginde kullanilan siisleme notalar1 apojiyatiir ve ¢arpmadir.
Apojiyatiir degerini kendinden sonraki notadan aldig1 i¢in vurusun tam zamanina rastlamakta ve
vurgulu duyulmaktadir. Carpma ise degerini kendinden 6nceki notadan alir. Vurusun zayif zamanina
denk geldigi i¢in de vurgulu duyulmamaktadir.

Koroglu’nun (2015, s. 80-84) Niyazi Sayin icra tavrini inceledigi ¢alismasina gore carpmalar degerini
onceki ve sonraki notadan almaktadir. Degerini kendinden dnceki notadan alan ¢carpmalar (1), eserin
baslangi¢ ve nefes yerlerinde gergeklesir. Degerini kendinden Onceki notadan alan ¢arpmalar (2),
tinison notalar arasinda birinin bir oktav asagidan duyurulmasiyla meydana gelir. Degerini kendinden
onceki notadan alan carpmalar (3) ise eserin basinda veya icerisinde Rast perdesi 6ncesinde Yegah
sesinin ¢arpma olarak duyurulmasidir.

Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalar 1 tiirlinde tinison sesler arasinda gegisin vurgulu
olmasini saglamaktadir. Degerini kendinden sonraki notadan alan carpmalar 2 tiirii, ardisik perdelerin
tiz tarafinda olan sesin bir iist perdesini kullanarak yapilan ¢arpmadir. Degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢arpmalar 3 tlirlinde atlamali sesler arasinda tizdeki notaya vurgu vermek i¢in yapilan
carpma seklidir. Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalar 4 tiirii, iniste ardisik seslerin
3’li araliktaki bir carpmayla kullanildigi seklidir. Degerini kendinden sonraki notadan alan carpmalar
5 tiirlinde tinison notalara 3’°1ii mesafeyle ¢carpma yapilmasidir. Degerini kendinden sonraki notadan
alan ¢arpmalar 6 tiiri, inici harekette iki notanin ikincisine {ist 4’1ii mesafedeki sesin ¢arpma olarak
kullanilmasiyla olusmaktadir.

Oztiirk’iin (2024, 5.872) Sadrettin Oz¢imi, Ahmet Sahin ve Yavuz Akalin’la yapilan gériismeler ve
yazili kaynaklari inceledigi calismasinda ¢carpmalarin sert, orta ve yumusak sekilde icra edilebildigini,
inici- ¢ikici araliklar arasinda ve miikerrer (yinelenen) sesler arasinda yapilan tiirleri oldugunu,
inici carpmalarin ¢ikici ¢arpmalardan ¢ok daha fazla kullanildigin1 daha biiyiikk mesafeye sahip
carpmalarin ise ¢ok az kullanildigini belirtmistir.

Arastirmanin Onemi

Dini ve dini olmayan musikimizde yaygin sekilde kullanilmasina ve 6nemli bir yere sahip olmasina
ragmen ney calgisinin icra 6zellikleri ve siislemeleriyle ilgili ¢aligmalar oldukea sinirhidir. Glisando
ve ¢arpmalarin tasidigi fonksiyonlar, kullanildigi noktalar iizerine verilen bilgiler son derece azdir.
Yapilan ¢aligmalar tarihi kayitlardaki taksimlerden veya toplu icralardan elde edilmistir. Calismamiz
tilkemizin 6nde gelen neyzenlerinin stiidyo ortaminda kaydedilen performanslarinin gorsel ve dijital
olarak incelenmesiyle olusmustur. Ney icrasini gozlemledigimizde en sik kullanilan ve en fark
edilebilir siisleme unsurlarinin glisando ve ¢arpmalar oldugu anlasilabilir. Bu unsurlarin yapildig
noktalarin ve tasidig1 fonksiyonlarin tespit edilerek gelecek nesillere bilingli bir sekilde aktarilmast
onem arz etmektedir.

Yontem

Neyzen Yavuz Akalin ve Murat Salim Tokag’a ait video kayitlar1 sayesinde glisando ve ¢arpma
konusundaki inceleme gorsel olarak desteklenmistir. Ses dosyalari i¢in Cubase Pro 10 adli
programda calisilmigtir. Bu programin “variaudio” 6zelligi ¢carpma ve sesler kiigiik midiler halinde
goriintiilenmesine imkan tanimaktadir. Bu sayede ¢carpma notalarinin degerlerini hangi vuruslardan
aldiklar kesin bir sekilde tespit edilebilmektedir. Glisando ve ¢arpma tiirleri belirlenirken glisando
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yapilan seslerin notada var olup olmadiklarina gore, inici veya ¢ikict melodik hareketlerine gore,
neydeki parmak pozisyonlarindaki olusma sekilleri géz Oniine alinarak yazilmistir. Bunun yani
sira glisando tiirlerinin fonksiyonlar1 yani hangi amagla yapildig1 ve hangi noktalarda gergeklestigi
konusu yorumlanmastir.

Icralarin karsilastirilabilmeleri icin partisyon her perdeye bir rakam verilerek kodlanmistir. Bu
sayede neyzenlerin yaptiklart nota dis1 nagmelerden etkilenmeden glisando ve garpmalarin hangi
noktada icra edildigi tespit edilebilmektedir. Calismanin kullanilan partisyona ulasmak i¢in https://
drive.google.com/drive/folders/14FgmW6wi5ZmNhjObwlZjo9SHRhDsQiPW?usp=sharing

Yavuz Akalin video kayitlarina ulagabilmek igin https://www.youtube.com/playlist?list=PL150pg
L60QtzK vLASUUTXwS5zjceye2

Murat Salim Tokag video kayitlarina ulasabilmek i¢in link asagida verilmistir. https://www.youtube.
com/playlist?list=PL150opg_L60Qsycgw5Y dhk785PiJoWGWvy

Evren/Orneklem

Aragtirmanin evreni Tiirk miizigi olup 10 saz eseri de calismanin &rneklemini olusturmaktadir.
Orneklemi olusturan saz eserleri, Ahmet Kaya ve Siileyman Erguner’in ney metotlar1 ve Sencer
Derya’nin ney dgretim kitabi icindeki eserlerin taranmastyla belirlenmistir. Orneklemi olusturan
eserlerin az iki ney metodunda ortak olarak yer almasi sart kogsulmustur. Bu eserler Neyzen Salih
Dede’nin Acemasiran pesrevi, Tanburi Cemil Bey’in Ferahfeza saz semai, Lavtacit Andon’un Hiiseyni
pesrevi, Rauf Yekta’nin Mahur pesrevi, Tanburi Biiyilk Osman Bey’in Saba pesrevi, Nayl Osman
Dede’nin Segah saz semai, Neyzen Said Dede’nin Sevkefza saz semai, Neyzen Aziz Dede’nin Ussak
ve Yegah saz semaileri ve Arif Mehmet Aga’nin Zavil saz semaisidir.

Problem Durumu

Ney icrasinda glisando unsurlarinin tiirleri, icra edildikleri noktalar ve tasidiklari fonksiyonlari konu
alan son derece az ¢aligsma vardir.

Problem Ciimlesi

Neyzen Yavuz Akalin ve Murat Salim Tokag’in seslendirdigi ney icralarindaki glisando ve ¢arpma
unsurlarinin tiirleri, icra edildikleri noktalar ve tasidiklari fonksiyonlar nelerdir?

Bulgular ve Yorum
Glisando

Kiz ney akordunda yapilan kayitlarin incelenmesi sonucunda glisando 6gesinin literatiirde de
belirtildigi gibi ¢ikict ve inici olmak iizere 2 sekilde kullanildigi tespit edilmistir. Cikict glisandonun
kaydirma tiirtiyle karismamasi i¢in ¢ikici glisandoya “tarama”, inici glisandoya “kaydirma” isimleri
eklenmistir. Bu boliimde ornek icralar esas alinarak yapilan degerlendirmede yine 2 baslik adi
altinda toplamda ise 7 farkli tiirde gergeklestigi goriilecektir. Glisandolarin ney icrasinda hangi
sartlar olugtugunda ortaya ¢iktig1 ve hangi amagcla kullanildig1 pozisyon sekilleri goz 6niine alinarak
yorumlanacaktir.
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Tablo 1: Yavuz Akalin ve Murat Salim Toka¢’in Seslendirdigi Glisando Tiirleri ve Sayilari

Cikici (Tarama) Glisandosu Inici (Kaydirma)
Glisando
2 Nota | Diger Poz.| Diger | Diger Poz.| Sustan Inici Cikict Toplam
Arasinda | Baslayan Poz. Baglayan | Sonra | Kaydirma | Kaydirma | Carpma
Glisando Glis. 1 | Baglayan | Glis. 3 Glis. Glis. Glis. Sayisi
Glis. 2
ACEMASIRAN PESREV
Yavuz A. 2 7 1 12 28 3 56
Murat T. 0 6 0 22 15 0 46
FERAHFEZA SAZ SEMAI
Yavuz A. 12 2 2 2 12 22 6 58
Murat T. 10 0 2 1 17 21 2 53
HUSEYNIi PESREV
Yavuz A. 12 5 23 29 0 78
Murat T. 12 1 30 23 0 72
MAHUR PESREV
Yavuz A. 13 2 3 1 2 27 1 49
Murat T. 3 0 12 0 12 14 0 41
SABA PESREV

Yavuz A. 11 14 2 26 23 0 82
Murat T. 17 1 0 44 34 0 99

SEGAH SAZ SEMA{
Yavuz A. 14 1 0 0 12 19 2 48
Murat T. 17 0 0 0 25 13 0 55

SEVKEFZA SAZ SEMAI

Yavuz A. 1 11 0 9 14 42
Murat T. 1 3 0 23 23 52

USSAK SAZ SEMA({
Yavuz A. 10 0 3 6 2 17 0 38
Murat T. 9 0 2 0 5 17 1 34

YEGAH SAZ SEMA{
Yavuz A. 0 4 0 14 17 0 40
Murat T. 0 2 0 12 9 0 30

ZAVIL SAZ SEMA{
Yavuz A. 6 1 5 3 14 22 0 51
Murat T. 6 0 0 11 25 0 51
Yavuz A. 87 32 47 20 126 218 12 542
Toplam
Murat T. 85 4 42 2 201 194 5 533
Toplam
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1) Cikic1 (Tarama) glisando temelde 3 sekilde kullanilmistir.

- Icracinin eklemedigi notada zaten var olan 2 ses arasinda yapilan glisando.

- Notada var olan 2 ses arasinda gerceklesen ancak bir diger sesten baglayan glisandolar. Bu tiir
glisandolari basladig1 ses porte ¢izgi veya araliklarinin iizerine ¢izilerek belirtilmis, ayrica neyde

sesin yer aldig1 pozisyon rakami da ayni ¢izgiye eklenmistir.

- Sus veya nefes sonrasi belirsiz bir sesten baglayarak notada var olan sese dogru yapilan glisando. Bu
tiirde glisandonun bagladig1 notanin pozisyon rakami, portede agagidaki gibi belirtilmistir.
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Resim 2: Neyde Cikici Glisandonun Kullanilisi ve Yazimi

Glisandonun Mesafesi

Ornek ney icrasinda gdzlemlenen tarama glisandonun en kiiciik mesafesi mindr 3’liidiir. Genelde
1-3. pozisyonlar arasinda gergeklesir. Kullanilan en genis mesafe ise 1-7. pozisyonlar arasindadir. Bu

aralik da tam 5’lidir. Glisandonun mesafesi ne kadar genis ise seslere verilen canlilik ve vurgu hissi
de o kadar artmaktadir.
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Resim 3: Neyde Ufleme Siddetleri ve Pozisyonlar

Iki ses arasinda glisando, notada var olan ayni iifleyis siddeti i¢inde yer alan seslerin birbirine cabukca
baglanmasidir. Bu sekilde glisandonun bittigi sese vurgu verilmis olur. Glisando tiz sesler arasinda
ise tizdeki sese kolayca ulagmak i¢in de kullanilmistir.

Resim 4: Iki Ses Arasinda Glisando, Ussak Saz Semai, Yavuz Akalin-Murat S. Tokag

Icracinin vurgu vermek istedigi sesler arasindaki mesafe yeterince biiyiik degilse, 2 ses arasindaki
mesafeyi glisando ile arttirabilmektedir. Asag1 6rnekte goriildiigii gibi 2°1i mesafedeki sesler arasinda

Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlar1
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yapilan glisando, mesafeyi 3’liiye ¢ikararak perdenin daha canli icra edilmesini saglamistir. “Diger
pozisyondan baglayan glisando 1" olarak smiflandirilan bu glisando, ayni tifleyis siddetindeki ¢ikict
hareketteki sesler arasinda kullanilmaktadir. Istenen sese vurgu vermek amaciyla seslendirilmektedir.
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Resim 5: Diger Pozisyondan Baslayan Glisando 1, Hiiseyin Pesrev, Murat S. Tokag

Tiz bolgedeki seslerin glisandoyla birbiri ardina baglanarak vurgulandirilmasinin diger bir nedeni de
tiz seslerin ¢atlamadan net bir sekilde seslendirilmesidir.
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Resim 6: Diger Pozisyondan Baglayan Glisando 1, Segah Saz Semai, Yavuz Akalin

“Diger pozisyondan baslayan glisando 2” ismiyle siniflandirilan glisandonun uygulama amaci farkl
tifleme siddetindeki 2 sesi pestten-tize arada kesinti olmadan ¢ikarabilmektir. Bu tiir glisandolar 3’1,
4’1, 5°1i, 6’1, 7’11 ve daha biiyiik araliklarda kullanilmaktadir. Sesleri birbirine baglayan icraci bu
sayede tizdeki sesi ¢atlamadan kolayca iifleyebilecektir. 2 Ses birbirine legato i¢inde baglanirken
notadan notaya ayirici bir artikiilasyona ihtiyac¢ kalmadan kullanilmis olur.
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3. Ufleyis Siddeti 4? Ufleyis S.id.
Resim 7: Diger Pozisyondan Baslayan Glisando 2, Mahur Pesrev, Murat S. Tokag

“Diger pozisyondan baslayan glisando 3” farkli iifleme siddetindeki 2 ses arasinda gergeklesir. Ancak
hareket bu sefer “tizden-peste” bir aralik i¢cinde olur. Genelde 7. Pozisyondaki Neva perdesi lizerinde
kullanildigini tespit ettigimiz bu hareket “inici hareketteki” 2. Notay: siislemektir.

Resim 8: Diger Pozisyondan Baslayan Glisando 3
Saz Eserlerinin Melodik Yapilari icinde Cikici Glisando Tercihi

Neyzen Salih Dede’ye ait Acemasiran pesrevi incelediginde eserin inici ve ¢ikici harekette toplam
300 araliktan olustugu tespit edilmistir. Aralik sayilari tabloya eklenerek en ¢ok kullanilan mesafenin
once inici 2°1i sonra da ¢ikici 2°li oldugu goriilmektedir. Tabloya gore eserin yaklasik %80°1 inici ve
¢ikic1 2’11 araliklardan olusmaktadir.

Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlar1 8
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Tablo 2: Acemasiran Pesrev Aralik Sayilart ve Yiizdesi

Aralik Sayisi Yiizdesi
Inici 2°li 155 %51,67
Cikict 2°11 85 %28,33
Unison 35 %11,67
Inici 3°1i 4 %1,33
Cikic1 3°1d 10 %3,33
Inici 4°lii 2 %0,67
Cikict 4°1a 4 %1,33
Cikict 5°1i 1 %0,33
Cikic1 7°1i 1 %0,33
Cikict 9’lu 1 %0,33
Cikic1 10’1u 1 %0,33
Cikic1 11°1i 1 %0,33

Acemasiran pesrevinin 1. hanesine ait 6rnekte inici ve ¢ikici 2’li mesafede sesler altinda parantezlerle
gosterilmistir. 2°li mesafedeki bu motiflerin arasinda da “gikici” olarak 3’111, 4°lii veya 5°1i mesafedeki
perdelere hareket ettigi goriilebilir.
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Resim 9: Acemasiran Pesrevi Orneginde Melodiyi Olusturan Araliklar

Uglii, 4°1ii ve 5°1i mesafedeki sesler parmak pozisyonlari uygun olmasi durumunda neyde glisando
yapmaya uygun alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 10: Dortlii ve 5°1i Araliklarda Glisando, Murat S. Tokag-Yavuz Akalin

HEL]

Motifin i1k Sesinde, Sus veya Nefes Aldiktan Sonra Uygulanan Glisando

Miizik eserlerinde yer alan her dortliik ve sekizlik sus, her tiflemeli ¢calgida oldugu gibi neyde de dogal
bir nefes alma noktasi olusturur. Ornek ney icracilari igin de sus veya nefesten sonraki her ses (ayni
eserlerin baslangicindaki gibi) yeni motifin baglangici olabilmektedir. Motifin baslangicindaki ses
“uygun pozisyonda yer aldig1 takdirde” glisando yapilabilecek bir noktadir. Daha 6nce belirttigimiz
gibi ¢ikic1 glisando mesafesi en kiiglik mindr 3’lii, en biiyiik tam 5°li araliginda hareket ettigi
icin motifin baslangic perdeleri 3, 4, 5, 6 veya 7. pozisyondan ¢ikan sesler ise glisando yapmaya
uygun noktalar olarak goriilmektedir. icra edilen 6rnek 10 eserin 7’si bu pozisyondaki perdelerle
baglamaktadir. Ancak Baslangic sesi “1. Pozisyondan” seslendirilen Rast, Neva ve Gerdaniye,
2. Pozisyondan seslendirilen Diigah, Hiiseyni ve Muhayyer perdeleri olan eserlerde glisando
yapilmamustir. Sus veya Nefesten sonra Glisando motifin baslangic sesini siislemek, daha giir daha
canli sekilde seslendirmek i¢in kullanilmistir.

Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlar1 9
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Resim 11: Sus ve Nefesten Sonra Glisando, Hiiseyni Pesrev, Yavuz Akalin-Murat S. Tokag
2) Inici (Kaydirma) Glisando

Iki ses arasinda diiz bir ¢izgi ile gosterilmistir. Ayni iifleyis siddetindeki 2 veya 3’lii mesafedeki
sesleri piiriizsiiz ve yumusak icra etmek i¢in kullanilmistir. Ancak makam ne olursa olsun neyin
7-5. pozisyon, 5-4. pozisyon, 5-3. pozisyon ve 3-2. pozisyonlardan elde edilen perdelerde siklikla
kullanilmiglardir. Ufleme siddetine gore verilen pozisyonlarda seslendirilen perdeler:

7-5. pozisyon Tiz Neva-Tiz Cargah, Muhayyer-Gerdaniye, Neva-Cargah.
5-4. pozisyon Tiz Cargah-Segah, Gerdaniye-Evi¢, Cargah-Segah.

5-3. pozisyon Tiz Cargah-Siimbiile, Gerdaniye-Acem, Cargah-Kiirdi.
3-2. pozisyon Siimbiile-Muhayyer, Acem-Kiirdi, Kiirdi-Diigah.

Cikict (Kaydirma) Glisando, inici glisandoda oldugu gibi diiz bir ¢izgiyle yazilmis, ayni amacla
2’li mesafedeki sesleri piiriizsiiz ve yumusak icra etmek icin kullanilmistir. Ornek icrada en ¢ok
kullanilan, 5-7. pozisyondaki Cargih-Neva ve Gerdaniye-Muhayyer perdeleridir. Inici glisandoya
gore Ornek icracilar tarafindan ¢ok daha az kullamldig: tespit edilen bu glisandonun farkli miizik
tiirlerinin GslGplarina benzemesi endisesiyle az kullanildigini diisiinmekteyim.

-
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Resim 12: Inici ve Cikic1 Kaydirma Glisando, Acemasiran Pesrev, Yavuz Akalin
Carpmalar

Carpmalar her ¢algmin fiziksel 6zelliklerine uygun pozisyonlarinda seslendirilmektedir. Literatiire
bakildiginda carpma ve apojiyatiir terimleri 6ne ¢ikmakta bu isaretlerin dnceki ve sonraki notaya
bagli olarak smiflandirildigr bildirilmektedir. Bir ¢arpmanin degerini hangi notadan aldig1 elbette
onemlidir. Ancak carpmalarm hangi araliklarda olustugunu belirleyebilmek bu unsuru dogru
tamimlamamizi saglayacaktir. Tiirk miizigindeki eserlerin melodik yapilarmi inceledigimizde
kullanilan araliklarin genellikle inici ve ¢ikict 2’lilerden olustugunu sdyleyebiliriz. Bu durumda en
cok kullanilacak carpmalar da ikili araliklar arasinda gerceklesecektir. Ancak ornek icrada sadece
inici veya ¢ikict hareketteki sesler degil {inison notalar arasinda, sustan sonraki notada kullanilan
carpmalara da rastlanmistir. Bu kisimda verilen tablolarda icracilarin hangi araliklarda ve hangi
sayida yaptiklar1 gdsterilmistir.

Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlar1 10
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Tablo 3. inici Aralikta Seslendirilen Carpmalarin Sayilart

Yavuz Akalin Murat Salim Tokacg
Inici Inici

Eserin Ad1 2’li 3’li 4’1a 2’li 3’li 4’1i
Acemagiran Pesrev 92 4 0 114 3 0
Ferahfeza Saz Semai 259 17 0 262 20 0
Hiiseyni Pesrev 204 11 1 217 12 2
Mahur Pesrev 104 2 0 106 2 1
Saba Pesrev 159 3 0 211 1 0
Segah Saz Semai 87 4 0 101 5 0
Sevkefza Saz Semai 156 4 0 145 6 0
Ussak Saz Semai 136 11 0 144 8 0
Yegah Saz Semai 119 6 0 124 6 0
Zavil Saz Semai 179 0 168 7 0
Toplam 1495 65 1 1592 70 3

Tablo 4: Cikic1 Aralikta Seslendirilen Carpmalarin Sayilari

Yavuz Akalin Murat Salim Tokag
Cikic Cikici
Eserin Ad1 2’ |3l | 4ld |5’ |6l |7l |[2°L |3l | 4ld |5’ |6’ |7l
Acemagiran Pesrev 10 5 0 0 0 0 16 1 1 0 0 0
Ferahfeza Saz Semai | 23 25 0 0 0 0 24 8 0 0 0 0
Hiiseyni Pesrev 13 2 0 0 0 7 20 4 0 0 0 0
Mahur Pegrev 23 1 1 0 1 0 15 1 0 0 0 0
Saba Pesrev 20 2 1 0 0 0 27 2 0 0 0 0
Segah Saz Semai 13 0 0 0 0 0 18 0 0 0 0 0
Sevkefza Saz Semai 20 2 0 0 0 0 21 2 0 0 0 0
Ussak Saz Semai 6 10 1 0 1 1 7 5 0 0 6 0
Yegah Saz Semai 2 4 1 2 0 0 9 0 0 0 0 0
Zavil Saz Semai 31 1 3 0 0 0 26 1 0 0 0 0
Toplam 161 | 52 7 2 2 8 183 | 24 1 0 6 0
Tablo 5: icrada Seslendirilen Diger Carpmalarin Sayilart
Yavuz Akalin Murat Salim Tokag
Eserin Ad Unison 1(\;};%]; igflztﬁr (S;(;l;irll;hran Unison 1(\;1;;]; zztﬁr (S;(;rrl;?;l:lran
Acemagiran Pesrev 22 7 6 14 2 12
Ferahfeza S. Semai 27 5 8 6 3 15
Hiiseyni Pegrev 37 5 10 22 5 19
Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlart 11
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Mahur Pesrev 33 2 12 13 0 11
Saba Pesrev 32 12 9 14 1 40
Segah Saz Semai 7 2 6 2 2 20
Sevkefza Saz S. 25 4 6 22 0 17
Ussak Saz Semai 15 5 7 2 1 7

Yegah Saz Semai 8 2 5 6 0 11

Zavil Saz Semai 36 4 5 6 0 13
Toplam 242 48 74 107 14 165

Neyde Carpmanin Olusumu

Tabloda verilen sayilardan anlasilacagi gibi 6rnek icrada en ¢ok kullanilan c¢arpmalar inici 2’li
mesafedeki sesler arasinda yapilmistir. Neyde carpma 1-7. pozisyon sesleri arasinda yapilmaktadir.
Bu pozisyonlar iizerinde 1, 2, 3 ve 4. iifleyis siddetlerindeki tim seslerde simetrik olarak
kullanilabilmektedir. Carpma yapilacak nota 7 veya 6. pozisyonla ilgili ise 8. pozisyon seslerinin
sadece carpma olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Asagida verilen sekilde 2’li bir aralik i¢indeki
siyah oklar carpma yapilacak araligi, kirmizi ok ise ¢arpma yapilacak sesi gdstermektedir.

8.p I.p 6p 5p 4p 3p 2p 1.p

t t1 '

I
Resim 13: Neyin Pozisyonlar1 Uzerinde Carpma Araliginin Gésterimi

Carpmalarin Simflandirilmasi

Carpmanin inici ve ¢ikici 2°li mesafe arasinda en ¢ok kullanilan sekli asagidaki gibidir. 1-7.
pozisyonlardaki “tiim perdelerde” ve tiim iifleyis siddetlerinde yapilabilmektedir. Inici ve ¢ikic
harekette 2’11, 3’11, 4’1ii mesafedeki seslerin arasinda en ¢ok kullanilan tiirleri asagida verilmistir.
Carpmalar aralik i¢inde olusturdugu sekile gore ve degerini aldiklar1 notaya gore siniflandirilmais,
ayni ses iizerinden bir model olusturarak yazilmistir. Bu haliyle ¢carpmalarin a ve b tiirleri benzerlik
gostermektedir.

2'i 3'0 2 4l 21 S5'li

2-a 2-b 3-a 3-b 4-a 4-b
Resim 14: ikili, Uclii ve Dortlii Mesafede En Cok Kullanilan Carpmalar

Icrada az kullanilmasina karsin cikict 7°li mesafede carpmanin kullanimi &nce verilen drneklere
benzerdir.

Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlar1 12
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Resim 15: inici ve Cikic1 Harekette 7°li Aralikta Carpmalar
Icrada Nadiren Kullanilan Carpma Ornekleri

Bu boliim icracilarin ayn ifleyis siddetleri arasindaki notalar1 birbirine baglamak, carpmalari
vurgulamak, sesleri netlestirmek i¢in yapilan 6rneklerden olusmustur. Carpmalarin donanim veya
0l¢ii iginde yer almayan perdelerle seslendirilmesi, alternatif pozisyonlarin tercih edilmesi, farkl
bir duyum veya etki olusturmak kullanilan yontemlerdendir. Bu yoniiyle diger c¢algilarla ortak
icray1 hedeflemekten ¢ok “solo performansi” zenginlestirmek icin kullanildigi diistindiirmektedir.
Orneklerde kullanilan notalar bir aralik ve baglanma modelini gdsterdigi i¢in bu garpma modellerinde
kullanilan perdeler de agiklanarak sunulmustur.
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Resim 16: inici 2’li Araliginda Nadiren Yapilan Carpmalar

Inici harekette 2-c ve d tiiriinde ¢arpma yapilan perdeler: Neva (1.p)-Nim Hicaz (6.p) sesleri arasinda
Acem perdesi (3.p) ¢arpma olarak, Rast (1.p)-Acemasiran (8.p) sesleri arasinda Segah perdesi (4.p)
veya Kiirdi perdesi (3.p) carpma olarak, Rast (1.p)-Irak (8.p) veya Rast (1.p)-Gevest (8.p) sesleri
arasinda Segah perdesi (4.p) veya Kiirdi perdesi (3.p) carpma olarak kullanilmistir. Kullanilan
inici araliklarmn her biri farkli nefes siddetinde yer almaktadir. Ufleyis siddeti degisiminde seslerin
catlamasi dogaldir ancak icracilar tarafindan kontrol edilebilir bir harekettir. 2 Nefes siddeti arasinda
yaptiklar ¢arpmalarda “notada yer almayan perdeleri” tercih etmislerdir.

Hiiseyni (2.p)-Neva (1.p) sesleri arasinda Gerdaniye perdesi (5.p) ¢arpma olarak, Segah (4.p)-Diigah
(2.p) sesleri arasinda Neva perdesi (7.p) ¢arpma olarak, Diigdh (2.p)-Rast (1.p) sesleri arasinda
Cargah perdesi (5.p) ¢arpma olarak kullanilmistir. Bu ¢arpmalarin her biri ay1 iifleme siddetinden
se¢ilmig perdelerle yapilmistir. Bu ¢carpmalar icracilarin ¢arpma tercihlerindeki “alternatifierinden
biri” olarak se¢ilmistir.

Inici harekette 2-e ve f tiirii carpma yapilan perdeler: Nim Sehniz veya Sehnaz (6.p)-Gerdaniye
(5.p) sesleri arasinda Muhayyer (7.p) ¢arpma olarak, Dik Acem (4.p) veya Acem (3.p)-Hiiseyni (2.p)
sesleri arasinda Evig (4.p) carpma olarak, Nim Hicaz veya Hicaz (6.p)-Cargah (5.p) sesleri arasinda
Neva perdesi (3.p) carpma olarak, Nim Hisar (2.p)-Neva (1.p) sesleri arasinda Hiiseyni perdesi
(2.p) ¢arpma olarak, Kiirdi (3.p)-Diigah (2.p) sesleri arasinda Segah perdesi (4.p) ¢arpma olarak
kullanilmugtir. Icracilar garpma seslerindeki “notada yer almayan perdeleri” perdeleri kullanmuslardir.
Carpma, araligimin ilk sesini tizlestirerek olusmustur.

Inici harekette 2-g ve h tiiriinde ¢arpma yapilan perdeler: Hiiseyni (2.p)-Neva (1.p) sesleri arasinda
Muhayyer perdesi (7.p) ¢arpma olarak kullanilmistir.

Neyzen Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag Ozelinde Glisando ve Carpmalarim Tiirleri, Fonksiyonlar1 13
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Resim 17: Cikici 2°li Araliginda Nadiren Yapilan Carpmalar

Cikict harekette 2-c ve d tiirii ¢arpma yapilan perdeler: Muhayyer (2.p)-Stimbiile (3.p) veya Tiz
Segah (4.p) sesleri arasinda Gerdaniye perdesi (1.p) ¢arpma olarak, Hiiseyni (2.p)-Acem (3.p)
sesleri arasinda Neva perdesi (1.p) ¢arpma olarak, Diigah (2.p)-Segah (4.p) veya Kiirdi (3.p) sesleri
arasinda Rast perdesi (1.p) carpma olarak kullanilmistir. Bu tiirde ¢arpma yapilirken ¢arpma sesi 1.
pozisyona dogru vurgulu bir sekilde kapatilir. Sonug olarak ¢arpma araligini olusturan esas seslere
degil “carpmaya” vurgu verilmis olur.

Segah (4.p)-Cargah (5.p) sesleri arasinda Kiirdi (3.p) perdesi carpma olarak kullanilmistir. Bu garpma
ve arali1 bu tiire aittir ancak ¢arpma notasi kapali pozisyonda seslendirilmemistir.

Cikict harekette 2-e ve f tlirlinde carpma yapilan perdeler: Muhayyer (2.p)-Tiz Segah (4.p) sesleri
arasinda Siimbiile (3.p) perdesi carpma olarak, Hiiseyni (2.p)- Evig (4.p) sesleri arasinda Acem (3.p)
perdesi carpma olarak, Diigah (2.p)- Segah (4.p) sesleri arasinda Kiirdi (3.p) perdesi ¢arpma olarak,
Stimbiile (3.p)-Tiz Cargah (5.p) sesleri arasinda Tiz Segah (4.p) perdesi ¢arpma olarak Kiirdi (3.p)-
Cargah (5.p) sesleri arasinda Segah (4.p) perdesi ¢arpma olarak, Cargah (5.p)-Hiiseyni (2.p) sesleri
arasinda Hicaz (6.p) perdesi ¢arpma olarak kullanilmistir. Tam ses mesafedeki iki sesin arasina
carpma olarak kromatik veya yarim diyatonik sesin girmesidir. Bu uygulama Avrupa miiziginde
(slide) kaydirma olarak tanimlanan siisleme isaretine benzemektedir.

Cikic harekette 2-g ve h tiiriinde ¢arpma yapilan perdeler: Neva (1.p)-Hiiseyni (2.p) sesleri arasinda
Gerdaniye (5.p) perdesi ¢arpma olarak, Rast (1.p)-Diigah (2.p) sesleri arasinda Cargah (5.p) perdesi
carpma olarak kullanilmigtir. Bu carpmalar aymi {ifleyis siddetinde yapilan az olsa da farkli bir
pozisyon tercihini gosteren se¢imlerdir.

Neva (1.p)-Nim Hisar (2.p) sesleri arasinda Gerdaniye (5.p) perdesi ¢carpma olarak, Nim Hisar (2.p)-
Hiiseyni (2.p) sesleri arasinda Gerdaniye (5.p) perdesi ¢arpma olarak, Nim Zirgiile (2.p)-Diigah (2.p)
sesleri arasinda Cargah (5.p) perdesi ¢arpma olarak kullanilmigtir. Nim Hisar, Nim Zirgiile perdeleri
neyin deliklerinin yarim agilan pozisyonlarindan seslendirilmektedir. Bu pozisyonlar arasi ¢arpma
tercihleri yarim agilan perdelerin seslerini netlestirmek i¢in kullanilmaktadir.
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Resim 18: inici 3°1lii Araliginda Nadiren Yapilan Carpmalar

Inici harekette 3-c ve d tiiriinde carpma yapilan perdeler: Rast (1.p)-Hiiseyniasiran (8.p) sesleri
arasinda Segah perdesi ¢arpma olarak. Mahur (5.p)-Neva (1.p) sesleri arasinda Muhayyer perdesi
carpma olarak kullanilmistir. Rast-Hiiseyniasiran arasinda Segah perdesiyle yapilan ¢arpma notada
yer almamaktadir.
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Resim 19: Cikici 3°1i Araliginda Nadiren Yapilan Carpmalar

Cikic1 harekette 3-c ve d tiirlinde ¢arpma yapilan perdeler: Gerdaniye (5.p)-Siimbiile (3.p) sesleri
arasinda “1. pozisyondaki” Gerdaniye perdesinin vurgulu kapatilarak ¢arpma olarak kullanilmasiyla
meydana gelmistir.

3-e ve f tlirlinde ¢arpma yapilan perdeler: Cargah (5.p)-Hiiseyni (2.p) sesleri arasinda Hicaz perdesi
(6.p) carpma olarak, Hicaz (6.p)-Hiiseyni (2.p) sesleri arasinda Neva perdesi (7.p) carpma olarak
kullanilmistir. Bu ¢arpma 3’lii mesafedeki iki sesin arasina ¢arpma olarak kromatik veya yarim
diyatonik sesin girmesidir. Kaydirma (slide) olarak tanimlanan siisleme isaretine benzemektedir.

Cikici-4’1t, 5°1i ve 6’1 aralikta yapilan carpmalar: Bu tiirde araliklar {ifleme siddeti degisimi
gerektiren perdeler arasinda yapilmistir. Tiim 6rneklerde 2. Notaya 2’li mesafede bir apojiyatiir gibi
yaklasan ¢arpma kapali pozisyondaki (1.p) Neva perdesidir.
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Resim 20: Cikici 4-5 ve 6’11 Aralikta Nadiren Yapilan Carpmalar

Dik Kiirdi (4.p)-Hiiseyni (2.p) sesleri arasinda Neva perdesi (1.p) carpma olarak kullanilmistir. 5-a ve
b tlirlinde yapilan ¢arpmalar: Diigah (2.p)-Hiiseyni (2.p) sesleri arasinda Neva perdesi (1.p) ¢arpma
olarak kullanilmistir. 6-a ve b tiirlinde yapilan ¢carpmalar: Diigdh (2.p)-Acem (2.p) veya Evig (4.p)
sesleri arasinda Neva perdesi (1.p) ¢arpma olarak kullanilmistir.

Vurgu Veren Carpmalar

Buraya kadar saydigimiz tiim c¢arpmalar vurgu vermekten ¢ok sesleri birbirinden ayirmak igin
kullanilmistir. Icrada apojiyatiire benzer bir sekilde vurgu veren ¢arpmalar sustan sonra yapilanlardir.
Birbirinden farkli araliklarda 5 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Apojiyatiir carpmalarin a tipi esas
notanin {ist 2’lisinde, b tipi alt 2’lisinde, c tipi esas notanin alt 4’liistiyle, d tiirii tist ti¢liisiiyle, e tiirti
de esas notanin {ist 4’ liisliyle yapilmaktadir. Bu ¢arpmanin tercih edilmesindeki amag sustan sonraki
motifin baslangi¢ sesini vurgulamaktir. Sadece Ana pozisyon sesleriyle yapilmis olan bu carpmalarin
icrada en ¢ok kullanilan seklinin 1-a ve 1-b sekli oldugunu tespit edilmistir.
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Resim 21: Sustan Sonra Yapilan Carpmalar
Unison Notalar Arasindaki Carpmalar

En ¢ok c¢arpma yapilan araliklardan biri de iinison notalardir. Unison notalar arasindaki ¢arpmalar
esas seslere 2°1i ve 3’1t mesafedeki seslerle icra edilmektedir. Toplamda 4 tiir carpma yapildigi tespit
edilmistir.
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Resim 22: Unison Sesler Arasinda Yapilan Carpmalar

Icracilarin eserlerin notasindaki {inison sesleri biiyiik 6lciide birbirine bagladigini sdylemekle beraber
bu tlir garpma iki farkl sekilde meydana gelir.

1) Eserin notasinda yer alan iinison mesafe arasi ¢arpmayla seslendirilir. Icracinin amac1 motifi
stislemek oldugu kadar ayirict bir artikiilasyon kullanmadan ayni nefes i¢inde notay1 ¢arpmayla

boliimleyebilmektir.
) Se—
L8 i |
) —

Resim 22: Unison Sesler Arasinda Yapilan Carpmalar Yavuz Akalin

2) Eserin notasinda 4’liikk bir degerde karsimiza ¢ikan nota, iki tane 8’lik degere boliiniir. Olusan
tinison sesler arasinda ¢arpma yapilir. Burada icracinin amaci motife canlilik kazandirmak veya
stislemektir. Yavuz Akalin ve Murat Salim Toka¢’1n notadaki degeri degistirerek olusturdugu tinison
notalar asagida sunulmustur.
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Resim 23: Unison Sesler Olusturma, Sevkefza Saz Semai, Yavuz Akalin-Murat Salim Tokag
Motifin Son Sesini Carpmayla Sonlandirma

Motifin son sesinin ¢arpma yapilarak kesilmesiyle uygulanan bu carpma ¢esidi “sonlandiran carpma”
olarak isimlendirilmistir. Bu tiir carpmalar bazen sesi siislemek bazen de nefes alma ihtiyaciyla
son notay1 dengeli bir sekilde sonlandirmak amaciyla tercih edilmistir. Bu ¢arpmanin yapildigi
noktalarin hemen ardinda sus ve nefes vardir. Literatiirde esas nota ile sus arasi bir siisleme notasina
rastlanmamuistir. Bu ylizden isaret 6rnek sekildeki gibi gosterilmistir.
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Resim 24: Sonlandiran Carpma
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Sonlandiran carpmanin kullanildigi perdeler ve araliklar iizerine herhangi bir smiflandirma
yapilmamisti. Bu ¢arpmalarin biiyiikk kisminin genelde 2 tercih iizerinden gergeklestigini
sOyleyebiliriz. Sonlandirilacak esas nota 7. pozisyon sesiyse (Yegah, Neva, Muhayyer veya Tiz
Neva) ayni lifleyis siddetindeki 8. Pozisyon sesiyle (Hiiseyniagiran, Hiiseyni, Tiz Buselik veya Tiz
Hiiseyni) sonlandirilmaktadir. Esas nota (iist sekildeki gibi) baska bir pozisyondaysa o zaman ayni
tfleme siddetindeki 7. pozisyon sesiyle (Tiz Neva, Muhayyer, Neva) sonlandirilmistir.

Sonug¢

Neyde c¢ikici glissando icracinin eklemedigi notada zaten var olan 2 ses arasinda, notada var olan iki
ses arasinda ancak bir diger sesten baglayan sekilde, sus veya nefesten sonraki ilk notaya ulagsmak i¢in
kullanilmistir. Ortaya ¢ikan tiirler sesleri birbirine baglamak, canlilik veya vurgu vermek amaciyla,
tiz perdeleri kolayca ayni legato i¢inde seslendirmek amaciyla kullamilmistir. Ezgi iginde 3°lii ve
daha biiyiik araliklarin hepsinde kullanilabilmektedir. Ug, 4, 5, 6 ve 7. pozisyon sesleriyle baglamasi
kaydiyla, sus veya nefesten sonraki her notanmn oncesinde icra edilebildigi tespit edilmistir. icra
orneklerinde neyde deliklerin yarim kapandig sesler iizerine glisando yapilmamuistir. Inici glisando
ise ayni iifleyis siddetindeki 2°1i veya 3’1ii mesafedeki sesleri piiriizsiiz ve yumusak icra etmek i¢in
neyin “sadece ana pozisyonlarinda” kullanilmistir. Makamin karakteristik perdelerini belirtmek igin
de kullanildig1 tespit edilmistir. Ayn1 6zellikleri tasiyan ve 2°1i mesafede seslendirilen “gikict” sekli
orneklerde ¢ok daha az icra edilmistir.

Icracilarin en ¢ok carpma yaptiklar1 mesafe inici 2’li arasindaki perdelerdir. 10 Ornek eserde inici
harekette 2’li, 3’1 ve 4’li, ¢ikic1 harekette 2°li, 3’14, 4’14, 5°li, 6’1 ve 7°1i mesafedeki perdeler
arasinda ¢arpma yapilmistir. Bu ¢arpmalar ayni legato i¢inde sesleri birbirinden ayirmak amaciyla
kullanilmiglardir. Sus veya nefesten sonra yapilan ¢arpmalar: sonraki esas notaya baghdir. 5 farkl
aralikla esas notalar1 vurguladiklari tespit edilmistir. Icra drnegi goz oniine alindiginda {inison
notalar genelde birbirine baglanip tek bir nota gibi icra edilmistir. Ancak bu notalar arasinda yapilan
carpma asil notaya 2’li veya 3’°lii mesafede kullanilmistir. Bu ¢arpma notada yer alan iinison sesler
arasinda yapildiginda amag perdeleri birbirinden ayirmaktir. Notada yer alan degeri ikiye boliip
icraci tarafindan iiretilen {inison araliklara da rastlanmistir. Bu tiir carpmanin kullanilmasinda amag
ise motifi canlandirmaktir. Sonlandiran ¢arpma, icracinin nefes alma ihtiyaci sirasinda veya motifin
son sesini dengeli sekilde sonlandirmak istedigi notalarda yapilmaktadir. Sonlandirilmak istenen
ses 7. pozisyon sesi ise ayni iifleyis siddetindeki 8. pozisyon sesi ¢arpma olarak kullanilmistir.
Sonlandirilmak istenen ses 1, 2, 3, 4, 5 veya 6. pozisyona ait ise genellikle 7. pozisyon sesiyle
sonlandirilmistir.

Neyzen Yavuz Akalin ve Murat Salim Tokag icra 6rneklerinde inici sonra da ¢ikici 2’li mesafedeki
notalar arasinda ¢arpma, 3 ve daha biiytlk araliklar i¢in de glisando kullandiklar1 tespit edilmistir.
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EXTENDED SUMMARY

TYPES AND FUNCTIONS OF GLISSANDOS AND ACCIACCATURAS IN THE
CONTEXT OF YAVUZ AKALIN AND MURAT SALIM TOKAC

The ney is one of the most significant and ancient instruments used in both religious and secular
Turkish music. Its teaching has been conducted through the mesk method from past to present.
During mesk sessions, ornaments such as acciaccatura, glissando, vibrato, and trill play a crucial role
in helping students memorize the repertoire passed down from their instructors. Beyond adorning the
sounds, these ornaments serve various functions, such as emphasizing, distinguishing, balancing the
sustain, or ending the sound. It is impossible to listen to ney performances where these ornaments
are not used appropriately and proportionally. However, there are few comprehensive studies on the
performance techniques and ornaments of the ney. The integration of these studies into “performance
methods” is vital for the conscious transmission of this art to future generations.

This study examines the ornaments in the recordings of instrumental works by Yavuz Akalin and
Murat Salim Tokag. It specifically identifies the types, functions, and placements of glissandos and
acciaccaturas. The video recordings created in studio settings serve as valuable visual sources for
analyzing both glissandos and acciaccaturas. Additionally, audio recordings were analyzed using the
Cubase Pro 10 software. The software’s variaudio feature allowed for precise determination of the
timing of acciaccaturas within the beats. Based on this analysis, glissandos were categorized, and the
shapes employed by the performers during acciaccaturas were modeled. The functions of glissandos
and acciaccaturas were interpreted in relation to their positions, the points of application, and the
melodic intervals within the compositions. A descriptive method was employed in this study.

Evaluations based on sample performances revealed that glissandos in ney playing are used in
two main forms, as ascending and descending, as also noted in the literature. To avoid confusion
with the sliding type, ascending glissando was referred to as “sweeping” (tarama), and descending
glissando as “sliding” (kaydirma). It was determined that glissandos occur in two main categories,
comprising a total of seven different types. Ascending glissando involves rapidly articulating the
notes in succession. It was observed that this type occurs between two notes indicated in the notation,
typically at the beginning of the piece or after a pause. Additionally, there are three other types where
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the glissando begins from a different position but occurs between two notated notes. The shortest
interval in ascending glissando was a minor third, while the longest was a perfect fifth. The greater
the interval used in the glissando, the more effective and vibrant the sound becomes. Examination
of the melodic structures of instrumental pieces showed that the most commonly used intervals
were dual in both ascending and descending movements. Following these, ascending glissandos
across thirds, fourths, or fifths create suitable areas for application. These types of glissandos occur
either between two notes articulated with the same breath intensity or between notes transitioning
to a different breath intensity, classified as “Glissando 2.” The function of such glissandos is to
connect the sounds and facilitate the articulation of high-pitched notes. When a performer wishes to
emphasize a note a second interval away while transitioning from low to high, a glissando may be
applied. This type is classified as “Glissando 1 starting from another position.” The descending form
of this glissando is classified as “Glissando 3 starting from another position.” The function of these
two types is to emphasize the second note of the glissando. Another type of ascending glissando
begins from an undefined point in the piece and occurs on the initial note after a pause. To perform
this type of glissando, the note following the pause must be played from at least the third or higher
positions. Its function is to articulate the initial note of the motif following the pause in a vibrant
and emphasized manner. The function of descending (sliding) glissando is to ensure smooth and
seamless articulation of two notes, represented by a straight line between them in notation.

When examining ornamentation in Turkish music, research has typically focused on the timing of
appoggiaturas and acciaccaturas in relation to the beat. Evaluations based on sample performances
revealed that the most frequently used acciaccaturas occur between notes with a descending dual
interval. It should be noted that most melodic intervals forming the melody also consist of descending
dual. Acciaccaturas in these intervals (ascending or descending dual) can be performed on all pitches
articulated from the main positions of the ney. Acciaccaturas are used in intervals of descending dual,
thirds, and fourths, as well as ascending dual, thirds, fourths, fifths, sixths, and sevenths. Various
classifications were made based on the intervals of the acciaccaturas and their timing within the beat.
While frequently used types were identified, rarer types were also noted. The intervals preferred
for acciaccaturas are not limited to ascending and descending intervals. Another type involves
emphasizing the initial note after a pause, similar to an appoggiatura. This type has five variants
connected to the main note at different intervals. Another category involves acciaccaturas performed
between unison notes. Performers predominantly connect the unison notes in the composition, and
this type of acciaccatura occurs in two forms. The performer’s intention here is to add vitality to
the motif or to embellish it. The final categorized acciaccatura involves cutting off the last note of
the motif with an acciaccatura. This type, referred to as “concluding acciaccatura,” is sometimes
employed to embellish the sound or, in cases where the performer needs to breathe, to end the final
note in a balanced manner.
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