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CAGDAS TURK RESiM SANATINDA SAiP MUALLA TUNA’NIN ROLU

SAIP MUALLA TUNA’S ROLE IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Hatice $imgek”

0z

Osmanl imparatorlugu’nda baslayan Modernlesme siireci, Cumhuriyet’in siyasal, toplumsal
ve kilturel alanda gergeklestirdigi devrimlerle farkl bir boyut kazanmistir. Tark milletini
cagdas ve uygar toplumlarin seviyesine ¢ikarmayi amaglayan yeni anlayis, milli kaltir
degerlerine dayanarak, sanatin gorsel glicinden yararlanmistir. Boylelikle, Cumhuriyet’le
olusan yeni kiltirel ve sanatsal ortamda resim sanati, devlet tarafindan desteklenen
sanatcilarin etkin rolleriyle gelismesini strdirmustir. Bu c¢alisma, Erken Cumhuriyet
déneminin énemli ressamlarindan, Saip Mualld Tuna’nin sanatsal Gretimini tanitarak Turk
Resim Sanatina yapmis oldugu katkilari ortaya ¢ikarmayi amaclar. Déneminde, taninan bir
sanat¢l olmasina karsin, giinimizde unutulmus bir isim olmasi, bu arastirmayi gerekli ve
onemli kilmaktadir. Calismada, nitel arastirma yontemine dayanilarak donem gazeteleri ve
literatlr taranarak, dokiiman analizi yapiimistir. Sanatginin bu c¢alismada konu edilen
yapitlari, ddnem gazetelerinden ve Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Prof. Ulker Muncuk
Muize koleksiyonundan saglanmistir. Cagdaslarinin yoneldigi modern sanat akimlarinin
disinda kalan sanatgi, Osman Hamdi Bey ekoliinii takip eden gergekgi-akademik portrelerini,
1914 Kusagi cizgisindeki peyzajlarini Tlrk resim sanatina kazandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Saip Mualla Tuna, Ressam, Sergi, Portre, Manzara
Abstract

The modernization process that began in the Ottoman Empire gained a new dimension with
the political, social and cultural revolutions of the Republic. The new understanding based on
national cultural values, which aimed to raise the Turkish nation to the level of contemporary
and civilized societies, benefited from the visual power of art. Therefore the art of painting
in the new cultural and artistic environment created by the Republic continued to develop
with the active roles of artists supported by the state. This study purposes to reveal the
contributions of Saip Mualla Tuna, one of the important painters of the period of the Early
Republic, to Turkish Painting by presenting his artistic production. The Fact that he has been
forgetten today even though he was a well-known artist of his time he is a forgotten name
today makes this research necessary and important. In this work, document analysis was
conducted by scanning newspapers of that time and literature based on the qualitative
research method. The artist’s works discussed in this article were obtained from the
newspapers of his time and from the Professor Ulker Muncuk Museum’s collection of the
Ankara Haci Bayram Veli University. The artist who kept himself outside the modern art
movements that his contemporaries were inclined to, brought realistic-academic portraits
following the Osman Hamdi Bey school and landscapes following 1914 Generation to the
Turkish painting.

Keywords: Saip Mualla Tuna, Painter, Exhibition, Portraite, Landscape
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Giris

Erken Cumhuriyet dénemi sanatgilarindan Saip Mualla Tuna, 1930’lu yillarda etkin olmus ressamlar
arasinda yer alir. Bu dénem, Tirk resim sanatinda, Bati kaynakl modern resim akimlarinin hakim
olmaya basladigi yillardir. Yurtdisinda egitim alan geng kusak sanatgilar, Cumhuriyet déneminde yeni
sanatsal bicimleri yerel konulari yansitmak amaciyla kullanmistir. Bu ortamda, sanatgi gruplari birbiri

ardina kurulmakta, sanatgi birliklerinin yaninda, devlet destekli sergiler diizenlenmektedir (Yasa-
Yaman 2012: 226-227).

Saip Mualla Tuna, yurtdisinda sanat egitimi almasina ragmen, modern akimlarin etkisi disinda
kalarak kendine 6zgl bir sanat dili olusturmustur. Sanatgi birliklerinin kurulusuna katilmadigi gibi,
herhangi bir gruba da dahil olmamistir. Bu yoniyle Saip Mualla Tuna’nin, Tirk resim sanatina nasil
bir katki yapmis oldugu sorusu ortaya cikmaktadir.

1930’lu yillar Saip Mualla Bey’in en Uretken oldugu donemdir. Saip Mualla Tuna bu dénemde
oldukga taninmis bir sanat¢l olarak; Atatiirk portreleri, diplomatik cevrelerin ve toplumun asina
oldugu kisilerin model olarak poz verdigi portre calismalariyla 6nemli yapitlar ortaya koymustur.
Literatiirde hakkinda ve sanatina dair ¢ok az bilginin bulundugu Saip Mualld Tuna, o tarihlerde
meydana getirdigi eserlerin varligi disinda, ismi zamanla unutulan kendine 6zgli bir sanatgi kisiligi
ortaya koyar. Bu calismada; ressamin tekrar glindeme tasinmasi ve sanat yonlerinin ortaya
cikarilarak, Tark resim tarihine yapmis oldugu katkinin neler oldugu sorusuna yanit aranmaktadir.
Bu nedenle calismanin, literatlire 6nemli bir katki sunmasi beklenmektedir.

Saip Mualla Tuna’nin yasami ve yapitlari nitel arastirma yontemi, dokiiman analiz desenine gore
arastirilmis, dénem gazetelerinden ve ikincil kaynaklardan taranan metinler analiz edilerek
diizenlenmistir. Resimlerin bir kismi dénem gazetelerinden saglanirken, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Prof. Ulker Muncuk Miize koleksiyonunda yer alan, bir kisim
eser gereken izinlerin alinmasiyla calismaya dahil edilmistir. Sanatcinin, yetisme siirecini gecirdigi,
Osmanl imparatorlugu’ndaki sanat gelismeleri ve bir ressam olarak giindeme gelmeye basladig
Cumhuriyet déneminin kidltir ve sanat ortami, sanat¢lyl konumlandirmak tzere oncelikle
irdelenmeyi gerektirmistir.

Osmanl imparatorlugu’nda Batili Anlamda Tiirk Resim Sanatinin Gelisimi

Fransiz sanat ve kiltlriiniin; Osmanli saray cevresini etkilemeye basladigi 18. yizyilin ilk yarisinda
adina, Modernlesme/Batililasma denilen dénem baslar. Bu donemle birlikte, Osmanli
imparatorlugu’nda Avrupa modelinde egitim yapan askeri okullarin acilmasi saglanir. Bati
anlayisinda Tiirk resim sanatina uzanan siregte yasanan en bliyik degisim, acilan askeri okullarin
resim egitimine baslamasi olur. Topgu ve istihkdm subayi yetistirmek Uzere 1795’te kurulan
Mihendishane-i Berri-i Himayun’da, ilk kez Bati usuliinde resim derslerinin egitim programinda yer
almasi 6nemli bir asamadir.

Boylelikle, asker ressamlarin ilk kusaginin yetismesini saglayan askeri okul mezunlarinin bazilari,
resim yeteneklerini pekistirmek lizere devlet bursuyla Avrupa’ya gonderilir (Cezar, 1995:382,384).
Bati teknigine uygun sekilde resim calisan; ibrahim ve Tevfik Pasalar, Siileyman Seyyid Bey, Seker
Ahmet Pasa, Hiseyin Zekai Pasa ve Osman Hamdi Bey resim sanatinin ilk klasikleri arasinda sayilir
(Berk ve Ozsezgin, 1983: 14).
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Bati tarzi Tirk resminin gelisiminde bir diger 6nemli asama; sadece sanat egitimi vermek Uzere
tasarlanan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin, Paris’te sanat egitimi goren Osman Hamdi Bey’in
girisimleriyle 1883’te kurulmus olmasidir (Tansug, 1991:104). Bu okuldan yetisen bir grup geng
sanatgl, 1910 yilinda Paris’e akademik tarzda resim egitimine gonderilirler. Egitimleri sirasinda
tanimis olduklari Empresyonist/izlenimci sanat anlayisinin “tablo, tabiata acilmis bir pencere olmalr”
(Berk ve Ozsezgin,1983:22,24) 6gretisine uyan modern resim anlayisini {ilkeye getirirler. 1914 Kusagi
veya Calli Kusagl denilen bu gen¢ sanatcilar, kurulusuna katki verdikleri Osmanl Ressamlar
Cemiyeti’'nin 1916’da diizenlemeye basladig, eski-yeni her anlayista c¢alisan bitin sanatgilarin
katilim gosterdigi Galatasaray Sergilerinde izlenimci tarzdaki resimlerini sanat cevreleriyle paylasir
(Berk ve Turani,1981: 5.20).

Ayni zamanda Calli kusagina adini veren ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi sanatcilar Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nin egitim kadrosuna katilarak, Saip Mualld Tuna’nin da aralarinda oldugu Cumhuriyet
kusagl sanatcilarinin yetismesini saglar. Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde sanatsal
Uretimleriyle 6ne cikan Calli kusag sanatcilar;; Cumhuriyet’in kiltlir ve sanat ortaminin etkin
ressamlari olarak donemin ruhunu yansitan, plastik degerleri oldukca giiclii; Mustafa Kemal Atatirk,
ismet inénii ve Fevzi Cakmak portreleri gerceklestirir (Tansug, 1991:121,135).

Tiirk Resminde Cumhuriyet Donemi Gelismeleri

Ulusal egemenlige dayanan ve 1923’te kurulan Tirkiye Cumhuriyeti'nde her alanda yapilan
devrimler ¢agdas bir toplum yaratma amacini tagimaktadir. Nitekim ulu 6nder Atatiirk’(in 30 Agustos
1925’te Kastamonu’da yaptigi konusmada inkilaplarin amacini séyle aciklar, “Yaptigimiz ve
yapmakta oldugumuz inkilaplarin gayesi, Tirkiye Cumhuriyeti halkini timiyle ¢agdas ve uygar bir
toplum haline getirmektir” (Giritli, 1997: 94). Uygar diinyanin bir parc¢asi olmak isteyen her milletin
bunu ancak kendi kiiltiir degerleriyle basarabilecegine inanan Mustafa Kemal Atatiirk, “insanlar
olgunlasmak icin bazi seylere muhtactir. Bir ulus ki resim yapmaz, bir ulus ki heykel yapmaz; itiraf
etmeli ki o ulusun ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysa bizim ulusumuz gercek 6zellikleriyle uygar ve
ileri olmaya layiktir ve olacaktir” (Turan, 2000: 281). Boylelikle, geng Cumhuriyet plastik sanatlarin
gelisimine oldukca 6nem veren sanat politikalari hayata gecirmistir.

Osmanli imparatorlugundan bu yana sanat egitimi veren Sanayi-i Nefise Mektebi, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra 1928’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak adini degistirir. 1932-1933 68retim
yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Resim-is Bélimii acilir (Giray, 2004: 16). Yine bu yillarda Tiirk
sanatgilarini bir meslek birligi etrafinda toplayan ve Mesrutiyet ortaminda kurulmus olan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti; 1921’de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Sanayi-i Nefise Birligi, 1929’da Guizel
Sanatlar Birligi adini alir. 1928/1929 yillarinda Gulzel Sanatlar Birligi, artik eski glicinl kaybetmis bir
sanatgl toplulugu haline gelmistir (Baskan, 1997:74,77).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Gilzel Sanatlar Akademisi’'nden mezun bir grup gen¢ sanatgi, Maarif
Vekaleti ‘nin actig1 sinavi kazanarak,1925'te Paris’e egitime gonderilir. Sanat 6grenimlerini Paris’te
Guzel Sanatlar Akademisi, Julian Akademisi ve Almanya’da Hans Hoffman atdlyesinde tamamlayan
sanatgilar, yurda dondiklerinde Cumhuriyet’in ilk sanat¢l toplulugu olan Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’ni kurarlar (Giray, 2004:15,26-27).

Realist, Ekspresyonist ve Kiibist anlayista eser veren farkh egilimli sanatcilari bir araya getiren
Mustakiller'de (Berk ve Ozsezgin, 1983: s. 46) “..maksat yeni dogan Tiirk resminin inkisaf ve
terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha kuvvetli eserlerle milli nefis san atlara emin
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esaslar dahilinde bir istikamet vererek onu layik oldugu mevkie eristirmektir” (1. Gen¢ Ressamlar
Sergisi Brosiri, 1929, Akt. Yasa-Yaman 2012:148).

1933 senesi Cumhuriyet’in ilk on yilda meydana getirdigi sanat birikimi agisindan énemli bir yil
olmustur. Ozellikle; Ankara’da 1933 yilinda agilan inkilap Sergisi cogunlukla Kurtulus Savasi ve
Cumhuriyet devrimlerini yansitan eserleri bir araya getiren, bir bakima ilk on yilin sanat bilangosunu
sunan 6nemli bir sergileme niteligi tasimaktadir (Tansug, 1991:179). Yine, 1933 senesi bir baska grup
olusumuna sahne olur. 1933 yilinin Eylil ayinda Cihangir'de, Yavuz Apartmani’nin 5. katindaki Zeki
Faik izer’in evinde; Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan
“D” Grubu kurulmustur (Naci, 1973:8). Tansug’a gore, “D Grubu’nun sanatsal yonden cikis noktasi,
empresyonist egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen
saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir” (Tansug, 1991:181). D Grubu’nu olusturan
sanatcilarin diizenledikleri sergiler 1950’li yillara kadar etkin bir sekilde sirmustdir.

Cagdas Turkiye'nin temel taslarindan biri olan halkgilik ilkesi Cumhuriyet doneminin kiltir ve sanat
politikasinin belirleyici unsurudur. Boylelikle, devletin sanati himaye etmesiyle bircok sergi ve
etkinlik dizenlenir. 1932’de kurulan Halkevleri tarafindan, (Tansug, 1991: 157,179, 216) topluma
yayginlastirilan egitim, kiltlr ve sanat; konserler, tiyatro gosterileri ve resim sergileriyle yurdun her
kosesine gotlrilir (Giray, 2004: 16-17).

Hiikiimetin uyguladigi sanat programi cercevesinde Halkevleri tarafindan diizenlenen ve ressam Saip
Mualld Tuna’nin da katilimcisi oldugu dnemli sergilerden, Yurt Gezileri Sergileridir. ilki 1938’de
dizenlenen ve 1943’e kadar siiren bu sergiler, devlet 6denegi ve ddiillerle desteklenen ressamlarin,
Anadolu’ya giderek yoére insanini ve yasamini konu alan eserlerinden olusan bir seckiyi halka
sunmaktadir.

Donemin bazi yazarlarina gore, “kendilerini memleket icinde lizumsuz bir liks esyasi gibi gérmeye
baslayan ressamlarimiza bir ise yaramak firsati” olarak gorilen Yurt Gezileri; bir yandan biriken ¢cok
sayidaki tuvalle 6énemli bir resim koleksiyonunun olusmasini saglarken, diger yandan sanat
repertuarina daha 6nce ilgi cekmeyen, Anadolu’nun zengin folklorik degerlerini ve kdy yasantisini
konu edinen temalarin girmesini saglamistir (Tansug, 1991:216).

Donemin bir diger onemli sergisi, bir yonetmelik cercevesinde diizenlenen ve ilk olarak 29 Ekim
1939’da agilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri olmustur. Ressam Saip Mualla’nin da aralarinda
bulundugu her anlayistan sanatginin katildigi bu sergiler 1950’lere kadar etkin sanat olaylari olarak
giindemini korumustur (Ustiinipek, 2007: 49,123).

1950'li yillara gelindiginde ise Avrupa’daki modern sanat akimlarinin etkisiyle, soyut sanata yonelen
Tirk sanatgilari Uslup birligi géstermeyen c¢ok yonll bireysel egilimler ortaya koymustur (Tansug,
1991: 245).

Saip Mualla Tuna’nin Hayati

1930’lu yillarin Giretken sanatgilarindan Saip Mualla Tuna (Gorsel 1), 1904 yilinda istanbul’da dogar
(BUytkisleyen, 1991: 42). Akademik ¢izgide sanat egitimi veren Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitiren
sanatgl (Gorsel 2), yetenegini gelistirmek lzere kendi imkanlariyla Almanya’da Hans Hoffman ve
Moritz Heymann atélyesine gider (islimyeli, 1971:768).
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Gorsel 1. Saip Mualla Tuna, Atélyesinde Gazi’nin Resmini Calisirken,

20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 2. Saip Mualla Tuna, Beyoglu Aero Kuliip’te Diizenledigi Portre Sergisinde,
5 Mayis 1932, Resimli Uyanis Servetifiinun

Saip Mualla Tuna’nin hocasi olan Hans Hoffman, kiibist ve konstriiktivist anlayisi benimsemis bir
sanatgl olmasindan dolayi atdlyesine gelen dgrencileri bu ydnde yetistirmistir (Ozsezgin,1985:17).
Minih’teki egitiminin ardindan, Paris’e gecerek Akademi Julian’a devam eden sanatgi, Paris’in klltir
ortaminda resim ¢alismalarini strdirir. Paris’te bulundugu sirada bir eseri, Jeu de Paume Miuzesi
tarafindan satin alinir (islimyeli,1971:768). italya, Roma’ya egitime giden sanatci, dénemin Avrupali
Ustatlarindan egitim gorir. Ayrica, Saip Bey; Amerika Los Angeles’ta diizenlenen uluslararasi bir
sergiye katilarak, takdir toplamistir (Muhip,1934:6). Avrupa’dan lilkeye dénen Saip Mualla Bey, bu
yillarda resmi bir kurumda calismak yerine, uzun bir siire sanatini gelistirecek ugraslarla mesgul olur
(islimyeli,1971:768).

Saip Mualla Tuna’nin Sanati

Saip Mualla Tuna, 1930’lu yillarda iiretken bir ressam olarak taninmaya baslar. istanbul dogumlu bir
sanatgl olmasina ragmen, Cumhuriyet’in ilaniyla baskent niteligi kazanan Ankara’ya yerleserek,
olimine kadar sanat ¢alismalarini bu kentte srdirmuistir. Yeni imar ve sehircilik calismalariyla
¢agdas bir devletin baskentine yakisir sekilde insa edilen Ankara, 1930’larda kiltir ve sanat
ortaminin canliligiyla sanatgilar icin istanbul’un disinda cazip bir merkez olmustur. Ankara’da
yerleserek calismalarini burada siirdiiriilen ve Saip Mualld Tuna’nin da aralarinda oldugu bu geng
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sanatcilar, her biri farkh sanat anlayisina sahip, donemin sanat¢l gruplarinin disinda kalarak
kendilerine 6zgli bagimsiz sanat g¢alismalari yapan ressamlardir (Blyulkisleyen, 1991:7,9,19-20).
Sanat disinda farkl bir alanda ¢alismayan Saip Mualla Tuna, kariyerinin baslarinda tamamen kendini
resim sanatina adamistir.

Nitekim sanatcinin resim sanatina gosterdigi 6nem, Beyoglu/Pera’da actigl bir portre sergisini
yorumlayan gazete yazisinda konu edilir:

... Saip Mualla Beyin san’atkarlik kiymetine dair fazla soze hacet yoktur. Muhakkak ki, daha pek geng
olan ve pek geng olmasina ragmen bu kadar biylk liyakat ve muvaffakiyet gdsteren Saip Mualla Bey,
aradan seneler gectikce daha blylik muvaffakiyetler elde edecek, daha fazla kiymet ifade eden
eserler viicude getirecektir. Dolayisile, kendisi en bliylik ressamlarimizdan biri olmaga en kuvvetli
namzettir, denilebilir. Bu arada, gen¢ ressamin mistakbel faaliyet ve tekamuli hususunda musait
tahminlerde bulunulmasina imkan veren, bu tahminleri takviye eden baska bir cihete de isaret
etmekten kendimizi alamiyoruz. O cihet, sudur: Saip Mualla Bey, cok ciddi ¢alisiyor. Kendisini
tamamile san’atine hasretmis, ugrasiyor. San’ati, tam manasile icten benimsemis bulunuyor. Fer’i bir
is saymiyor. Bunun, bir san’atkarin mustakbel inkisafini kolaylastirmak hususunda baslica bir rol
oynadigl, inkar edilemiyecek bir hakikattir (Resimli Uyanis Servetifinun,1932: 36).

Saip Mualla Bey’in sanat anlayisina bazi yazarlarin géziyle bakildiginda cesitli goriisler ortaya cikar.
GoOnll Giltekin (1991:72) sanatglyl, “Turk resminde gergekgi anlayisin temsilcilerinden biri” olarak
tanimlar. Buyukisleyen (1991:42) ise, “sanatginin gelenegi ve klasik degerleri savunan” bir sanat
tarzi oldugunu vurgular. Gercekci ve akademik Uslupla calistigini savunan bu goruslerin aksine;
Ozsezgin ve Aslier (1989:64), Saip Mualld’nin, “izlenimcilik kaygilari... ¢cagdas ve giincel sanat
gelismelerinin 1siginda yeni ve daha islek asamalara ulagsmistir” diyerek; sanatginin empresyonist
biceme cagin modern sanat akimlarinin bazi etkilerini de katmis oldugunu varsayar. Gorsel 3’teki,
Genglik Parki’ni konu alan manzara da, nesneleri sinirlayan kontur cizgileri kaybolarak, bicimler hizli
firca vuruslarinin olusturdugu renk lekeleriyle belirmistir. Saip Tuna manzara resimlerinde, Ahmet
Muhip’e (1934:6) gore, “..tabiata yakin olmaya calisir. Butln iyiliklerin, gizelliklerin kaynagi
tabiattir. Sanati, insanin seving ve istiraplarini yasatan, ebedilestiren ve bizi azat eden bir varlk
olarak telakki ettigi icindir ki, o daima tabiatin arkasinda kosar. Fakat tabiati kopya etmez.”

Saip Mualld Bey, atolye disinda manzara calisirken etrafini saran kalabalikla arasinda yasanan bir
anisinda, halkin sanatgiya olan yaklasimini ortaya koyan dnemli noktalari aktarmistir:

Bir gin Ankara’da Ulucanlar semtinde resim yapiyordum. Kisa bir zamanda bitiin o mahalle halki
basima Gsusti. Soluk alamayacak bir hale geldim. Ben Paris’te de en kalabalik caddelerde resim
yaptim. Fakat kimse beni seyre kalkmadigi gibi kimse de beni rahatsiz etmedi. Acaba bunlarda sanat
meraki yok mu? Hayir! Her seyden evvel Parisli resmi sergide goriir, sokakta degil... isini, gliciinii
birakan yanima geldi. Sen misin herkesin g6zl 6niinde resim yapan. Biri usulca sdyler, evin damindaki
bacayl yapmamisim, ama ona sira gelmemis... O izerine vazife gibi derhal ihtarda bulunur. Yine biri
gelir, yaptigin evin duvarlarinin renginin tutmadigini, ayrica kendisinin bu isleri pekiyi anladigini ilave
eder. ...Hasili bircok seyler soylerler. Resmimin daha tamamlanmadigini, bunlari sirasi gelince ilave
edecegimi, Paris'te Minih’te resim tahsil ettigimi, adimin gazetelere gectigini, inli bir ressam
oldugumu kimse hesaba katmaz (Aksel, 1975: 4).

Saip Mualla Tuna’nin sanatina gdnderme yapan bir diger yorumun sahibi; Folklor arastirmacisi ve
ressam Malik Aksel, (1975: 42), “dlinyayi sadece renkten ibaret sanan bu ressamin bukalemun gibi
renkten renge girdigi de meshurdur” sozleri, Saip Bey’in renkgi (Gorsel 4) anlayisini tanimlar. Bu
acidan bakildiginda Saip Bey’in; Empresyonizmin “giin 15181 ile koyu tonlardan arinmis saf renklerini”
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(Tansug, 1991:119) Paris’ten, Tiirk resmine tasiyan izlenimci kusak sanatgilarinin resim iislubundan
etkilenmis oldugunu dislndrir.

Gorsel 3. Saip Mualla Tuna, Genglik Parki, Tuval Uzeri Yagliboya, 62 x47 cm, Env: 854,
Prof. Ulker Muncuk Miizesi

Gorsel 4. Saip Mualla Tuna, Kayikli Manzara, Duralit Uzeri Yagliboya, 60,3 x46,5 cm, Env: 853,
Prof. Ulker Muncuk Miizesi

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitiren bir grup geng sanatgi, egitim icin bulunduklar Paris’ten, Birinci
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi nedeniyle llkeye déner. 1914 Kusagi ve/veya Calli Kusagi adi verilen bu
sanatcilarla birlikte; eski klasik resim anlayisi yerini, parlak gin 1sig1 altinda tabiatin anlik
degisimlerini, serbest firca darbeleriyle yakalayan, Empresyonist etkilere birakmistir. Bu sanatgilarla
birlikte Tiirk resminde konular; figiir, ciplak ve portre temalariyla gesitlilik kazanmistir. Osman Hamdi
Bey tarafindan ilk kez figiir ve portre konusunun Tiirk resminde ele alinmasinin ardindan Calli Kusagi
sanatcilari, portre sanatinda ¢igir acan yapitlar ortaya koymustur (Berk ve Gezer, 1973: 22-24).

Bu sanatgilar arasinda, Saip Mualld Bey, Cumhuriyet déneminin portre konusunda 6ne g¢ikan
ressamlarindandir. Saip Bey portrelerinde, figiiriin tiim g¢ehre 6zelliklerinin ayrintili ve fotografik
benzerlikle yansitilmasina 6zen gosterir. Portrede resmedilen kisi, resmin 6n planinda sinirlari kesin
ve kapal bir form olusturur. Boylelikle, kisinin i¢ diinyasinin psikolojik gérinimuinin yansitiimadigi
portreleriyle sanatci, Osman Hamdi Bey’in sanat tarzina baglanir (Duben, 2007:74-75,77).

Saip Mualla Tuna; her tema lizerinde c¢alisan, Uretici bir sanatgidir. Natliirmort (614 doga), manzara,
¢iplak (nd) temasinda yapitlar ortaya koymus olan (Tagyildiz, 2011:426) Saip Muallad’ya; asil Ginlnd,
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portre tlrlindeki eserleri kazandirmistir. Donem yazarlarindan Ahmet Muhip (1934:6), bu konu
hakkinda séyle demektedir, “Saip, bir zamandan beri Ankara’nin meshur simasidir. Onu bir kere
goren bir daha unutmuyor. ...Tlrkiye'nin en iyi ve belki yegane portrecisi olan Saip, firgcasiyla yasar
ve Tirkiye’'de firgasiyla yasamaya muvaffak olmus tek sanatkardir.”

Gorsel 6. Saip Mualla Tuna, S. E. Karahan Portresi, 2 Haziran 1935, Ulus

Saip Mualla Tuna’ya bu o6vgileri kazandiran portre c¢alismalarindan biri, Gorsel 5'te yer alir.
Sanat¢inin kendine 0zgli portrelerinden biri olan resimde, ismi bilinmeyen gen¢ bir kadin
betimlenmistir. Donemin modasini yansitan mavi renkteki kiyafeti icindeki figlir, cepheden
resmedilmistir. Model, tabloya bakan izleyiciyle g6z temasi igindedir. Saip Mualla Tuna, bu pastel
portreyle modelin yiziini adeta bir fotograf gercekligiyle tuvaline yansitirken, sanat Gslubunu da
gozler dnline sermektedir.

Sanatg¢inin gicla fircasindan ¢ikmis bir diger portre, “S. E. Karahan” (Gorsel 6) adini tasimaktadir
(Ulus,1935:3). Figlir, cepheden ve hafif yana dogru déniik olarak poz vermistir. DOnem gazetesinden
elde edilen portrenin, hangi resim teknigiyle yapilmis oldugu belli degildir. Figliriin anatomik
ozelliklerini, gliclli desen anlayisiyla yansitan gergekgi portre, Saip Mualla Tuna’nin figiir konusunda
oldukga yetkin oldugunu gosterir. Sanatginin yetisme doneminde almis oldugu akademik sanat
egitiminin etkileri, portre eserlerinde kuvvetli bir sekilde gorulir.

Yirmi sekiz yasinda, sanat kariyerinin basindaki geng ressam Saip Mualla Bey, 1932 yilinin Mayis’inda
istanbul Aero Kuliip'te kisisel bir sergi diizenlemistir. Tamami portre konulu eserlerden olusan
sergiye, basin biiyiik ilgi gdstermistir. Giris icreti alinmayan sergide (Vakit, 1932:4), istanbul’un
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taninmis simalarinin, biyulkelcilik mensuplarinin ve yabanci devlet adamlarinin model olarak poz
vermis oldugu, natiralist portre eserlerini sergiler (Aksam,1932:3).

Saip Mualld Bey’in sanata olan yaklasimi Aero Kullip salonunda kendisiyle yapilan bir soylesiye
yansimistir:

Bence, hakiki san’atkar, moda ve paradoks tesirinden dzadedir. O, yalniz zamanina degil, gelecek
asirlara da hitap eder. San’atin yalniziyisi ve fenasi vardir. Mesele, tarzda degil, gosterilen neticededir.
Ben, kendi hesabima maziye bagh bulunmuyorum. Her asrin kendisine mahsus vyenilikleri
bulunacagini, bulundugunu inkar etmem. Fakat yenilik namina garabet gostermek ve cehaleti
yaldizlamak taraftari da degilim. Benim san’atte bitiin gayem, samimilik ve tabiiliktir (Resimli Uyanis
Servetifiinun,1932:364).

Uzun siire agik kalan serginin istanbul’un sanat cevrelerince biiyiik ilgiyle karsilandigi basina
yansiyan elestiri yazilarindan anlasiimaktadir (Aksam,1932:3).

Tablolarda, ressamin karsisinda duran veya oturanlar, tam manasile canli bir sekilde tespit olunmustur.
Firgasini maharetle kullanan Saip Mualla Bey, rengi, golgeyi isabetle vurmus, san’at heycanini maddi ifade
vasitasina mezcetmeyi bilmis, aslina uygun canlilikta akisler cercevelemistir. Denilebilir ki “Ressamin tablolari,
resmini yaptig1 kimselerin birer aynasidir.” Bu sergiyi goérenler, Saip Mualla Beyin kiymetini iyice anladilar,
muvaffakiyetini layikile takdir etmek imkanini buldular (Resimli Uyanis Servetifiinun,1932:364).

Gorsel 7. Saip Mualla Tuna, Mel. Kolet Portresi, 5 Mayis 1932, Resimli Uyanis Servetifiinun

Saip Mualla Tuna’nin, Beyoglu'nda actigl bu kisisel sergide teshir ettigi portrelerin en basarili
gorulenleri hakkinda bazi yorumlara ulasilir. Bu tuvallerden biri, Mel. Kolet adindaki (Gorsel 7) bir kiz
¢ocugunu ayrintilh ¢cehre ozellikleriyle gosteren realist tarzdaki portresidir. “Mel. Kolet’in portresi,
masum bir ¢ocuk simasini, butlin hususiyetle gosteriyor. Gozlerdeki, dudaklardaki cazip tebessiim
ahengi, simada, zeka ile birlesen bir saffet ifadesini barizlestiriyor” (Resimli Uyanis Servetifiinun,
1932:365), diyen bir sanat elestirisi yapilmistir.

Saip Bey’in kisisel portre sergisi, istanbul basininin giinlerce takip ettigi ve hakkinda gesitli yazilarin
kaleme alindigi 6nemli bir sanat olayi olur. Bu sergiyi konu alan bir baska gazete haberinde, Saip
Mualla Bey, bir portresist olarak tanitiimakta ve haber sdyle devam etmektedir:

Beyoglu’'nda ressam Saip Bey bir sergi acti. Aero kuliip salonlarinda agilan bu bir portre mesheridir. ...
Buglin Avrupa’nin bazi yerlerinde san’atkarlar arasinda kabul edilen bir ihtisas meselesi vardir.
Ressamlardan bazilari meseld yalniz portre yahut yalniz peyisaj yapmakla bitin 6mdurlerini
geciriyorlar. Hatta yalniz képek resmi yapmakla ihtisas ve meleke edinmege c¢alisan ressamlar bile
vardir. Bunun gibi yalniz ¢ocuk portreleri yapanlar, yalniz natlirmort yapanlar, hatta yalniz gicek
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resimleri yapanlar da vardir. Bugin hislerini daha genis bir surette ifade etmek igin bdyle san’ati bir
ihtisas kdsesinden gérmek istemeyen ve firgasini her mevzuda isletebilmek kudret ve cesaretini
gosterenler de vardir. Saip Bey yalniz portre ile mesgul olmug denebilir. Bu defa teshir ettigi kirki
mitecaviz portreler arasinda pek glzelleri, muvaffak olmuslari vardir. ... Renkler ve hatlar canlidir.
Saip Beyi samimiyetle tebrik ederiz (Milliyet, 1932:5).

Gorsel 9. Saip Mualla Tuna, Osso B. Portresi, 5 Mayis 1932, Resimli Uyanis Servetifiinun

Bir diger basarili bulunan portre, Doyce Oriyent (Deutsche Orient) Bank’in direktériniin esi olan
Mm. Post’u (Gorsel 8) gbsteren tuvaldir. “Mm. Postun, kdpegi ile birlikte yapilan portresi, harikuldde
bir muvaffakiyet eseridir. Tablo ¢cok canli, cok gilizeldir” (Resimli Uyanis Servetifiinun, 1932: 364). Bu
tuval serginin en begenilen yapitlari arasinda gosterilir. Akademik bir gercekgilikle figlirlin ¢cehre
ozelliklerinin yansitildig1 portre, arka alanin koyu fonu 6niinde yize vuran isikla, gticll bir kontrast
yansitir.

Serginin bir diger dikkati ¢eken tablosu, figirin 6n cepheden betimlendigi Osso B.’in portresidir
(Gorsel 9). Servetifiinun’un sayfalarina tasidigl, “Osso B.’in portresi de, ayni anlayis ve maharetle goz
onlnde canlandiriimistir” (Resimli Uyanis Servetiflinun,1932: 365). Saip Mualla Bey’in, saglam desen
anlayisi, glcli gozlem gliclinlin ortaya ¢ikardigi, gercege sadik portrelerle olduk¢a basarili 6rnekler
meydana getirmistir.

Ayni gazete, kendisi de ressam olan Ratip Tahir Bey’'in kaleme aldigi sergi yazisini alintilayarak,
sayfalarina tasimaktadir. Ratip Tahir Bey bu yazida, sergiyi meydana getiren eserler hakkinda olumlu
yorumlarda bulunur:
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... Bu gocuk, Ustatlarin, buyik ressamlarin dehalarini bir araya toplayan Galatasaray sergisinden daha
guzel, daha zengin ve nihayet daha kiymetli bir sergi yapti. ... Birbirinden glizel olan bu eserleri, lge
ayirabiliriz: Yagli boya, pastel ve fliizenle yapilmis portreler. Cok degerli blylik Gstatlarin ortaya attigl,
senelerce galisan, fakat san’at yolunda bir tek adim atamiyan zavallilarin benimsedigi modern
tarzlardan uzak kalan Saip, hakiki bir say ve iktidar mahsulii eserler meydana getirmistir. Bunlarin
icinde bir kag tanesi var ki hakikaten kusursuz ve ¢cok mikemmel seylerdir. ... Pastel ve yagli boyalar
icinde yekdigerine tercih edilemiyecek derecede, ayni glizellikte eserler var. Flizenin yaptigi portreler,
glizel olmakla beraber digerleri kadar yumusak degil. Bitiin resimlerde yizler ok muvaffak, ressamin
zayif tarafi elbiseler... Eger akil ederler, gorirler ve tenkit etmiye lsenmezlerse, bir seyler séylemek
istiyenler belki Saibi renksiz bulacaklar, belki ona ressamdan ziyade fotografci diyecekler. Ne derlerse
desinler, sohretlerini sutun sutun makalelerle, miinakasalarla temin veya idame etmek isteyen
dahiler, geng Saibin yaninda gok ciliz ve ¢cok manasiz kalirlar (Resimli Uyanis Servetifiinun,1932:364-
365).

Saip Mualla Bey’in firgasinda hayat bulan bir baska tuval “Bir Kadin Portresi” (Gérsel 10) adini tagir
(Muhip, 1934:6). Diiz bir arka fon 6nilindeki kadin figiir(, izleyiciyle g6z temasi kuracak sekilde hafifce
yana donik, dortte lg profilden gosterilmistir. Cepheden betimlenen modelin gehresi, gliclii desen
kurulusu ve her ayrintinin gozetildigi naif bir giizellikle belirmistir. Saip Bey’in 6zglin sanat tarzini
yansitan portrelerden biri olan tuval, sanatginin basarili resimlerindendir.

Gorsel 10. Saip Mualla Tuna, Bir Kadin Portresi, 20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 11. Saip Mualla Tuna, Charles Hitchcock Sherrill Portresi, 20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 11'de, Amerika Birlesik Devletleri'nin Turkiye Cumhuriyeti nezdinde goérevli biyikelgisi
“Charles Hitchcock Sherrill” portresi gorilir. Amerika Birlesik Devletleri’'nin = Tiirkiye
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Cumhuriyeti’'nde gorevlendirdigi Joseph C. Grew’in ardindan ikinci diplomati olan Sherrill, Turkiye
ile Amerika arasinda kurulan siyasi iliskilerin ivme kazandigi 1930’lu yillarin baslarinda buyukelgilik
gorevine baslamistir. Sherrill, tlkede bulundugu sirecte, Tirk-Amerikan dostluk iliskilerinin
gelistirildigi donemin timsal figliri olmayi basarmistir (Yamld, 2023:2). Sherrill’in portresi, modeli
cepheden gostererek ylzin ayrintilarini bir fotograf gercekgiliginde yansitir. Ahmet Muhip’e
(1934:6) gore, Saip Mualla Bey, “Portrelerinde tabiinin aydinlik hatlari Gstlinde ruhiyi ve maneviyi
gostermege calisir. Tabir yerinde ise eseri modelin biyografisidir.”

Saip Mualla Bey’in, portre eserleri arasinda, Ulu Onder Atatiirk’ii konu alan calismalari ayri bir
oneme sahiptir. Cumhuriyet déneminde yerli ve yabanci pek ¢ok sanat¢inin yoneldigi en énemli
temalarin basinda 6zellikle yagl boya olarak yapilan Atatlirk portreleri gelmektedir. Bu portrelerin
yayginlasmasinda Atatiirk’iin gerceklestirmis oldugu basarilarinin rolii olmakla birlikte, Ulu Onder’in
ilgi cekici fizyonomisinin de etkisi olmustur (Boydas,2020:1-2) Nitekim Tiirk ressamlari tarafindan
yapilan Atatiirk portrelerinin ilk 6rneklerinden biri, Saip Mualla Tuna’nin 1920 tarihli karakalem
desen galismasidir.

Gorsel 12. Saip Mualla Tuna, Atatiirk Portresi, 1935, Kagit Uzeri Karakalem,
24,5 x33,3 cm, Env:727, Prof. Ulker Muncuk Muzesi

Mustafa Kemal Atatiirk’lin, yine sanatgi tarafindan yapilan bir baska dnemli portresi, 1935 yilina
tarihlenir (Giltekin, 1991:72). Kagit tzerine karakalem tekniginde yapilan yapit, giiniimiizde Prof.
Ulker Muncuk Miizesi" koleksiyonunda “Atatiirk Portresi” (Gérsel 12) adi altinda kayithdir (Aypek
Arslan,2023:41). Atatiirk’in ve Saip Mualla Bey’in imzasini taslyan portre eser, atak gizgilerin ortaya
koydugu saglam desen kurulusuyla Mustafa Kemal Atatilrk’in yiz hatlarini oldukga gergekci ve
ayrintili bir anlayisla profilden gosterir.

Portreyi olduk¢a begenen Atatiirk, “Beni benden bana daha ¢ok benzettin” diyerek Saip Mualla
Bey’in resim yetenegini takdir etmistir (Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakultesi, 14 Kasim 2024). Atatiirk’tin bu portre kompozisyonu 1 Tirk Lirasi’'na ve posta pullarina da
basiimistir. Ayrica, Saip Mualla Bey ayni portrenin, yaka ignesi ve kol digmeleri olarak yapilmasini

™ Saip Mualla Tuna’nin miize koleksiyonunda bulunan resimlerinin bu ¢alismada kullaniimasina iliskin gerekli izinlerin
alinmasinda emegi gecen; Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Prof. Ulker Muncuk Miize
yetkilisi, Sayin Dilek Erdal’a tesekkiir ederim. Saip Mualld Tuna’nin miizede yer alan eserlerini konu alan makalesine
ulasilmasinda yardimlarini esirgemeyen, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gérsel Sanatlar
BolUmu 6gretim Uyesi Sayin Dog. Dr. Asuman Aypek Arslan’a tesekkiir ederim.
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saglamistir. Saip Mualld Bey tarafindan 1959 yilinda Ulker Muncuk’a hediye edilen kol digmeleri,
2009 tarihinde 727 envanter numarasiyla mize koleksiyonuna girmistir (Aypek Arslan,2023:41).

Gorsel 13. Saip Mualla Tuna, Gazi’nin Ankara’ya Gelisi, 20 Subat 1934, Hakimiyeti Milliye

Gorsel 14. Saip Mualla Tuna, Mustafa Kemél Pasa’nin Ankara’da Seymenler Tarafindan Karsilanisi, Kurtulus
Savasl Mizesi (I. TBMM Binast)

Saip Mualla Tuna’nin Atatlrk’( konu alan bir diger 6nemli resmi, Mustafa Kemal Atatiirk ve Temsil
Heyeti’'nin 27 Aralik 1919’da Ankara’ya gelisini (Gorsel 13,14) gosteren eseridir. Mustafa Kemal Pasa
ve Temsil Heyeti, Sivas Kongresi’'nden sonra g¢alismalarini tamamlayarak, 27 Aralik 1919'da
Ankara’ya tesrif etmisler ve Seymen Alayi ile Ankara halkindan olusan coskun kalabalik Ulu Onder’i
karsilamak icin toplanmistir (Yilmaz,2019). Saip Mualld Tuna, bu tarihsel ani sanatgi duyarlihgiyla
olliimsizlestiren bir yapit ortaya koymustur. Bu resim, sanat¢inin portrelerinde oldugu gibi, ¢ok
figlirli kompozisyonlarda da, fircasini ustaca kullandigini gésterir. Cumhuriyet Bayrami nedeniyle,
Ankara Halkevi salonunda agilan sergide teshir edilen eser, Saip Mualla Tuna’nin ifadesiyle, “...sanat
hayatinda bir déniim noktasidir...” (Muhip,1934:6).

Saip Mualla Tuna, actigi kisisel sergiler yaninda, 1932 yilindan sonra devletin dizenledigi karma
sergilere katilmaya baglar.
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Gorsel 15. Saip Mualla Tuna, Fesli Kadin Portresi, Duralit Uzeri Yagliboya,
44 x55,5 cm, Env:849, Prof. Ulker Muncuk Miizesi

Gorsel 16. Saip Mualla Tuna, Kirmizi Tiirbanh Kadin, Kagit Uzeri Yagliboya,
48 x66 cm, Env: 851, Prof. Ulker Muncuk Muzesi

1933’ten itibaren Halkevleri sergilerine katilan sanatgi, 1939’la birlikte Devlet Resim ve Heykel
Sergilerine dizenli bir katilim gosterir. Sanatgi, Yurt Gezileri programi dogrultusunda 1940 yilinda
Maras’a, 1943’de Kirklareli'ne giderek gogunlugu portre konulu resimlerden olusan tablolarla
donmiistlr. Anadolu insanini (Gorsel 15) yakindan gézlemleyen sanatgl, yalin form kurulusu, gigla
desen anlayisi ve olgun renk kullaniminin 6ne ¢iktigi, figlrli dizenlemeler (Gorsel 16)
gercgeklestirir.1942’de kurulan Ankara Profesyonel Ressamlar Grubu’na katilan sanatgl, grubun sanat
¢cizgisi dogrultusunda ulusal ve yoresel konulara yonelmistir.

Saip Mualla Bey, sanat calismalarinin yansira egitimci yoniyle de (lkesine hizmette bulunmustur.
Oncelikle Ankara Kiz Lisesi’nde ve ardindan Ankara ismet Pasa Kiz Enstitiisi’nde resim 6gretmenligi
yapan Saip Mualla Bey, bu kurumdan emekli olana kadar 6grenci yetistirmis, 24 Temmuz (GUltekin,
1991:72) 1974 tarihinde biitiin hayatini gegirdigi Ankara’da vefat etmistir (Tagyildiz, 2011:50).

Sonug

Saip Mualld Tuna; Cumhuriyet doneminde varlik gosteren sanatgilar arasinda, ortaya koydugu
eserleri ve sanatgi kisiligiyle 6zgiin bir ressamdir. Bir sanatgi olarak yetisme dénemini yurtdisinda;
Kibist, Konstriiktivist sanat anlayisina sahip atélye sefleri yaninda gegirmesine ragmen, sanatginin
resimlerinde, cagin yaygin modern akimlarinin etkisi gortilmez. Saip Mualld Tuna, natiralist
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portreleriyle 6ne c¢ikan bir ressamdir. Portre resimlerini; yagliboya, flizen, pastel ve karakalem
tekniginde calismistir. Portrelerinde; 6zellikle Atatiirk’i gésteren karakalem portrede oldugu gibi,
saglam desen anlayisina baglh yalin form kurulusuyla, gercekgi akademik bir Gslup hakimdir. Mustafa
Kemal Atatilrk, Charles Hitchcock Sherrill gibi dénemin en taninmis kisilerinin portrelerini
gerceklestirdigi gibi, yerel konulara da gosterdigi ilginin sonucu, “Fesli Kadin Portresi”nde oldugu gibi
geleneksel kiyafetleri icerisindeki Anadolu kadinini bir sanatci duyarliligiyla yansitmistir. Saip Mualla
Bey’in portrelerinde, modelin i¢ dinyasini verme kaygisindan daha ¢ok, kisinin fizyonomisini
fotografik bir gerceklikle yansitmak énem tasir.

Saip Mualld Tuna, portre disinda kalabalik figirli kompozisyon konusunda da eser vermistir.
Sanatcinin, tarihi bir sahneyi betimledigi “Gazi’'nin Ankara’ya Gelisi” adli resimde, Atatirk’in ve her
bir figliriin ylzU, birer portre niteliginde verilirken; giysiler, Tlirk bayraklari ve arka plandaki atlar
gercekei bir sekilde yansitilmis ve oldukga ayrintili gahisiimistir.

Sanatcinin, manzara (peyzaj) temal resimlerinde; portrelerin aksine, izlenimci bir anlayis sezilir.
“Genglik Parki” adli manzarada desen, hizli firga vuruslariyla, sicak renklerin hakimiyeti altinda
erimis, tabiattaki formlar renklerle yansitilmistir. Bu yoniyle sanatgi, 1914 Calli Kusagi’nin akademik
izlenimci anlayisina bagl manzara yapitlarini resim sanatina katmistir.

Saip Mualla Tuna, hem bir ressam hem de bir sanat 6gretmeni olarak ortaya koydugu yapitlariyla,
yalniz yasadigi doneme degil, gelecek asirlara da hitap eden bir sanatc¢i olmustur.
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