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CANAKKALELI BiR SAIR: ECE AYHAN ve SiiRI

Hulusi GECGEL’
Giris
Cumbhuriyet dénemiyle birlikte, kiiltiir ve sanat hayatimiza bilyilk bir
canlilik gelmistir. Bunun yansimalar1 edebiyatimizda da goriilmiis, hemen her tiinde
cok kisa araliklara yayilan yenilesme arayislan bas gostermistir. Bes Hececiler,
Yedi Mesaleciler, Toplumcu Gergekgiler, Garipgiler, Hisarcilar gibi topluluk ve
hareketler, bu arayislarin sonucunda ortaya ¢ikmislardir.

Ikinci Yeni de, bu dénemde ortaya ¢ikmis ve kendisine yer agabilmis bir
siir hareketidir. Daha 6nceki siir anlayiglarina uygun kitaplar da yayimlamig olan
Ilhan Berk, Oktay Rifat, Turgut Uyar, Edip Cansever gibi sairleri yanina gektigi
gibi;-adlan ilk kez duyulan Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan gibi yeni
isimleri de siirimize kazandirmigtir,

Ece Ayhan, edebiyatimizda fkinci Yeni olarak adlandirilan siir hareketinin
onde gelen temsilcilerindendir. Gerek siirleriyle gerekse deneme, ani, giinliik
tiiriindeki yazilariyla yeni bir siir anlayisimin dogmasinda ve giderek bir akima
doniismesinde 6ncii bir rol oynamugtir.

Bu ¢alismanin amaci, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin gelismesinde
onemli agiimlar saglayan ikinci Yeni siirinin &ncil sairlerinden Ece Ayhan’m
heniiz kaynaklara gegmemis biyografisini aydinlatmak, siirinin 6zelliklerini
irdeleyerek Tiirk giirindeki yerini ortaya koymaktir. Bu amaca yonelik olarak
calismada “Ece Ayhan'in hayat hikdyesi nedir?”, “Ece Ayhan'm giiri icerik
bakimmindan ele alinan temalar yoniiyle nasildir?” ve “Ece Ayhan’in giiri bigim
bakimindan (dizelerin kiimelenigi, dil ve dslip, imge) nasildir?” sorularmna yamit
aranmigtir.

Tarama modelinde ele alinan galigmada; literatiir taramasi, canh
kaynaklardan veri toplanmasi ve metin ¢éziimlemesi yoluna gidilmistir.

Ece Ayhan’in Yasam Oykiisii

Ece Ayhan, 10 Eyliil 1931’de babasinin mal miidiirliigii goreviyle
bulundugu Datga’da, ailenin ikinci gocugu olarak diinyaya gelir. Babasi Behzat
Caglar, Geliboluludur. Annesi Ayse Hanim’mn baba tarafi Gelibolu’nun Kavak
koyiinden gogerek Eceabat’in Yalova kdyiine yerlesmistir. Behzat Bey’in babasi
agir ceza mahkemesi baskatipligi, dedesi de Gelibolu miiftiiliigii gorevlerinde

* ¥rd Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Fakiiltesi
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bulunmuglardir. Ayse Hanim’in babasi Hafiz ibrahim Deniz, yan giftcilik, yari
tiiccarlik yapmustir. Eceabat’a bagh Sivli Kéyii halkinin imam istemesi iizerine,
atandigi bu kdyde imamlik yapmustur.

1932°de Kiire’ye mal miidiirii olarak atanan Behzat Bey, 1933’e kadar
sirdiirdiigii bu gorevinden istifa edip Canakkale’ye yerlesmis ve bir avukatin
yaninda arzuhalcilik yaparak ailesini gegindirmeye ¢alismistir.

Ece Ayhan, ilkokula 1938’de Eceabat’ta baslar, ikinci sinifi Canakkale’nin
istiklal ilkokulu’nda okur. Ailesinin 1940 Kasim’inda Canakkale’den ayrilarak
Istanbul’a yerlesmesi iizerine, iigiincii sinifa Karagiimritk / Atikkale’de bulunan
“19. Ilkokul”da [daha sonraki adi Hirka-i Serif ilkokulu] devam eder ve ilk
6grenimini bu okulda tamamlar.

Orta okulu, Vefa Lisesi’nin kargisinda bulunan Zeyrek Ortaokulu’nda; lise
ogrenimini de Taksim Lisesi’nde [daha sonraki adlariyla Beyoglu Lisesi, Istanbul
Atatiirk Erkek Lisesi] tamamlar. Yiiksek 6grenimine 1953°te Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde baglar ve 1959°da mezun olur. Ayni yil, istanbul
maiyet memurlugunda bagsladifi stajmi ve kaymakamlik kursunu tamamlar.
1962°de Deniz Hafize Hamim’la evlenir ve kaymakam olarak atandigi Giiriin’de
(Sivas) gorevine baglar. 1963’te Alaca (Corum) kaymakamligma ve belediye
baskanlifina atanan Ece Ayhan’m aymi yil tek gocugu olan Ege diinyaya gelir.
1964’te Tuzla Piyade Okulu’nda yedek subay grenci olarak basladigi askerlik
hizmetini tamamlar ve 1965°te Cardak (Denizli) kaymakamligina atanir.

Disipline bir yagsam tarzi ve memurluk hayati, edebiyat cevrelerinde bugiin
de “hirgin sair”, “huysuz sair” olarak anilan Ece Ayhan’in yaradilis 6zelligiyle
bagdasmayacak olgulardir. Ece Ayhan, 1966’da devlet memurlugu gérevinden
ayrilarak “soluk alip verdigini gergekten duydugum tek kent” dedigi istanbul’a

yerlesir.

Kisa araliklarla birgok ise giren Ece Ayhan’in istanbul’da yaptig: baslica
isler arasinda; Meydan Larousse ansiklopedisinde yazarlik, Sinematek’te ve Yeni
Sinema Dergisi’nde miidiirlik, Geng Sinema Grubu’nda yéneticilik, Agaoglu
Yaymevi'nde ¢ok kisa bir siire redaktorliik sayilabilir.

Kansere yakalanan esi Deniz Hafize Hanim’i 1968’de kaybeden Ece
Ayhan, g¢ocugunun yaginin kiigilk olmas: ve ekonomik durumunun hicbir zaman
diizelmemesi gibi nedenlerle oglunun bakimini esinin ebeveynine birakir.

Ece Ayhan, 1974’ten Oliimiine kadar, beynindeki tiimoriin yol actigi
birtakim hastaliklarin sikintilariyla yasamistir. Sag kulaginin ileri derecede isitme
engeline ve sag goziinde de hasara sebebiyet veren tiimér, diinyaca iinli beyin
cerrahi Prof. Dr. Gazi Yasargil’in ameliyatlartyla liimciil olmaktan ¢ikarilmstir.
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Ancak, tiimoriin diger organlarda meydana getirdigi hasarlar, sanatgiya yasami
boyunca sikinti vermistir.

Biiyiik bir ekonomik sikinti i¢inde yasayan Ece Ayhar_l, angkkale Be_led'iyg
Baskanhigmin yardimlarim gormiistiir. Canakkale Belediyesi’nin gegici is¢1
kadrosuna alman Ece Ayhan, bdylece sosyal giivenlige kavusmus ve SSK
hastanesinden iicretsiz olarak yararlanabilmistir. Ancak, saghgi giinden giine
bozulan ve bacaklan felg olan Ayhan, yakin dostu sair Metin Ustﬁndag’ml
yardimiyla Agustos 1999°da Capa Tip Fakiiltesi’ne yatinlmistir. Buradaki tedavi
masraflan SSK tarafindan kargilanan Ayhan, sigorta kapsami diginda kz?lgn
kurumlarda da tedavi gérmek zorunda kaldigindan, arkadaslaninin ve e.serl_er.mm
vayin hakkim alan Yap: Kredi Yayinciiik’in bu donemde yakin ilgilerini ve
vardimlarini1 gérmiistiir.

Istanbul’da 6nce Maltepe Huzurevi’'ne yerlestirilen Ece Ayhan, daha sonra
donemin basbakani Biilent Ecevit’in istegiyle bakim $artlar|‘ ve fiziki kap.a§1t351
daha iyi olan Ozel Acibadem Huzurevi’ne yerlestirilmigtir. BI.! si.irc’ icinde,
Cerrahpasa Tip Fakiiltesi, Haseki Hastanesi, Haydarpasa Hastane_g.l,_ 515!! 0_sman
Aga Klinigi (2 defa), Central Hospital ve en son da Marmara Universitesi Tip
Fakiiltesi’'nde yatili tedavi gormiistiir.

Biitiin bu tedavilerin sonucunda felgten kurtulup ayaga kalkabilen sanatgl,
Nisan 2001°de tekrar Canakkale’ye yerlesir ve gegimini, telif hakkm_l Yapi K.redl
Yaymlan’na verdi§i eserlerinin gelirinden saglar. Yaradihsi geregi diizen_ll‘ ve
yerlesik bir yasam tarzim bir tiirlii sevemeyen Ece Ayhan, ddeta tiim scvenlenm,ve
dostlarin1 terk ederek tedavi gdrmekte oldugu Canakkale’den Tenlrnnuz 2002’de
ayrilir ve izmir Bitytiksehir Belediyesi Giirgesme Huzurevi'ne yerlesir. 13 Temr}-luz
2002°de kalmakta oldugu huzurevinde hayata veda eder. 16 Temmuz 2002’de,
Canakkale’nin Eceabat ilgesi Yalova kéyiine defnedilmistir.

Eserleri
Siir Kitaplan
1. Kinar Hanimin Denizleri, Ankara: A¢ik Oturum Yayinlar, 1959.
2. Bakissiz Bir Kedi Kara, Istanbul: De Yaymevi, 1965.
3. Ortodoksluklar, Istanbul: De Yaymevi, 1968.

4. Devlet ve Tabiat ya da Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin Siirler,
Istanbul: E Yaynlar, 1973.

5. Yort Savul, istanbul: Agaoglu Yaymlar, 1977 (ilk dort kitabin igeren
siir kitab).
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6. Zambakl: Padisah, Ankara: Tan Yayinlari, 1981.
7. Cok Eski Adiyladir, Istanbul: Adam Yayinlari, 1982.

8. Canakkaleli Meléhat'a Iki El Mektup ya da Ozel Bir Fuhus Tarihi,

Istanbul: Korsan Yayinlari, 1991.
9. Son Siirler, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1993,
10. Butiin Yort Savul'lar!, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 1994,

11. Bitiin Yort Savul'lar), istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlar, 1999, Gen. 2.

Baski,

Ami, Giinliik, Deneme, Soylesi Kitaplar

1. Defierler, Ankara: Tan Yaynlari, 1981.

Ginliiklerinin bir bliimiinii 1981°de ilk kez bu eseriyle yaymmlamugtr.
2. Yeni Defterler, Ankara: Tan Yaynlari, 1984.

Daha 6nce yayimladifi Defterler’e veni eklemeler . £ o
glinliigiidiir, y yaparak genislettigi

3. Yalmz Kardesce, Istanbul: Evrim Sanat Galerisi, 1985.

: Kiiltiir, sanat ve edebiyat konulardaki yazilanini ve soylesilerini topladig:
kitabidir.

4. Kolsuz Bir Hattat, istanbul: Beyaz Yayinlari, 1987.
Sosyal ve kiiltiirel konulardaki yazilarmi ve sdylesilerini topladig: eseridir.
S. Siirin Bir Altin Caga, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar, 1993,

; Ayhan’m, daha Once Yalmz Kardesce ve Kolsuz Bir Hattat isimli
kitaplarinda daha kiigiik hacimde topladifi gerek kiiltiirel ve siyasal, gerekse

yf'izmsgl konularda varolam sorgulayan yazilan ve sOylesileri, bu sefer daha genis
bir hacimde toplanmstir.

6. Bagibozuk Giinceler, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1993

Gtinliiklerinin bir bolimiinii daha énce Defferler ve Yeni Defterler adiyla
yayimlayan Ayhan, bu dénemleri de gézden gecirerek “yeni giinliikleri"yle

192

[

birlestirmistir.  Giinlilk, sanatginin 1974 Ekim’inde Ziirih’te hastaneye
vatnimasiyla baslamakta ve 1990 Agustos’una kadar gelmektedir.

7. Sivil Siirler, Istanbul: Cem Yayinlan, 1993.
Sdylesi ve deneme tiiriindeki yazilariyla siirlerinden olusan kitabidir.
8. Aynali Denemeler, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1995.

Ayhan’in, tarih de dahil olmak iizere toplum ve devlet hayatinda ters
durdugunu diisiindiigii konulari, bir ayna tutarak “diiziinden okuma”ya caligtig
denemeleridir.

9. Dipyazilar, istanbul: Yap Kredi Yaymnlari, 1996.

Turgut Uyar, Rabia Bayraktar, Nigar Bint-i Osman, Tiirk siiri, Ikinci Yeni,
sinema vb. konularda kaleme aldig: denemeleri ve sdylesileri igermektedir.

10. Mordtesi Requiem, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar, 1997,

Kendi deyimiyle, bir “kink dokilkk anlati taslagi”dwr. “Agz1 bozuk bir
minyatiir” olarak nitelendirdigi bu eser, giincelerini ve denemelerini ¢cagnistirmakta,
poetikasi hakkinda ipuglar vermektedir.

11. Sivil Denemeler Kara, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1998.

“Ikinci Yeni” yerine, “sivil siir” ya da “kara siir” isimlerinin daha uygun
olacagint her firsatta dile getiren Ayhan, hayatin her alanina degindigi
denemelerinin niteliklerini bu sifatlarla belirtmeyi tercih etmistir.

12. Hay Hak! Soylesiler, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2002.

Ayhan’in, “sanat diinyamizin marja yakin duran” sanatgilariyla (ressam,
miizisyen, karikatiirist, sinemaci) yaptig1 ve dergilerde yayimladig soylesilerin tek
basina toplandig: bir kitaptir.

Siirindeki Temalar

Ece Ayhan’in siirini tema bakimindan tasnif etmek olduke¢a giictiir. Cogu
bir metnin pargalar: olarak yazilan bu siirler, ancak kitaplarin biitiinliigii icinde bir
anlam kazanmaktadirlar. O, kent insammin girisik i¢ diinyasim boyle bir siir
kurgusu iginde vermeye ¢aligmistir. Siirlerinde tek basina anlamlandirilamayan
motifler, kitap biitiinliigii i¢inde bir araya getirildiginde, gizlenmis bir metnin
varlifi ortaya cikmaktadir. O, okurun oniine net fotograflar koymaktan
hoslanmayan bir sanatgidir. Okurun bu gizli metnin varligint sezmesini ve bulanik
gorintiilere ulagmasmi yeterli gormektedir.
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Ece Ayhan’m siirleri, kitaplarindan yola gikilarak ¢oziimlendiginde; tarih,
toplumsal degisme, gocuk-egitim, karamsarlik-mutsuzluk, yalnizlik-korku, hayat
kadnlari-cinsellik ve ironi temalar: lizerinde yogunlagmaktadir.

Tarih

" Ece Ayhan’mn siirinde en genig yer tutan tema, tarihtir. Insan iliskilerinin
ancak tarih aragtirmalanyla agiklanabilecegini diisiinen sanatgi, “gercek” bir sairin
yansiin tarihgi olmasi gerektigi diisiincesinden hareketle, siirinin odak noktasina
tarihi yerlestirmistir. Ancak, onun siirinde islenen tarih sahneleri, millet hayatinda
derin izler birakan olaylardan degil de; ders kitaplarina girecek kadar sonuglar
dogurmamis anekdotlardan segilmektedir. Sanat¢i bu tutumunun nedenini, “tarihte
onemli-6nemsiz diye bir sey olamayaca@i” gerekgesine dayandirmaktadir. Biz ise,
“ikincil” durumdaki olaylarin tercih edilme nedenini, estetik ilkeleri arasinda kapali
soyleyis Ozelligi bulunan bir siir anlayisinin anlami zorlagtirma ¢abalarina
baglamaktayz. Ciinkii, sdzdizimi diizenlemeleriyle ve aligilmamig bagdastirmalarla
iyice zorlastirilan anlam tabakasi, bir de gok 6zel bir tarih bilgisi isteyen temayla
daha da ortiilebilmektedir.

. Stir kitaplari iginde okurla en fazla kucaklasan Devlet ve Tabiat ya da Orta
Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin Siirler kitabinda Ayhan, okuyucularim “tersinden”
yazildigim diisiindiigii tarihi yeniden yazmaya davet etmektedir:

“Atlaslari getirin! Tarih atlaslarini!
En genig zamanli bir siir yazacagiz” (1999: 121)

Devlet-toplum hayatina géndermelerin yapildig;, devlet-birey iligkilerinin,
insanlarla toplumsal diizen arasindaki catigmalann 6ne ¢ikaridigi bu siirlerde,
tarihin politik bir siir anlayistyla ele alinmaktadir. Aslinda “kitleler” adina yazilan
bu siirler, s6zdizimi deformasyonu ve ¢ok az kisi tarafindan ¢oziilebilecek
sozciiklerden olusan s6z varhg gibi yapisal ozellikleriyle, yiginlara ulasmay:
hedefleyen toplumcu gergekgilerden ayrilmakta ve elit bir okur kesimine
seslenmektedir. Sanatg1, uzak gagrisimli kelimelerle ordiigli masalsi bir atmosferde
¢ok uzak bir tarihi ya da Tanzimat sonras: yakin bir tarihi siirlestirirken, hep gercek
hayat sahnelerinden yola ¢iktigini vurgulamaktadir:

Siirlerimdeki o adlar, yerler, olgular tarihteki ve yasanan hayattaki
yerlerinde yasamislar yasiyorlar. Hem de derin izler brakarak:
oturarak tahtirevanlar: iginde; tahtlar, hezaranlar, sandalyeler,
iskemleler, tabureler, siralar iistinde... (1996- 64).

Batur  (2000:  77-90)’un  Ortodokslukiar iizerinde ~yaptig metin
goziimlemesi, bu siirlerin bugiin elde dolasmayan iig kitaptaki (Bizans Tarihi,

194

Metin And; Hayatim, Prototip Avvakum; Hog Sada, lbniilemin' Mahmut Kemal?
metinlere dayandirildigini ortaya koymaktadir. Profesyonel elestirmenler digindaki
okurlarin bu metinleraras: iliskileri ¢ozebilmesi neredeyse imkéansizdir.

Toplumsal Degigme

Onun siirinin en belirgin temalarindan biri  de, tlt);?lum_sax_! fiegisill‘l:
arzusudur. Sanatgi, her firsatta baglattiklari yeni giir hareketmm.“lkmm ‘_(em
verine “sivil siir” olarak adlandirilmasimin daha uygun olacagini belirtmektedir. Bu
isimlcndinne, onun sivil toplum isteginin de bir yansimasidir. Sanatg:, tqplgm ve
devlet hayatinda yasanan birtakim aksamalarm ya da eksikliklerin
Mesrutiyet'lerden  bugiine aktanldigini savunmaktadir. Bu plun}suzluklardan
kurtulabilmenin yolunun ise, toplumsal bir degisimden gegtigine manr_r_lakt:‘adn'.
Ancak, o, degisimin nasil gergeklestirileceginin yolunu gostermez. Onun siirlerinde
va dd yazilarinda, politik bir doktrine rastlanmamaktadir. O, olumlu ya da olumsuz
her tiirlii yasaga, sinirlamalara karsidr.

ikinci Yeni, sanayilesmenin bir iiriinii olan kent insanimn siiridir. “Ben
kentlerden yanayimdir o bagka; diigiince ancak kentlerde ofusuyor"_ (1996: 14)
diven Ece Ayhan, siirinin de beslenme kaynagini olusturan kenti, toplumsal
degisimin merkezine koymaktadir:

“Siirimiz kentten igeridir abiler
Takvimler degistirilirken bir giin yitirilir
Bir kent &liimiin denizine kayar dragomanlanyla”

Diizayak ¢ivit badanali bir kent nasil kurulur abiler?”  (1999:
127)

Cocuk-Egitim

Onun temalar iginde gocuk ve egitim dzel bir yer tutmaktadir. Daha E:inct".ki
kitaplarinda géndermelerini masalsi bir atmosfer iginde yakin ya da uzak gegmise
yapan sair, 1973’te yayimladigi Deviet ve Tabiat ya da Orta Ik{den ﬂyr:{an
Cocuklar Igin Siirler kitabinda, géndermelerini dogrudan o giiniin !‘ﬁr_klye’sme
yapmistir. Karne zamam ¢ok sik karsilagtifimiz evden kagan ya d‘a.mtlh‘ar edcn
gocuk haberleri, gazete siitunlanindan ¢ikarak onun  siirinin l.gerl:gfﬂi
olusturmuslardir. Bu siirlerde, ¢ocuklara yapilan kétii muamele ve ezberci egitim

* Terctiman. Osmanli Devleti’nin yabanci girketlerle yaptig1 ticaret antlagmalarina aracihk
edenler (mec. Isbirlikgiler).

195




sistemi sosyal bir yara olarak iglenmektedir. Egitim sistemi bir biitiin olarak ele
alinmig ve elestiriler, program ve &gretmen biitiinliigii icinde yapiimistir.

O, deger yargilarina ve goriislerine toptan karsi oldugunu belirttigi
toplumun kalkinmasini gocuklarin egitiminde gérmektedir. Deviet ve Tabiat
kitabimin birinci béliimii, “Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar igin Siirler” baghgini
tagimakta ve on ii¢ siirden olugmaktadir. Bunlardan Meghul Ogrenci Amini, Orta
Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin Siirler, Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur, Visne
Curigi Siirler ve Agik Atlas baghkh siirler dogrudan okullardaki egitim-6gretim
sorunlarina egilmektedir.

Karamsarhk-Mutsuzluk

Onun siirine hdkim olan duygu, karamsarlik ve mutsuzluktur. O,
¢ocuklugundan bugiine gok biiyiik ekonomik sikintilar iginde yagamigtir. Oturdugu
evlerin ¢ogu, elektriksiz ve susuzdur. Egini 1968°de kaybeden sanatci, yalmz bir
hayat siirmekte ve son on yildir huzurevlerinde yasamaktadir. Bunlara bir de,
1974’ten beri yasadigi ciddi saglik problemleri eklendigi zaman siirindeki
mutsuzluk duygusunun kaynag daha iyi anlagilacaktir. Metinler ¢éziimlendiginde,
karamsarlik duygusunun distan kaynaklandigi gériilmektedir. O, siirekli olarak
iginde yasadigt toplumun bir “insan toplulugu” olup olmadig hususundaki
siphelerini dile getirmektedir. Onun mutsuzlugu ve karamsarlig, kendi
deyisiyle“ucsuz bucaksiz kotiiliik dayanigmasi”nin olduguna inandig1 bir ortamdan
kaynaklanmaktadir.

Yalnizhk-Korku

Kmnar Hammin Denizleri'nde gegmisin hatirlanmasindan dogan hiiziin ve
karamsarlik; ikinci kitabi1 Bakissiz Bir Kedi Kara’dan itibaren ¢agimiz insaninin
korkusuna déniismiistiir. Bunda, bir kent siiri olan ikinci Yeni’nin “yabancilagma”
olgusunu ele alma isteginin pay1 da bulunmaktadir.

Ikinci Yeni, bilimsel gelismeler ve teknolojik buluslar sonucunda sasirip
kalan ve sosyo-ekonomik iligkiler iginde alt iist olan kent insaninin siirini
getirmigtir. Yeni siir, kalabalik kentler iginde yasayan; ama, hem diger insanlarla
hem de kendisiyle “yabancilasan” bireyin siiridir. Yalnizhgin verdigi sebepsiz bir
koku, bu siirlerin hakim temalar: arasindadir:

“Yalmzlik donigiir bir zenci arkadasa”  (1999: 83)

Her gegen giin gogalan ve koyulugu giderek artan yalnizhk, sonunda
varligina ahsilan bir arkadasa doniismektedir:
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Hayat Kadinlari-Cinsellik

Siirinin ilhamini genel olarak “dokiintiiler, dista birakilanlar, diigiiriilenler,
hal ve gidisi sifir olanlar, yasaklananlar’dan alan Ece Ayhan, siirlerinde ha.yag
kadimnlarina ve cinsellie de gok sik yer vermistir. Toplumun “diiymiis™ bir kesimi
olarak gordiigii hayat kadinlarinin garesizliklerini ve onlara yapilan koti
muameleleri sosyal bir yara olarak siirine tagimigtir.

Bir genelev patronicesi olan Canakkaleli Meldhat, Ece Ayhan’a gore,
devletin disinda ve uzaginda bulunmay: se¢mis bir sivil kahramandir. Tiirkiye’de
sivil tarihin anlatilmasina daha g¢ok siyasal partilerden ya da derneklerden
baslandigini belirten sanatgi, oysaki, devletin karsisinda olmadigi gibi tamamen
disinda da olan Canakkaleli Meldhat'tan bakilirsa, sivil tarihin daha iyi
anlatilabilecegini iddia etmektedir.

Sivil bir toplumda her tiirli insanin bulunabilecegini belirten Ece Ay’hz?n_,
Cumhuriyet’e bir de Canakkaleli Meldhat’in goziiyle bakilmas: gerektigini
savunmaktadir:

Canakkaleli Meldhat, bir bakima, Halide Edip’ten daha degerli
bana gore. Fakir anastymis, ismi dyle gegiyor halk arasinda. O da
bir kahraman. Ben kameray: Canakkaleli Meldhat'in omuz:na
koyuyorum. Oradan bakiyorum. Hakiki ve dogru. En giizel siirler
kotiilitkten ¢ikar (1995: 33).

“Melahat Gegilmez” siirinin baghgi, ayn1 zamanda “Canakkale gegilmez”
sloganma da bir géndermedir:

MELAHAT GECILMEZ

1.Gazetelerde ak kara bir resmi otuz yillik. Arkasinda milki
taksimath bir harita. Komiserin odasinda agirlanirmis.

2. Ve imparatorigeliginde bir vesikalik. Tombalaci Ceylan renkli
¢ekmis. Delikleri balmumuyla &rterler.

3. Gonderilen celenklerde ‘Gegilmez’ yazilmisti soyagaci. Kiigiik
harflerle de ‘fuhsun anisina’.

4. Canakkaleli Melahat’in trenine polis bandosu da katilmistir.
(1999: 183)

Ece Ayhan (1995: 32)’dan 6grendigimize gre, Melahat, randevuevini kigin
Avcilarda, yazin Menekse’de isletirmig. Bir sokaktaki ev miihiirlenirse, yanim
saatlik bir gecikmeyle diger kapidan galigabilmek igin, hep iki ayr1 sokaga agilan
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¢ift kapilhi evler tutarmis. “Tombalaci Ceylan” adinda bir sahis tarafindan
bicaklanarak &ldiiriilmiis.

' Hayatini genelevlerde calisarak kazanan ve daha sonra kendisi de genelev
patroniceligine kadar yiikselen Meldhat, Canakkale muharebelerinin en cetin
¢arpismalarinin yasandigi Anafarta kdyiindendir.

Kendisi de Canakkaleli olan sairin bu “sivil kahraman” igin bir istegi
vardir;

“Ben de sunu istiyorum:

Canakkaleli Melahat da bir Anafartalidir. Canakkale Cumhuriyet
meydaninda bir heykelinin dikilmesi!”  (1999: 249)

Ironi

I¢inde yasadigi toplum diizenine, devlet-birey iliskilerine, egitim sistemine,
tarihe vb. siirekli olarak elestirel bir tutumla yaklagan sanatgl, bu igerigin
sunumunda ironiye de genisce yer vermektedir. “Son Siirler” kitabinda, ironi bir
a.n_lanm yolu olmaktan ¢ikarak siirlerin baslica temasi durumuna gelmistir. Bu
siirlerde, toplum hayatimizda 6ne g¢ikan birgok kisi, birtakim &zelliklerine
gondermeler yapilarak ironik bir sekilde ele alinmuglardir.

Ece Ayhan’in kusurlu buldugu davranislari nedeniyle alaya aldig1 kisiler
arasinda, aslinda kendisinin de bilyiik sairler olarak degerlendirdigi Fazil Hiisnii
Daglarca, Tevfik Fikret, Yahya Kemal Beyath gibi isimler bulunmaktadir. Bu
sanatgilar, her firsatta “siirin giirde kalmamasi gerektigi”ni savunan Ayhan
tarafindan, genelde siir disi nedenlerle hicvedilmektedirler.

Siirinin Bigim Ozellikleri

Bicim (form, sekil); sanat eserinin dig goriiniisiine verilen isimdir. Genis
anlamiyla, bir eserin uzunlugu—kisaligy, kurulug 6zelligi (béliimlenisi, bsliimlerin
diizenlenisi vb.), dili, dslibu: kullanilip kullanilmama durumuna gore &lgiisii,
uyagi, dizelerinin kiimelenisi, uyaklarinin Sriiliisii gibi 6zellikler edebiyatta bigimi
olusturmaktadir (Cevdet Kudret, 1980: 232).

Modernizm, diger biitiin sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da,
ozellikle bigim bakimindan gelenekten kopmay getirmistir. Sanatcilar, dikkatlerini
icerikten bigime, somuttan soyuta gevirmisler ve sanati bir diisiiniis tarz: olmaktan
¢ikararak bir sunug / yapis tarzi olarak algilamaya baglamislardir.
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ikinci Yeniciler de, bilimsel gelismelerin ve teknolojik ilerlemelerin etkisi
altinda kabuk degistiren “gerceklik”in yeni durumunu, “neo-realizm (yeni-
gercekei)” olarak isimlendirmisler ve bu gergekligi siirle islemeye caligmislardur.
Ancak, algilanmasi kadar temalagtinimasi da ¢ok zor olan bu yeni-gergekligi
vansitabilmek icin, yeni bigimlere ve anlatim tekniklerine ihtiya¢ duymuslardir.
Yabancilasan kentli insanin gergekligini, kendilerinden &nceki giirin konu
dykiileme ve siir dili teknikleriyle anlatmanin neredeyse imkansiz oldugunu
gormiisler ve Bati’nin Gergekiistiiciiliik, Dadacihk, Varolusguluk gibi modern siir
akimlaninin tekniklerinden yararlanmaya galismiglardir.

Rimbaud’nun siirlerini hi¢ elinden diigiirmeyen Ece Ayhan, ayrica modern
siirin Apollineire, Lautréamont ve Cummings gibi avangard (6ncii) temsilcilerini
de vakindan takip etmisgtir. Siirinin igerik / bigim yapisint ve dilini olusturmaya
calisirken, onlarin gergegi birebir yansitma yerine bolerek, grotesk diizleme
tasiyarak anlatan estetik ilkelerinden biiyiik 6lgiide yararlanmigtir.

Ece Ayhan’in siirini bigim bakimindan incelemenin bazi zorluklar
bulunmaktadir. Esasen bu zorluk, i¢ ve dis yapi aynmna gidilmeden kurulan
modern siirin dogasindan kaynaklanmaktadir. Ancak, onun giirini biitiin yonleriyle
ele almay1 hedefledigimiz bu galiymada, sanatginin malzemeleri ne sekilde
kullanarak sahsi bir sdyleyige / iisliba ulagabildigini, siirselligi nasil
vakalayabildigini ortaya koyabilmek igin, yapiyr Ggelerine aywrarak inceleme
zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu zorluklan ve sakincalari da goz dniinde
bulundurarak, onun siirini bi¢im bakimindan ahenk unsurlari (armoni, ritim),
dizelerin kiimelenisi, diizyaz: siirler, dili ve tisliibu bagliklan altinda inceleyecegiz.

ikinci Yeni siirinin bigim kargisindaki bu tutumunu, onun ilkelerinin
olusmasinda 6nemli katkilart bulunan Ece Ayhan’in giirinde de gormek
mimkiindiir. O, yayimladig her kitabinda 6z bakimindan oldugu kadar, bi¢im
vOniinden de siirekli bir yenilik arayiginin iginde olmustur.

Dizelerin Kiimelenisi

Misra; Arapgada “cift kanath kapiin bir tek kanadi”anlamina gelen bir
kelimedir. Siirde, 6lgiilii ve anlamli bir satirhk nazim pargasmna da bu ad
verilmektedir, Bagimsiz oldugunda, en kii¢iik bir nazim bigimidir. Boyle bir siire
bagh olmayan ve bash bagina bir anlami olan misralara “misra-1
azade”denmektedir (Dilgin, 1983: 99).

Geleneksel siirde, “nazmin en kii¢iik anlam birimi” gémrevini iistlenen misra,
Garip’le birlikte bu islevini yitirmeye baglamigtir. Kalib1 yikarak her siirde yeni bir
bicim kurma arayisinda olan ikinci Yeniciler de, “misraci” anlayisa Kkarsi
¢ikmislardir. Edip Cansever’in Subat 1964 tarihli Dénem dergisinde yayimlanan
“Tek Sesli Siirden Cok Sesli Siire” bashkh yazisinda, “Misra islevini yitirdi; giiri
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;i{r yapan .bfrim olarak yirirliikten kalkt. Eski rahathigimi o sessiz, kipirtisiz
diizenindeki rahathgim bosuna araniyor simdi" sbzleri onlarin misra kargisindaki
tutumlarini ortaya koymaktadir.

,Biz de _t;ahsn?am!zq::l, geleneksel siirdeki misradan ayirmak amaciyla, Ece
A_yhan in sm:mdekn bigim kurulusunu “musra” degil de; “dize” olarak
ts.!mlendumey} daha uygun bulduk. Zira, onun dizeyle kurulmus siirleri kadar,
diizyaz: bigiminde olusturulmus siirleri de vardur. .

6o Ece Ay!l]an., geleneksel siirin “misraci” zihniyetinden uzaklasarak misrayi

bir “an!ar? birimi” olarak gdrmemis, siirlerini dogrudan dogruya kelimelerle
kurulan bir Yapiya kavusturmugtur O, biitiin kitaplarinda bigim arayis1 iginde
olmustur. Higbir kitabinda ayn bigimi kullanmamus, siirlerini dizeden diizyaz
formuna kadar degisik sekillerde kurmugtur. Dize kuruluslu siirin smirlarn:
zorladig1 anda, diizyaz: siire gegmekten kagimmamustir,

il Iktnc::i Yeniciler, 1950’li yillarda tikandigini ve tekrara diistiigiinii
dusundﬁklferl siirin 6niinii agabilmenin yolunu, onu dogrudan dogruya kelimelerle
kur.ulan bir yapiya kavusturmakta gérmiiglerdir. Cemal Siireya’min “Siir geldi
keh.meye dayand:” sbzii, bu yaklasimmn veciz bir kargihgidir ve Valery’nin “Siir
kelimelerle yapilir” séziinii hatirlatmaktadir.

_“\"e'n'l géyleyizﬁlere ulasabilmek igin, siir dilinin yeniden kurulmasi
gerekugvlm 1le3r: si:lrcn bu diisiince, yeni siirin en belirgin ¢zelligini olusturmaktadir.
Buna gére sair, b:r. duyguyu, bir digiinceyi ya da bir olay: anlatmak i¢in degil de,
misray! kurmak igin  kelimeleri segmektedir. Kelimelerin anlam yanlart da
olduguna gore, bu siir yine de bir seyler sdyleyecektir. [kinci Yeni siirinin anlam:
rastlantiya birakan bu tutumu, hakkinda yapilan tartigmalann odak noktasini
olusturmustur.

Ikinci Yeni siirinin bigim kargisindaki bu tutumunu, onun ilkelerinin
olgsme‘l‘sm.c‘!a Onemli katkilari bulunan Ece Ayhan’in 5iifinde de goérmek
mﬂun_:lkundur. O, yayimladig: her kitabinda 6z bakimindan oldugu kadar, bigim
yoniinden de siirekli bir yenilik arayigmin iginde olmustur. |

4 Ba,(;r,\':wz B:r Kedi Kara (1965) ve Ortodoksluklar’da (1968) dizelerin
_k_lsnlayu:: isleyisinden yakinarak diizyaz siire yonelen sanatci, dize kurulusiu
51‘1rden de vazgegmemis, Deviet ve Tabiat (1973) ile Zambakir Padisah (1981)
k{%aplarmda her iki bigimi de kullanmistir. Cok Eski Adiyladw (1982) ve Son
Siirler (1993) kitaplarinda yer alan siirler ise, diizyazi formundan olusmaktadir.

_ .__Om!n‘son"yaylmlan_an kitab1 Son Siirler'de, ilk kitabindan beri toparlayarak
getirdigi bigim 6zelliklerini bir arada kullandigi gérillmektedir. Diizyaz: siir
formunda yazilan bu siirler, az sayida satirdan (dizeden) olusan paragraflara
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(bentlere) boliinmiislerdir., Siirde “dize”nin ¢ok O6nemli oldugunu belirten
sanatgmnin tamamen “dizleri kinlmis” siirler yazmaktan kagindigi ve siirini nesir
ctimlesi ile dize arasinda bir bigimle kurdugu sdylenebilir. Son siirlerinde de, her
siirin miistakil bashgi bulunmakta ve siirlerin bentleri Arap rakamlariyla

numaralandirilmaktadir.

Dil ve Uslip

Ece Ayhan’mn iislibunu, dnde gelen temsilcilerinden biri oldugu ikinci
Yeni siirinin anlatim &zelliklerinden ayn diigiinmek miimkiin degildir. Ancak, bu
hareketin genel havasi iginde, sahsiyet sahibi her sanat¢i gibi, Ece Ayhan da
kendine 6zgii bir iisliip olusturmasim bilmigtir. Onun iisliibu iizerinde yaptlacak bir
¢alisma, Ikinci Yeni siirinin dil ve iislip dzelliklerinin aydinlatilmasina da bir katki

saglayacaktir.
Onun siir dilinin zgiinliigityle ilgili olarak Hizlan sunlari soylemektedir:

Cogu elegtirmenler onun giir dili icin Ece Ayhan’ca deyimini
kullanmiglardir. Gergekten bu deyim, dilin siirdeki vazgegilmez
islevini vurgulamas: agisindan dogrudur (Hizlan, 1983: 239).

Onun siiri, Devlet ve Tabiat’tan itibaren gondermelerin giiniimiiz
Tiirkiye’sine yonelmesinden kaynaklanan bir algilama kolayli1 goriilse de, her
donemde kapali bir iisliba sahiptir. Adeta 6zel bir sozliigli andiran kelimeler
diinyas1 ve sozdizimi agilabildigi takdirde, okurun karsisina zengin anlam
katmanlari ¢ikmaktadir. Genel olarak Ikinci Yeni siirine yoneltilen anlamsizlik
suglamalarinin  ¢ogu, okurun bu dil engelini asarak anlam Katmanlarina
ulasamayacag itirazlarindan dogmugtur. Bu itirazlarda, anlam: “anlamsiziiga”
kadar serbest birakan teorik agiklamalanin ve bu yolda yazilan gok sayidaki siir
orneklerinin rol oynadigi da unutulmamahdir.

ikinci Yenicilerin, Garip siirinin en belirgin dil 6zelligi olan “basitlik,
aleladelik ve sadelik™en ayrilarak, konusma dilinin diginda, yeni bir ses ve
dilbilgisi olusturma gayretlerinin en ug drneklerini Ece Ayhan vermistir. Onun siir
dili, kurdugu sdzdizimleri ve aligilmamis bagdastirmalarla dogal dilin sinirlarin
zorlamis, kimi zaman kelime deformasyonlanyla digina da tasmistir. Bu simirda dil
kullanimi, dogal dile verebilecegi zararlardan &tiirii o giin i¢in gok elestirilmistir.
Ancak, bu akim etkisini kaybedip ortadan gekildikten sonra, siir dilinin yalmzca bir
oykiileme araci olmadigi, kendi bagima da estetik bir deger tasidigi fikrinin
verlesmesini saglamigtir.

Garipgilerin giindelik hayat: iginde anlattifi sokaktaki insan, Ikinci Yeni
siirine karmagik bir i¢ diinyas: duygulari olan kentli birey alarak girmistir. Bu yeni
gercekligin anlatilmasi bigim ve 6z yeniligi gibi, dilin yenilesmesini de
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gerektirmistir. Ciinkii Ikinci Yeniciler, yayimladiklar1 cesitli yazilarla, yeni
gergekligin yerlesik dilbilgisi kurallariyla anlatilamayacagini savunmuslardir.

Bu diisiinceden hareketle, yeni bir siir dilinin olusturulmasinda en ¢ok
emegi gecenler arasnda Ece Ayhan da bulunmaktadir Adma bir sozlik’
hazirlanacak kadar &zgiin bir siir dili olusturmus; yeni bir sozdiziminin
kurulmasina ve siirimizin kelime diinyasinin genisletilmesine katkida bulunmustur.

Ece Ayhan’in siirindeki sézdizimi deformasyonlarini, anlami kapali ya da
anlagilmaz kilma diisiincesinin bir pargasi olarak gérmek; kelime oyunculugu
olarak degerlendirmek ya da kendine amag bir dilbilgisi sapmasi durumuna
indirgemek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Siirimizin Ikinci Yeni’den sonraki
gelisimi diistiniildiigiinde, bu arayiglar, yeni bir siir diline / sOyleyise bir adim
olarak degerlendirilmelidir. Zira, Garipgilerin giindelik hayati icinde anlattig
sokaktaki adam ya da Toplumcu Gergekgilerin simf miicadelesi iginde ideolojik bir
varlik olarak gordiigii insan, artik kentli birey olarak biitiin i¢ diinyasiyla siirin
konusu haline gelmistir. Boylesine kompleks bir konu, yeni bir bigimi ve siir dilini
de beraberinde getirmistir.

Tirk siirinde Tanzimat déneminde baslayan yeni bigim arayislarinin
Cumhuriyet Dénemi’nde, diger iilkelerdeki modern akimlarin ve sanatg¢ilarin da
etkisiyle, daha kokten atilimlara doniistiigii goriilmektedir. Bu dénemdeki
Urlinlerde sairlerin gelenegin Gnlerine koyduklari kaliplardan kurtularak siirin
igerigiyle bigimi arasinda sik1 bir baglanti kurma gabas: iginde olduklar ve “her
yeni 0ziin bigimini de beraberinde getirecegi” ilkesinden hareket ettikleri
goriilmektedir.

Siirde alisilmamis bagdastirmalar yoluyla, “genis bir diisiince-tasarim-
duygu-gériintii yumagi” olusturulmasi ve “gostergelerin ustaca, 6zgiin bir bigimde”
bagdastinlmas: amaglanmaktadir. Boylece siir, yaratilan degisik tasarimlarla
birlikte okuyana / dinleyene bir duygu ve diisiince zenginligi yasatmakta ve giiglii
bir anlatima erismektedir.

Ece Ayhan’mn siirini giiglii kilan etkenlerin baginda, olusturdugu 6zgiin
imgeler gelmektedir. Bu imgelerin en belirgin ozelligi ise, Ikinci Yeni’nin diger
sairlerinde de goriildiigii gibi, “aligilmamis bagdastirmalar”la aktarilmasidir. Onun
Fayton siirindeki “intihar karasi” by tiirden bagdastirmalardandir. Uzak cagrigimlar
saglayan gostergeler segilip bir arada kullanilarak siirlestirmeye gidilmistir:

* “Ece Ayhan S6zIUg0”, haz: Ender Erenel, Yeni Dergi, Mart 1969.
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“0 sahibinin sesi gramofonlarda ¢alinan sey
incecik melankolisiymis yalnizliginin

intihar karasi bir faytona binmis gegerken ablam
caddelerinden Gliimler agki pera’nin” (1999: 39)

Ikinci Yeni’nin diger onciileri gibi Ece Ayhan da, yeni bir siir dili_yaratma
gayesiyle, Tirkcenin yapisim zorlayarak dil deformasyonlanna _g_ttmekl"en
cekinmemistir. Geleneksel giirimizin imge yapisinin bozulmasinda ve d]llli alt iist
edilmesinde, Gergekiistiiciilerde oldugu gibi, “5zgiir gagnigimlar’a ya da “mantik
dist” soyleyislere ulasma isteklerinin de siki bir iligkisi vardur.

Hilav, Gergekiistiiciilerin alisilagelmis ¢agrisim gruplarini parg.alamayl ve
birbirinden en uzak iki gergegi bir araya getirmeyi amagladlklf{nn_: belirtm.ektedlr.
Gergekiistiiciiler, daha sonra bunu, siirsel imgenin ve “giizellik”in temeli olarak

goreceklerdir:
Bir tesrih masasi iizerinde, bir dikis makinesi ilf: bir $em§iy'enin
rastlantisal olarak bir araya gelmesi gibi giizel, diyor Lautréamont
(Hilav, 1993: 15).

Bu ftiir sdyleyis oOzelliklerini, Ece Ayhan’in giirlerinde gormek de
miimkiindiir:
“bir ay girerken yiiregine geceleri rastiklari kagh hi¢” (1999: 53)
“yiiziiklerinde altin parmaklar takihymig” (1999: 58)
“yorgunlugu huzursuz bir at mor”  (1999: 79)
“Elinde potin ayaginda semsiye” (1999: 114)
imge
Yeni ve sagirtici imgeler kurmak, onun giirinin, en miihim iislip
dzelliklerinden biridir. O, siiri daha gok bir goriintii sanati olarak gdrmiis ve an‘larfn
mmgenin zihinde canlandiracagi goriintiilere dayandirmistir. imgelerinin en belirgin

ozelligl, nesnel bir karsihiklarinin bulunmasi ve bir siir igine birbirlerinden
bagimsiz motifler olarak yerlestirilmesidir.

Ones, imgenin onun siir dili ve iislabundaki yerini su sozlerle
degerlendirmektedir:

Ece Ayhan’in siirinde uyum, ses benzesmesinden dogm bir
miizikalitenin imgeleri saran ses uzantilari ile degil de, imgeler
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arasinda bosluklarda, ¢agnisimlarla olusan durumlarin  bu
bosluklara yerlesmesi sonunda ortaya ¢ikiyor. Ashinda sairin bize
vermek istedigi de “ara goriintiiler” yani ayrintilardir. Bu uyuma
“goriintil uyumu” denilebilir (1967: 53).

Kinar Hammin Denizleri, Bakigsiz Bir Kedi Kara ve Ortodoksluklar’ da
gondermelerin hangi topluma ve déneme yapildigini ¢6zmeyi zorlastiran, kimi
zaman da olanaksizlastiran bir kurgu bulunmaktadir. Bir kilimdeki nakiglar ya da
bir ¢inideki desenler nasil dogrudan dogruya bir sey anlatmiyorsa, kelimeler
arasindaki olanaklarin denenmesi yoluyla yeni bileskelere varmay: hedefleyen bu
siirler de, tek baslarina bir gey anlatma amacini tastmamaktadirlar. Imgeler, daha
¢ok soyut bir resim ya da bir masal atmosferi olugturan bagimsiz goriintii motifleri
pozisyonundadirlar. Ancak, siirler kitap biitiinliigii icinde okunduklari zaman,
motifler birleserek gizlenmis bir metni ortaya ¢ikarmaktadirlar,

imgenin soyutlamaya miisait kurulug yapisi, okurun muhayyilesini harekete
gecirerek siire genis bir anlam gergevesi kazandirma imkanina sahiptir. Ancak,
onun siirinde imgeler, ¢ogunlukla hayatin ya da tarihin ayrintilarindan segilmis
somut bir olgunun ya da kiginin nesnel bir kargihg: olarak kuruldugundan, bir
anlam genisligi saglamadif gibi, ¢dzillemediginde biiyiik bir anlam boglugunun
dogmasina da yol agmaktadir. Ayrica, siire birbirinden bagimsiz motifler seklinde

yerlestirildiklerinden, ¢ogu zaman birlestirilememekte ve yine anlam bosluklar
yaratmaktadirlar.

Siirin seriivenini tam olarak takip edemeyenlerin bu “yesil caml siir’e bir
acele “kapali siir” demis olabileceklerini savunan Ece Ayhan (1996: 49), yeni
siirde uzak ¢agrigimlarin yakinlara getirilmeye galisildigini vurgulamaktadir.
“Yesil camh siir” nitelemesi, onun sinema ile siir arasinda “dil” yoniiyle yakin bir
ilgi kurdugunu gostermektedir. Sinemada kavramlar goriintii; siirde ise, imge
yoluyla anlatiimaktadir. Imgeye daha basat bir gérev verilmesi, imgenin goriintii
saglamadaki teknik desteginden kaynaklanmaktadir. Onun siirinde imgeler,
sinemada, film teknigiyle yansitilan fotograflardaki goriintiilerin yerini tutmaktadir:

Karginms Bir ik Yaz

Ay; gecikmis agi, yosun yesili bir canavar. llerlemis gece; kanatsiz
yarasalar, islanmig silahlar. Devrilmis bir tramvay caddede. Bunlar, karginmus bir

ilkyazin simgeleri. Bilyiik ugurtmam ¢almislar deliligimden, mor gozlii gocuk oliisii
bir pazar, onu bulamiyorum. (1999: 73)
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Siirde lanetlenmis bir ilkbaharin gece tasviri yapiimaktadir. Gecenin

- e : ¢ ili bi »dir. Filmin esasinin sessiz
ilerlemis bir vaktinde ay, “yosun yesili bir canavar dir. Tl
gekildigini ve sesin sonradan eklendigini belirten Ayhan, okurdan bu goriintiileri

ve zihninde sese gevirmesini beklemektedir. $iird§ d.e, _gecenin
asz‘slz;:; 1ﬁ:‘ikimdir: Yarasalar ka:iatsa; silahlar 1slak; tramvay devnlmalsttr. E'ludt.urg
bunlar, dinmis bir firtina sonrasi sessizligin gﬁrﬁnlﬁ!endlr. Sair arka pla|-1da t,;clz dlgl
boyle bir fonun Oniine, cocuklugundan kalma bir hatirasvim yef}esllnne ”te ir.
Yalniz gegirilen bir pazar giiniiniin verdigi hiiziin, gocuklugunda “ugurtma sinin

i

calinmasindan yasanan baska bir iiziintilyll cagirmaktadir.

Politik icerigin 6ne gikuifn Devlet ve Tabiat (1.9?3)’tan‘son¥d'(i dén;mgl;z
ise, gondermelerin o giiniin Tiirkiye’sine yapildigi gﬁ_ru!l-nektedtr. Siirin bu u;,erl
degisimine paralel olarak imgelerin niteligi de degtslk.hge_ugramisnr. Bu k:t_ap a
wver _alan imge Orgiisi, sncekilerin aksine, belli bir tema biitiinliigiine
yonelmektedir.

Sonu¢

ikinci Yeniciler, siire getirdigi yeni bir sozdizimi ve lkapah -so.y.le-y1§
azelligiyle, giiniimiiz siirine de bir temel olugturmuslardir. (?an.pcnleniq ‘tl)(ildlrl!‘il;'ill
amaclayan basit dil kullanimmna ve Toplumeu Gergekgilerin po k;(txt. m::rsn _; .
igerigine tepki gostererek, siirin bir de “sunug” taraflqlq ol(t}ugufla gl :;ndl ge o
istemislerdir. Ancak, bunu yaparken, tepki harek’e’tlermm birgogunda oldugu giot,
asirihiklara kagmaktan kurtulamamiglar ve bigimeilikle suglanmiglardir.

i i 17 n tutumuyla,
Ece Ayhan, bagindan beri yaslandigi ilkelerden taviz vermeye
ikinci Yeni’nin en dzgiin sairidir. Bu hareket hizini kesip or'tadgn ka:lktiktan sonra
da, siirinin ¢izgi dig1 olan dzgiin yapistyla, belli bir okuyucu kitlesi ve bazi gen¢
sairler iizerindeki etkisini siirdiirmiigtiir.

Ece Ayhan, kendisinden 6nceki siirin birtakim verileri {izerine y?_“".b‘ff"r
kurmaya ¢alisan ikinci Yeni siirinin en 6zgtin sanatgilarindandir. Onu-l.1 siiri; bigim,
icerik ve dil bakimindan birtakim agiriliklar tagisa da, 1960 sonrasi Surimize genis
bicim agtlimlan saglamigtir. Bugiinkii sairlerimizin oniinde, siirimizin diger l?ut_un
sanatcilanyla birlikte, yararlanacaklar bir deneyim olarak durmakta ve girimize
bir zenginlik saglamaktadir.
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ECE AYHAN: A POET FROM CANAKKALE

The ‘Second New’ is a poetic movement which emerged in the Republican
period. Its first works were published in various periodicals in 1954. It was
reviewed in the weekly Sunday Post newspaper in 1958 and its principles began to
be clarified and transformed into a trend. It began as a reaction to Strange (Garip)
and Communal Realist poetry and had a deep impact on Turkish poetry both at the
time and following.

The Second New did not arise as a collective literature, the principles of
which had been determined beforehand. Its language and stylistic characteristics
began to synthesise with the poems that its forerunners published over the course
of time.

One of the most distinguished poets of the New Poetry was Ece Ayhan, a
forerunner of the movement. He played an important role in bringing forth the new
form of poetry and turning it into a movement through the poems, daily discourses,
and essays he published. He was part of the movement from his very first poem,
published in 1954. His poems have always been selective and distinguished even
though his signature was not always on them.

Ece Ayhan was born in Datga in 1931. His father, Behzat Caglar, was from
Gelibolu, and his mother Ayse Caglar was from Eceabat. The family settled in
Canakkale after his father’s resignation.

Ece Ayhan spent part of his childhood in Canakkale and completed his
primary and secondary school education in Istanbul, due to his parent’s
appointment there. Ece Ayhan completed his BA Degree at the Faculty of Politics
in Ankara University (1953-1959). He spent his last years in Canakkale and passed
away in July 2002 in a nursing house in fzmir. He was buried in the village of
Yalova near Eceabat, a town in the province of Canakkale.
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Themes in Ayhan’s Poetry

It is difficult to categorise Ece Ayhan’s poetry in terms of its themes. Most
of the poems, originally written as part of a text, become meaningful only when
collected together as poetry. He tried to illustrate the complicated inner world of
humanity, living in cities, within the fictive world of poetry. Motifs which cannot
be understood individually embody a hidden text when they are brought together
within a collection of poetry. He is a writer who does not prefer to depict
photographic images, instead, vague images, so that the reader can feel the hidden
text.

Ayhan’s poetry, when analysed in the form of a collection of his poetry,
concentrates on history, social change, children-education, pessimism-unhappiness,
loneliness-fear, prostitution-sexuality, and irony.

Structural Features in Ayhan’s Poetry

‘Structure’ is the format of a piece of art. In a wider context - the length of
the work, its parts and layout, language, style, meter, rhyme, grouping of stanzas -
constitute ‘structure’ in literature. Modernism brought about a departure from the
conventional in literature, as in other forms of art. Writers focus on structure and
the abstract rather than context and the concrete, and they perceive art as a means
of presentation/construction through departing from the understanding of art as a
way to represent thought.

Conclusion

The poets of the Second New movement constituted the principles of
contemporary poetry with their new syntax and indirect discourse. They reacted
against the use of simple language for communication by the Garip movement and
the context involving political messages in the Social Realist movement and
wanted to draw attention to the “presentation” of poetry. However, while doing
that, the Second New poets could not spare themselves from exaggeration, as in
other reactionary movements, and were criticised for being Structuralist.
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Ece Ayhan, with his uncompromising principles, was one of the pioneers of
the Second New movement from the very beginning. Even after the decline of the
movement, his poetry was influential on a particular readership and some young
poets with its unconventional unique style.

Ece Ayhan was one of the most unique poets of Second New poetry \'vho
was trying to construct a new poetry based on the data _gathered from previous
poetry movements. His poetry, despite involving exaggeration of structure, context,
and language, has contributed enormously to post-1960 poetry. Ayhan’s poetry
stands as a useful experience and adds richness to Turkish poetry.
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