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OSMAN HAMDI BEY’IN ESERLERINDE DOGU-BATI ETKIiLESIMININ
SANATSAL iFADESI
¢+
ARTISTIC EXPRESSION OF THE EAST-WEST INTERACTION IN THE WORKS
OF OSMAN HAMDI BEY
Ahmet Fatih OZMEN*

0Z: Bu calisma, Osman Hamdi Bey’in eserlerinde Dogu-Bat1 etkilesiminin sanatsal bir ifade
olarak nasil ele alindigini incelemektedir. Osman Hamdi Bey, Osmanli imparatorlugu’'nun
modernlesme siirecinde, Bati'nin estetik ve sanatsal formlarini benimserken Dogu'nun
geleneksel degerlerini koruma c¢abasiyla 6ne cikan bir sanatgidir. Calisma kapsaminda, nitel
arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman incelemesi yontemi kullanilarak sanat¢inin
“Kaplumbaga Terbiyecisi,” “Mihrap,” “Sultan Ahmet Camii Girisinde Kadinlar,” “Kuran Okuyan
Kiz” ve “Feraceli Kadinlar” adli eserleri analiz edilmistir. Bulgular; Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde, Dogu'nun geleneksel degerleri ile Bati’'nin modernlesme anlayisi arasinda bir
képrii kurma cabasinin baskin oldugunu géstermektedir. Ozellikle “Kaplumbaga Terbiyecisi”
isimli eserinde, Osmanli toplumunun modernlesme siirecindeki yavas ilerleyisi ve geleneksel
degerlerin direnci, simgesel bir anlatimla elestirel bir sekilde islenmistir. Benzer sekilde diger
eserlerinde de Dogu ve Bati arasindaki estetik etkilesimin figiirler ve mimari detaylar
tizerinden sembolik bir dille aktarildigi goriilmektedir. Sonug¢ olarak sanatginin eserleri,
Osmanli’'nin modernlesme siirecinde yasadig kiiltiirel gerilimlerin sanatsal bir yansimasi
niteligi tasimakta ve Dogu ile Bat1 arasindaki estetik diyalogu derinlemesine inceleyen 6nemli
eserler olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resmi, Osman Hamdi Bey, Resim Sanati, Dogu-Bat1

ABSTRACT: This This study examines how the interaction between East and West is addressed
as an artistic expression in the works of Osman Hamdi Bey. Osman Hamdi Bey stands out as an
artist who, during the modernization process of the Ottoman Empire, adopted Western aesthetic
and artistic forms while simultaneously striving to preserve the traditional values of the East.
Within the scope of this study, the artist’s works The Tortoise Trainer, Mihrab, Women at the
Entrance of the Sultan Ahmed Mosque, Girl Reading the Quran, and Women with Ferace were
analyzed using the document analysis method, one of the qualitative research approaches. The
findings indicate that Osman Hamdi Bey’s works prominently reflect an effort to build a bridge
between the traditional values of the East and the modernization ideals of the West. In
particular, his painting The Tortoise Trainer critically depicts, through symbolic representation,
the slow progress of Ottoman society’s modernization and the resistance of traditional values.
Similarly, in his other works, the aesthetic interaction between East and West is conveyed
symbolically through figures and architectural details. In conclusion, the artist’s works serve as
an artistic reflection of the cultural tensions experienced during the Ottoman modernization
process and are regarded as significant pieces that deeply explore the aesthetic dialogue
between East and West.
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Giris

Osman Hamdi Bey (Gorsel 1), XIX. ylizyilin sonlar ile XX. ytizyilin
baslarina damgasint vuran Osmanli sanat ve kiltlriiniin en O6nemli
figlirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanat¢i, Bat'nin modernlesme
¢abalariyla Dogu'nun geleneksel degerleri arasinda sikismis bir toplumun
dinamizmini ve gerilimini eserlerinde derinlemesine islemistir. Osman
Hamdi Bey'in sanati, estetik bir deneyim sunmakla kalmayip dénemin
toplumsal ve politik yapisin1 da yansitan ¢ok katmanli bir anlatim bicimi
ortaya koymaktadir (Cezar, 1971: 5-7). Bu baglamda “Dogu-Bati etkilesimi”
kavrami, sanat¢inin eserlerinde siklikla karsilasilan bir tema olarak 6ne
cikmakta ve bu tema ilizerinden doénemin sosyal, kiltiirel ve politik
dinamikleri de incelenebilmektedir.

Gorsel 1. Osman Hamdi Bey (Mansel, 1960: 296).

Osman Hamdi Bey hem bir tarih¢i hem de bir sanatgi olarak geleneksel
Osmanli sanatini Bati'nin modern formlariyla birlestirerek, Dogu-Bati
etkilesiminin sanatsal ifadesine katkida bulunmustur. Zira sanat¢inin, Bati
kiltirii alarak yetismis bireylere ihtiyac duyulan bir dénemde yasamis
olmasi da bu durumu olagan kilmistir (Tataroglu, 2018: 177). Bunun en
belirgin o6rneklerinden biri “Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli eserinde
gorilmektedir. Ilgili eser hakkinda hem Osmanh toplumunun geleneksel
yasam bicimlerini temsil ettigi hem de Batili anlamda bir sanat anlayisini
yansittig1 sdylenebilir.

S6z konusu eseri (Gorsel-2) Nuri Ozcelik (2020) “Kaplumbaga
Terbiyecisi, simgesel bir resimdir ve resimde gizil anlatimlar s6z konusudur. Bu
simgelerden bazilart sunlardir: Kaplumbaga: yavas, agir ve hantal bir
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hayvandir ve egitmesi zordur. Buradaki kaplumbagalar Osmanl
toplumundaki Batililasmaya ayak direyen kesimleri yansitmaktadir” (2020:
456) seklinde yorumlamaktadir.

Osman Hamdi Bey’in sanati ve eserleri lizerine yapilan arastirmalara
bakildiginda; sanatei iislubu ve konulari ile geleneksel estetigin yaninda bati
resim estetiginin degerlerini uzlastirmaya ¢alismistir. Yeni bir dlciit olarak
“sanatin amaci dogayi taklit etmektir’ dilsiincesinden hareket etmistir.
Osman Hamdi doneminde Bati sanati etkisindeki Tiirk resmi plastik
biitiinliige ulasmak icin ¢6zlimii Bati sanatim1 taklit etmekte bulmustur
(Aktaran: Yerli, 2020: 247-248).

Yontem

Tarama modelleri, gecmiste olmus ya da hala var olan durumlari, var
olduklar sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Tarama
modelinin bir tiirii olan genel tarama modeli ise ¢ok sayida elemandan
olusan bir evrenden, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaciyla,
evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir érneklem {izerinde yapilan tarama
diizenlemeleridir (Ozmen, 2021: 2). Bu kapsamda Genel Tarama modeline
dayanan bu arastirmada, nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilmistir.
Nitel verilerin elde edilmesi amaciyla, arastirma stiresince “Dokiiman
Incelemesi” yontemi uygulanmistir. Calisma, yurt ici kiitiiphaneler ile ulusal
ve uluslararasi sanal platformlarda gergeklestirilmis, bu kaynaklardan elde
edilen veriler toplanarak analiz edilmistir. Ayrica, konuyla ilgili bildiriler,
makaleler ve Ulusal Tez Merkezi'ndeki tezler incelenerek arastirmayi
destekleyen ek bilgilere ulasilmistir.

Osman Hamdi Bey’in Hayati ve Sanat Anlayisi

Osman Hamdi Bey, 1842 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Edhem
Pasa, egitimini Avrupa’da tamamlamis bir devlet adamidir. Ogullarinin da
Bat1 kiiltiiriiyle yetismesini isteyen Pasa, onlarin Fransa, Almanya veya
Avusturya’da yabanci dil 6grenip egitim gérmelerine biiylik 6nem vermistir.
Bu dogrultuda, biiyiik oglu Osman Hamdi’yi 1857 yilinda hukuk egitimi
almasi igin Paris’e gondermistir. Osman Hamdi, Paris’te on iki yil kalarak
Paris Universitesinde hukuk derslerine devam etmistir. Ancak sanatgl
ruhuna sahip olmasi nedeniyle hukuk egitiminin yani sira Gilizel Sanatlar
Okulu’nda resim dersleri almaya baslamis, o donemin taninmis ressamlari
Gerome ve Boulanger'nin atdlyelerinde calismistir. Bu siirecte s6z konusu
ressamlarin 6zenli ve zarif tsluplarini benimsemis ve diizenli bir sanat
egitimi almis ilk Tiirk ressamlarindan biri olmustur (Mansel, 1960: 291-
292).

Osman Hamdi Bey’in Paris’de egitim aldig1 Gerome, Misir, Kudiis ve
Sam gibi dogu iilkelerini gezerek bu bolgelerden ilham almis, oryantalist bir
ressam olarak taninmistir Osman Hamdi Bey de hocasindan etkilenmis
olmasina ragmen oryantalizmi bazi noktalarda Gerome ve diger Oryantalist
ressamlardan farklilik gosterir (Demir, 2020: 6).
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Osman Hamdi Bey, eserlerinde konularini secerken, her ne kadar Batili
bir ressamin dogu tilkelerine bakisini benimser gibi goriinse de eserlerinde
farkl bir duyarlilik ve bakis acis1 ortaya koymustur. Bu durum icinde yetistigi
toplum ve kiiltlire dair derin gézlemler yapmasindan kaynaklanmaktadir.
Osman Hamdi, dogup biiytidiigli topraklar1 Avrupali ressamlardan farkl bir
perspektifle degerlendirmis ve eserlerine bu dogrultuda kendine 6zgii
anlamlar ytiklemistir. Osman Hamdi, Fransiz egitimi almis, Batili yasam
tarzini benimsemis ve her zaman Avrupali tarzinda giyinmis olmasina karsin
eserlerinde kendisini Osmanli kiyafetleri icinde tasvir etmistir. Kendi
figlirtinii sik sik hoca, dervis veya tiirbedar olarak resmetmis hem tek figtirlii
hem de c¢ok figiirli kompozisyonlarda farkli kiyafetler ve duruslarla
kendisini birden fazla defa tasvir ederken yiiziinii gercek¢i bir sekilde
yansitmistir. Bu yolla kendi kimligi ile eserleri arasinda organik bir bag
kurmay1 amaglamistir. Ornegin, “Cami Kapist Oniinde Konusan Hocalar” adh
calismasinda ti¢ farkli Osman Hamdi tasviri yer alirken “Bursa’da Yesil Camii”
adli eserinde ise birbirleriyle konusan iki Osman Hamdi figlri
goriilmektedir. Osman Hamdi, cami ve tiirbe gibi mekanlarda tasvir ettigi
erkek figlirlerini, yasadigi donemden daha eski kiyafetlerle ve bazen dini
giysiler icinde resmetmistir. Kompozisyonlarinda bu figiirlerin dikkat ¢ekici
olmasina 6zen gostermis, baz1 eserlerinde ise Suriye ve Irak’a 6zgii Arap
kiyafetlerine yer vermistir. Eserlerinde aidiyeti vurgulayan en belirgin
unsurlar olarak mimari yapilar, stislemeler ve esyalar 6ne ¢ikmaktadir. Cami
ve tlirbe yazilari, ciniler, kalem isi siislemeler, rahleler, sedef kakma
teknigiyle yapilmis eserler, samdanlar, kandiller, halilar gibi objeler, tiim
detaylar1 ve renkleriyle ince bir iscilikle resmedilmistir. Sanatci, portre
calismalarinda da genellikle kendi ailesinden bireyleri model olarak
se¢mistir. Karisi, kizlari, oglu, yegenleri ve torunlari, Osman Hamdi’'nin yagh
boya portrelerinde siklikla goriiliir. Kadin figiirlerini ise giinliik yasamin
farkli anlarinda resmetmistir; carsida, gezintide, tiirbe veya mezar
ziyaretinde ya da evde kitap veya Kur’an okurken, ev isleri yaparken, miizik
calarken veya ressama modellik yaparken betimlenmislerdir. “Miizisyen Kiz"
ve “Ressam Calisirken” gibi eserlerinde oldugu sekilde aym kadin figiirleri
farkli tablolar iginde kiiciik degisikliklerle farkli pozisyonlarda ve yiiz
ifadelerinde resmedilmistir (Batuhan ve Korkmaz, 2024: 401-402).

Bulgular ve Yorum

Osman Hamdi Bey'in Eserlerinde Dogu-Bat1i Etkilesiminin
Sanatsal ifadesi

Osman Hamdi Bey’in bazi eserlerinde, geleneksel Osmanli mirasi ile
Batr'dan aldig1 akademik sanat egitiminin estetik ilkeleri arasinda kurulan
sentezin belirgin bir bicimde yansidigi goriilmektedir. Sanat¢inin figiir
diizenlemeleri, mekan kurgusu ve ikonografik tercihleri, bireysel bir sanat
anlayisindan ziyade dénemin toplumsal déniisiim dinamiklerini sembolik
diizlemde aktaran bir anlatim dili sunmaktadir. Ornegin;
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Osman Hamdi Bey'in “Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli eserinde (Gorsel-
2), Dogu’'nun estetik unsurlar ile Bat’'dan aldig1 sanat egitimi ve estetik
anlayisini ustalikla bir araya getirdigi goriilmektedir.

llgili esere (Gorsel-2) bakildiginda; kirmizi bir kaftan giymis bir
terbiyeci figii, elinde ney ile yere egilmis ve kaplumbagalarla
ilgilenmektedir. Terbiyeci figiirii, Dogu toplumlarinda otoritenin ve bilgelik
arayisinin  bir sembolii olarak yorumlanabilir Kaplumbagalar ise
hareketlerinin yavasligiyla, degisim ve ilerleme siireclerinin zorluklarina
isaret eder niteliktedir. Burada Osman Hamdi Bey’in kendi toplumuna dair
bir elestiriyi sanat yoluyla dile getirdigi s6ylenebilir. Toplumsal ve kiiltiirel
dontiistim, Ozellikle Bati'nin modernlesme etkisi altinda oldukc¢a yavas
ilerlemektedir. Kaplumbagalarin terbiyeci tarafindan egitilmeye calisilmasi,
Osmanl toplumunun Bati ile girdigi modernlesme siirecindeki zorluklari
simgeliyor olabilir. Figiiriin elinde tuttugu “Ney” ise geleneksel bir Dogu
calgisidir (Akytiz, 2016: 17) ve burada hem Dogu'nun manevi yoniine bir
vurgu hem de Osmanl kiltiirtiniin Bati modernizmiyle uyum saglamasina
yonelik bir ¢aba oldugu diisiiniilebilir. Osman Hamdi Bey, figlir araciligiyla,
bir yandan Dogu’nun degerlerine bagliligin1 korurken diger yandan Bati’dan
gelen modernlesme baskisina direnmeye calisan Osmanli toplumunu temsil
eder niteliktedir.

Gorsel 2. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1906, 221,5 x
120 cm (Ondin, 2022: 64).

Resmin genel kompozisyonunda, Bati sanatina 6zgii perspektif, 1s1k-
golge oyunlar1 ve detaycilik dikkati ¢ekerken kullanilan figiir ve semboller
Dogu kiltiiriine ait unsurlar1 ¢agristirmaktadir. Bu durum Osman Hamdi
Bey’in Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda bir képri kurma cabasi icinde
oldugunu gosterir niteliktedir. Sanatcinin, Bati’'nin modernlesme ve ilerleme
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anlayis1 karsisinda Dogu'nun manevi ve geleneksel degerlerine nasil
sarildigini da ortaya koymaktadir.

Osman Hamdi Bey’in eserlerindeki bu cift yonlii elestiri hem Bati’'nin
Dogu lizerindeki egemen bakisina hem de Osmanhi toplumunun
modernlesme silirecindeki zorluklarina isaret ediyor olabilir.

Kaplumbagalarin egitilemeyen, yavas hareket eden canlilar olmasi,
Osmanli toplumunun Bati’dan gelen modernlesme baskisina direnme
gliclinii sembolize eder niteliktedir. Ayrica eserdeki terbiyeci figliriiniin
arkasindaki mimari yapinin, islami gelenekleri ve Osmanli sanatini
cagristiran bir diizenlemeye sahip oldugu goriilmektedir. Mavi ciniler,
Osmanli sanatinin zarif ve ince iscilik anlayisini temsil ederken, duvardaki
yazilar Islam kiiltiiriine ait motifleri vurgular niteliktedir. Bu detaylar Osman
Hamdi Bey’in Dogu’'nun estetik ve manevi degerlerini yiiceltme cabasiyla,
Bati'nin modernlik ideallerine karsi bir denge kurmaya calistigin1 ortaya
koymaktadir.

Gorsel 3. Osman Hamdi Bey, Mihrap, Tuval Uzerine Yagliboya, 1901, 210 x 108 cm (Ondin,
2022:70).
Osman Hamdi Bey’in “Mihrap” adl eseri (Gorsel-3), sanat¢inin Dogu-
Bat1 eksenindeki kiiltiirel ve estetik farkliliklar ele alan bir diger 6nemli
yapitidir. Bu eserde, Osman Hamdi Bey’in Bati egitimli bir Osmanli sanatgisi
olarak, Dogu'nun geleneksel estetik unsurlar1 ile Bati’'nmin modern bakis
acisini bir araya getirme cabasi dikkati ¢eker.

Mihrap kelimesi; “Cami, mescit vb. yerlerde Kdbe yoniint gosteren,
duvarda bulunan ve imama ayrilmis olan oyuk veya girintili yer olarak
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tanimlanmaktadir” (Karagay, 2018: 108). Bu baglamda mihrap, dinsel ve
kiiltiirel degerleri temsil ederken 6n plandaki figiir ise bireysellik anlayisini
temsil eden bir karsitlik unsuru olarak sunulmus olabilir.

I1gili resmin en énemli ve tartisilabilecek 6zelliklerinden bir digeri de
kadin figliriiniin ayaklar1 altinda bulunan kitaplardirz Bu kitaplarin ilk
bakista kutsal kitaplardan ayrilmis sayfalar oldugu dikkatleri cekmektedir
(Soylu, 2018: 32). Eldem’in konuyla ilgili olarak: “Tezhibinden, seklinden,
besmeleyi hafif gérmemizden étiirti bunlarin en azindan birinin Kur'an
oldugunu séyleyebiliyoruz. Biz bakarken kadinin sag tarafinda. Beni ¢ok
sasirtan bir kitap Zend-i Avesta. Yani Zerdiist dininin kitabi. Tespit edemedigim
kitap, tizerinde Sakamuni olan. O da bir Budizm kitabi... Belli ki Osman Hamdi
bir sekilde biitiin bu Dogu dinlerini bir kadinin ayaklart altinda resmetmek
istemis” (URL-1: 1) biciminde a¢iklamasi vardir.

ST Cak a2 = e

Gorsel 4. Osman Hamdi Bey, Sultan Ahmet Camllll Girisinde Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya,
1890, 112 x 80 cm (Ondin, 2022: 83).

Osman Hamdi’nin “Sultan Ahmet Camii Girisinde Kadinlar” adl1 eseri de
(Gorsel-4) sanatcinin Dogu-Bat1 ekseninde ele aldig1 toplumsal ve kiiltiirel
yapiyl gorsel bir dille yorumlamaya devam ettigi 6nemli yapitlarindan
biridir.

Resimdeki mekan olan Sultan Ahmet Camii bir ibadet merkezidir.
Ancak Osman Hamdi Bey’'in bu eserde kadinlari bir ibadet mekaninin
oniinde betimlemesi, s6z konusu dénemde dini yapilarin toplumsal temsil
ortami olarak da islev gordiiglini ortaya koymaktadir.

S6z konusu eserde renk kullanimina bakildiginda ise kadinlarin
kiyafetlerinde kullanilan yesil, kirmizi ve siyah gibi renkler, geleneksel
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Osmanl giyim tarzimi yansitiyor olabilirken bu renklerin zenginligi Bati
sanatindaki parlaklik ve renk oyunlarina gonderme yapiyor olabilir.

Resimde yer alan gilivercinler ise Osman Hamdi Bey’in sembolizm
anlayisinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Zira geleneksel olarak
giivercinler, baris, saflik ve 6zgiirliigiin sembolii olarak bilinir (Ozmen, 2021:
6).

Gorsel 5. Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan Kiz, Tuval Uzerine Yaghboya, 1880 (Ondin, 2022:
42).

Sanatcinin “Kuran Okuyan Kiz” adli eseri de (Gorsel-5), Osman
Hamdi’'nin Dogu’nun mistik ve manevi atmosferini 6ne ¢ikardigi bir diger
yapitlarindan biridir. Kadin figiiriiniin dingin ve ice doniik hali, manevi bir
ritiielin kutsalligini ve i¢ huzurunu yansitirken sanat¢inin detaylara verdigi
onem ile Dogu'nun zengin siisleme sanatlarim Batili bir kompozisyon
anlayisiyla harmanladigini gostermektedir.

Eserde yer alan genc kadin, secde pozisyonunda diz ¢okerek Kur’an-1
Kerim okuma eylemini gerceklestirmektedir. Figliriin bedeni ve durusu, bir
teslimiyet ve sadakat sembolii olarak yorumlanabilir. Osman Hamdi Bey, bu
eserde figiiriin yiiz ifadesini oldukca sakin ve huzurlu bir sekilde betimlemis,
kadinin manevi yolculugunun izleyiciye dogrudan gegmesini saglamistir.

Eserde kullanilan detaylar, Osman Hamdi Bey'in Islam sanati ve
Osmanl estetigine verdigi énemi yansitir niteliktedir. Kizin arkasindaki
duvarin tizerindeki ¢ini motifleri, Osmanli sanatinda sik¢a kullanilan
geometrik desenlerle bezenmistir. Bu ciniler, islam sanatinin soyut ve
slislemeci yapisinin bir parcasi olarak esere derinlik katmaktadir. Osmanl
mimarisinde sikca karsilasilan altigen desenler esere hem zenginlik hem de
mekansal bir boyut kazandirmistir. Figliriin bulundugu mekan da geleneksel
Osmanli mimarisinin bir yansimasini ¢agristirmaktadir. Ozellikle
penceredeki parmaklik detayi, dis diinyay1 bir perde arkasindan gérmeyi
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saglarken, icerideki manevi yogunlugu daha da pekistiren bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Pencere disindaki dogal manzara, i¢ mekénin
dinginligiyle tezat olusturmadan bir biitlinliik saglar. Figliriin ve objelerin
yerlestirilme bicimi ise Bat1 resim sanatindaki simetri ve diizen anlayisini
yansitir niteliktedir.

Eserde kullanilan renkler ise Osman Hamdi Bey'in titiz isciligini ve
estetik algisini yansitir niteliktedir. Duvarlardaki mavi ¢iniler ise sar1 renk ile
kontrast olusturarak figliriin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Osman
Hamdi renkleri hem estetik bir denge unsuru olarak kullanmis hem de eserin
icsel mesajini gliclendirmistir.

Gorsel 6. 0sman Hamdi Bey, Feraceli Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya, 1904, 102 x 68 cm
(Ondin, 2022: 81).

Son olarak Osman Hamdi'nin “Feraceli Kadinlar” eseri de (Gorsel-6),

Dogu-Bat1 etkilesiminin gozlemlenecegi giiclii bir diger eserdir. Sanatgi,

Batr’dan aldig1 resim tekniklerini ve kompozisyon anlayisini, Dogu’ya 6zgi

semboller ve yerel unsurlarla birlestirerek celigkili bir kiiltiirel manzara
resmetmistir.

Ik bakista, tablonun kompozisyonu ve perspektif diizenlemesi Bati
sanatiyla olan gilicli bag acikca ortaya koymaktadir. Arka plandaki
perspektif derinligi, 6zellikle uzakta goriilen antik harabe ve doga manzarasi,
Rdnesans’tan itibaren Bati resim sanatinda da gézlemlenebilen bir 6zelliktir.
Ayrica figiirlerin anatomik dogrulugu, 1s1k-g6lge oyunlar: ve mimari detaylar
Batili sanat tekniklerinin Osman Hamdi Bey tarafindan ustaca kullanildigini
gostermektedir. Ancak eser her ne kadar Bati perspektifiyle resmedilmis olsa
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da ozellikle yerel giysiler ve davranis kaliplariyla Dogu kdltiiriini ¢okga
yansitmaktadir.

Kadinlarin giydigi geleneksel feraceler ile Bati tarzi mekansal
diizenleme arasinda bir tiir kiiltiirel catisma gozlemlenmektedir. Ferace ve
ortiiler, Dogu'nun muhafazakar toplumsal yapisini simgeler niteliktedir.
Ozellikle kadin figiirlerinin arkaya dogru yonelmesi ve ufka bakmasi, onlarin
gelecege dair bir umut ya da belirsizlige dogru bakiyor olabilecegi seklinde
yorumlanabilir.

Sonug ve Oneriler

Sonu¢ olarak, Osman Hamdi Bey'in eserleri, Osmanl
Imparatorlugu’'nun Batililagsma siirecinde yasadig kiiltiirel, toplumsal ve
siyasi gerilimlerin sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir.
Sanat¢cinin hem Batr'da sanat egitimi almis olmasi hem de Dogu’nun
geleneksel degerlerine olan baghhgi, onun eserlerinde Dogu-Bati
etkilesimini ¢ok katmanli bir sekilde gézlemlemeyi miimkiin kilmistir.

AN

Arastirma kapsaminda ele alinan “Kaplumbaga Terbiyecisi”, “Mihrap”,
“Sultan Ahmet Camii Girisinde Kadinlar”, “Kuran Okuyan Kiz" ve “Feraceli
Kadinlar” isimli eserler, sanat¢inin modernlesme siirecindeki Osmanli
toplumunun Bat1 etkisi altinda yasadig1 sosyal degisimlere ortak bir bakis
acisi gelistirdigini ortaya koyar niteliktedir. Kaplumbagalar, Osmanli’nin Bati
ile girdigi modernlesme siirecinin yavas ve zorlayici ilerleyisini simgeliyor
olabilirken terbiyeci figiirii, bilgelik ve otoritenin bir sembolii olarak bu
slireci yonlendirmeye c¢alisan bir Osmanli aydininin metaforu olabilir.
Sanat¢inin eserlerinde yer alan figiirlerin durusu, kompozisyon ve semboller,
Bati sanat teknikleri ile Dogu'nun geleneksel motiflerini birlestirerek,
toplumsal ve kiiltiirel donilisiimii derinlemesine sorgulayan bir anlati
olusturmustur.

Osman Hamdi Bey’in eserleri, Bati'nin oryantalist bakis ac¢isina bir
kars1 durus niteligi tasimaktadir. Sanatci, eserlerinde Dogu’'nun kiiltiirel
zenginliklerini de 6ne cikararak daha derin bir ger¢eklik sunmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in eserlerinin incelenmesinde kullanilan
yontemlerin cesitlendirilmesi, 6rnegin dijital analiz ve renk kullanimi
lizerinden detayli bir calisma yapilmasi oOnerilmektedir. Eserlerdeki
sembollerin sosyokiiltiirel baglamda daha derinlemesine incelenmesi,
Osmanli modernlesmesinin farkli yonlerini daha iyi anlamaya katki
saglayabilir. Ayrica Dogu-Bat1 estetiginin Osman Hamdi Bey disinda farkl
sanatgilar Uizerinden incelemek, karsilastirmali bir yaklasim sunabilir.
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Extended Summary
Osman Hamdi Bey is one of the most prominent figures of Ottoman art and culture, leaving a
significant mark between the late 19th and early 20th centuries. The artist deeply explored
the dynamism and tensions of a society caught between the modernization efforts of the West
and the traditional values of the East in his works. During the 19th century, when the Ottoman
Empire underwent extensive reforms, significant changes were introduced in governance,
finance, and civil rights through documents such as the Tanzimat Edict and the Reform Edict.
These reforms aimed to address the Empire's lag behind Europe and preserve its territorial
integrity. Observing these reform movements as an artist, Osman Hamdi Bey delved into the
conflicts brought about by this transitional period in his artworks. As both a historian and an
artist, he merged traditional Ottoman art with the modern forms of Western art, contributing
to the artistic expression of the East-West conflict. This study employs the General Survey
model, utilizing qualitative research methods and techniques. To obtain qualitative data, the
"Document Review" method was applied throughout the research process. The Artistic
Expression of East-West Conflict in Osman Hamdi Bey's Works: "The Tortoise Trainer": This
painting illustrates how Osman Hamdi Bey masterfully combines the traditional elements of
the East with the artistic education and aesthetic understanding he acquired from the West.
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The trainer figure, depicted in a red kaftan, can be interpreted as a symbol of authority and
the quest for wisdom in Eastern societies. The turtles, with their slow movements, signify the
challenges of transformation and progress. While the general composition of the painting
features Western artistic elements such as perspective, play of light and shadow, and
meticulous detail, the figures and symbols employed belong to Eastern culture. "Mihrab": In
this piece, Osman Hamdi Bey's effort to merge the traditional elements of the East with the
modern perspectives of the West as an Ottoman artist educated in the West is evident. The
seated female figure bears significant traces of Western artistic traditions. The mihrab in the
background, a unique architectural element of Islamic art, symbolizes Eastern culture. While
the mihrab represents the religious and cultural values of the East, the figure in the
foreground, emphasizing individuality and freedom, reflects Western ideals, presenting a
contrast. "Women at the Entrance of the Sultan Ahmed Mosque": This painting provides a
window into the social status, attire, and spatial presence of Ottoman women while forming
a composition blended with Western artistic understanding. The central female figures,
dressed in traditional Ottoman attire, symbolize the insular nature of Ottoman society. The
setting of the painting, the Sultan Ahmed Mosque, served as a religious and social hub in
Ottoman culture. "The Girl Reading the Quran": This painting is one of Osman Hamdi Bey's
significant works highlighting the mystical and spiritual atmosphere of the East. The pious
and introspective demeanor of the female figure reflects the sanctity and inner peace of a
spiritual ritual. The details used in the work reveal Osman Hamdi Bey's admiration for Islamic
art and Ottoman aesthetics. The tile motifs on the wall behind the girl are adorned with
geometric patterns commonly found in Ottoman art. The colors used in the painting reflect
the artist's meticulous craftsmanship and aesthetic perception. "Women in Ferace": This
artwork is one of the striking artistic expressions of the Ottoman modernization process in
the 19th century and serves as a strong example of observing the East-West conflict. The
composition and perspective of the painting reveal a clear connection with Western art. The
traditional ferace garments worn by the women stand in cultural contrast to the Western-
style spatial arrangement. While the ferace and veils symbolize the inward-looking and
conservative structure of Eastern society, the background landscape and architectural
elements represent the open, progressive, and outward-facing perspective of the West. In
conclusion, Osman Hamdi Bey's works should be evaluated as artistic reflections of the
cultural, social, and political tensions experienced during the Westernization process of the
Ottoman Empire. While the artist adopted the artistic and aesthetic forms of the West, he
reinterpreted these forms in a manner appropriate to Ottoman societal values, striving to
establish a balance between the two worlds. Osman Hamdi Bey's works stand as a
counterpoint to the Orientalist perspective of the West. In contrast to Orientalist painters who
depicted the East as exotic, backward, and mysterious, the artist highlighted the cultural
richness of the East, offering a deeper reality through his art.
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