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iHSAN OZGEN’IN ACEMKURDi KEMENCE TAKSiMiNiN AREL
NAZARIYATI BAGLAMINDA TAHLILI

¢

ANALYSIS OF IHSAN OZGEN'S ACEMKURDI KEMENCE TAKSIM IN THE
CONTEXT OF AREL THEORY

Ciineyt OBEK*

01Z: 20. yiizyil Tiirk Miizigi saz icraciiginda Cemil Bey ekoliiniin en énemli temsilcilerinden
olan thsan Ozgen, icra etmis oldugu tanbur, viyolonsel ve kemence sazlarim teknik ve tavir
olarak en iist diizeyde icra etmis bu tavrin gelismesine katki saglayip giinlimiize kadar
gelmesinde énemli rol almistir. Ozgen icrasiyla hem gelenege bagh hem de bulundugumuz
ylizyilin uluslararasi miizik gelismelerini iyi algilayip kendi yorumuna katarak icrasina yon
veren yenilik¢i bir sanatkardir. Bu calismada, ihsan Ozgen’in kemence ile yapmis oldugu
Acembkiirdi makamindaki taksimi Arel nazariyatina gore tahlil edilip benzer ve farkl yonler
ortaya konulmaya calisilmistir. Bu amagla arsiv taramasi yapilarak Ozgen’in taksimine
ulasilmis ve notaya alinmaya ¢alisilmistir. Notaya alinan bu taksim daha sonra Arel nazariyat
kitabinda bulunan Acemkiirdi makamu bilgileri ile dizi, seyir 6zelligi, kullanilan ¢esniler ve ses
aralig1 acisindan karsilastirmali incelemeye tabi tutulmustur. Bu tahlil neticesinde makamin
islenisinde farklhiliklar oldugu ortaya ¢ikmistir. Sonu¢ béliimiinde yapilan mukayeseler
dogrultusunda benzer ve farkli yénler somut olarak ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Taksim, Acemkiirdi Makami, ihsan Ozgen, Hiiseyin
Sadeddin Arel Nazariyati

ABSTRACT: [hsan Ozgen, one of the most important representatives of the Cemil Bey school in
20th century Turkish Music instrumental performance, performed the tanbur, cello and
kemence instruments at the highest level in terms of technique and attitude, and contributed to
the development of this attitude and played an important role in its survival to this day. Ozgen
is an innovative artist who is both committed to tradition with his performance and directs his
performance by perceiving the international musical developments of the current century and
adding his own interpretation to them. In this study, Ihsan Ozgen's taksim in the Acemkiirdi
magqam performed with the kemenche was analyzed according to the Arel theory and similar
and different aspects were tried to be revealed. For this purpose, Ozgen's division was found by
scanning the archives and an attempt was made to note it. This notated taksim was then
subjected to a comparative examination with the Acemkurdi maqam information in the Arel
theory book in terms of scale, rhythmic characteristics, used flavors and vocal range. As a result
of this analysis, it was revealed that there were differences in the processing of the maqam.
Similar and different aspects have been revealed concretely in line with the comparisons made
in the conclusion section.
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Giris

Farscada kemange (kiiciik keman) sozciigi dilimize kemence olarak
gecmistir. Yaklasik olarak bin yillik bir gegmise sahip olan ve farkl isimlerle
glinimiize kadar gelen kemengenin Tiirk Miizigi sazlari icerisinde 6nemli bir
yeri vardir. Yayh calgilara ilk defa 8. ve 9. ylizyilda rastlanir, 10. yiizyildan
sonra ise yayl calgi olarak adlandirilan rebap ¢algisinin yayh veya yaysiz
oldugu konusunda net bir bilgi yoktur (Farmer, akt: Sari, 2012: 142). Tiirk
ve Bati'nin eski miizik kaynaklarinda kemence olarak bilinen ¢algi rebaptir
ve ismi anildiginda bu calgl kastedilir (Sari, 2012: 148). Rebap; Tiirkiye,
Arabistan, Iran, Afganistan, Hindistan, Pakistan gibi iilkelerde cesitli
sekillerde olan mizrapli ve yayl sazlarin ortak adidir. Net olarak ortaya ¢ikis
tarihi belli olmamakla birlikte Evliya Celebi rebabin tarihini Siileyman
Peygamber donemine kadar gotiirmektedir. 10. yiizyillda rebap Fars ve
Horasan halki tarafindan yaygin olarak ¢alinmaktaydi. Bu sazin oralardan
Anadolu’ya Bahaeddin Veled ve miiritlerinin gociiyle birlikte geldigi tahmin
edilmektedir. Gilinliimiizde rebap olarak bildigimiz c¢algi dogu ve bati
kaynaklarinda 1khig veya kemence olarak gecmektedir. Tiirk musikisinde
rebap, 1klig, kemence, ayakli keman ve ¢egane gibi sozctlikler ayni ¢algiy
ifade etmek icin kullanilirdi1 (Kaya, 1998: 19-20). 17. yiizyi1lda yasamis olan
Evliya Celebi kendi donemindeki calgilar ve calgicilar ile ilgili bilgileri
siralarken Istanbul’da seksen kadar kemange icrasinin oldugundan
bahseder (Aksoy, 1991: 44). Kemenge rebabin gelismis bir sekli olup Ttrk
sazidir, ayrica eski yiizylllarda bu saza Kemenge-i guz (Oguz kemencesi)
denmistir (Oztuna, 1974). Kemencenin Tiirk miizigine ve sazlar arasina ne
zaman girdigi ile alakali kesin bilgiler olmasa da 18. yiizyilin ikinci yarisinda
miizigimize girdigini kaynaklardan gormekteyiz. Osmanli’da kemence
sekline ilk defa Kemani Hizir Aga’nin 1749’da yazdig1 “ Tethim-iil Makamat
fi Tevlid En Nagamat” adli eserinde rastlanmaktadir. Fakat burada bahsi
gecen kemence sazi sekil itibariyle glinlimiizdekinden farklidir. Bu eserde
armudi sekilde olan kemenge resminin altinda Hizir Aga “Kemani Kipti”
ismini yazmistir. Hizir Aga’nin bu saza keman ismini vermesi Osmanlicada
keman teriminin tim yayl ¢algilara verilen isim olmasindandir (Colakoglu,
2008: 93). 19. yiizyila kadar kemenge sazi ¢ogunlukla eglence miizigi ve
kahvehanelerde calinan kdgekge, tavsanca ve oyun havalarinda kullanilarak
kaba saz takiminda yer almistir. Kemenge sazi Tirk Miiziginde Klasik
kemence, Akdeniz kemencesi, Armudi kemence, Fasil kemencesi, Istanbul
kemencesi ve Tirnak kemencesi olarak farkli isimlerle kullanilmaktadir
(Sar;, 2012: 151). Aym yiizyihn sonlarina dogru kemengeci Vasilaki
kemenceyi sadece eglence miiziginde kullanildig1 kalib1 anlayisi icerisinden
¢ikararak ince saz takimina sokmustur. Tanburi Cemil Bey bu saza yeni bir
icra anlayis1 getirerek fasil topluluklarinin en 6nemli sazlarindan biri haline
getirmistir. Vasilaki’'den once herhangi bir kemence icracisinin kaydina
kayitlarda rastlanmamaktadir. Fakat kaynaklarda Tirk Miiziginin ilk
kemence icracisinin Tahir Aga oldugu goriilmektedir (Aksoy, 1991: 43).
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Gilintimiize kadar kemence saz1 Cemil Bey’in icrasi 1s181inda bir¢ok sanatkar
tarafindan gelisimini siirdiirerek gelmistir.

Tirk Miiziginin nesilden nesile aktarilisinda ve 6gretiminde 6énemli
bir etken olan tavir kavrami musikinin ayrilmaz o6gelerindendir. Her
sanatkarin kendine 6zgii bir icra tavri vardir ve i¢lerinden bazilar1 kendi
tavriyla diger icracilar etkileyerek onlara bir anlamda rehber olmuslardir.
20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren thsan Ozgen (1942-2021) kemence
icrasiyla kendi donemindeki ve sonra gelen kemence icracilarin etkileyerek
onlara yol gosteren ustalardandir. Ozgen, Cemil Bey'in essiz teknik ve tavrini
dinledigi plaklarindan 6ziimseyip bunu kendine has yeni bir anlayisla ortaya
koyarak kendi ekoliinii olusturmustur (Obek, 2022: 1).

ihsan Ozgen

22 Kasim 1942 Sanlurfa dogumlu olup miizisyen bir aile ortami
icerisinde ¢ocukluk donemini gecirmistir. Ortaokul ve lise yillarinda notay1
ve nazari bilgileri edinmistir. Daha sonralar1 radyodan dinlemis oldugu
Haluk Recai’nin kemence taksimlerinden etkilenip kemenceye yonelerek ilk
kemence derslerini ilkokul 6gretmeni olan Enver Sarp’tan almistir. 1970
yilinda Ankara radyosu sinavlarini kazanip burada kemence sanatgisi olarak
baslamistir. Daha sonra Istanbul radyosu ve Istanbul Teknik Universitesinde
sanat hayatini siirdiirmiistiir. Ozgen kemence sazinin yani sira tanbur, Lavta
ve viyolonsel sazlarini da iist seviyede icra etmistir. Resim sanatina da ilgi
duymus olan Ozgen’in “Avludaki Ses” ve “Sanati Yasamak” isimli kitaplar
yazarlik yoniinii de ortaya ¢ikarmistir. Musiki hayatinda yasadig1 donemin
usta miizisyenleri ile (Necdet Yasar, Cinugen Tanrikorur, Niyazi Sayin, Mutlu
Torun, Aka Glindiiz Kutbay, Aldeddin Yavasca, Erol Deran, Bekir Sitki Sezgin
gibi) pek cok konsere katilmistir. Ayrica sanat¢i radyoda c¢esitli programlara
katilmis cesitli albiimlerde solo icrac ve eslikci olarak yer almistir. Ozgen
yasami1 boyunca sanat anlayisini dar bir ¢evrede birakmayip farkh tarzdaki
miizik topluluklarin1 (Bosphorus ve Anatolia gibi) kurarak yurt i¢inde ve
yurt disinda sayisiz etkinliklere katilmistir. Ozgen’in Ozellikle Cemil Bey’in
essiz sanat kaynagindan beslenip hem gelenegin izinde hem de yeniliklere
ufku agik bir sanatkar oldugu icralarinda goriilmektedir.

Ozgen'in her bir icrasi ustahginin gostergesi olup bilhassa
taksimlerindeki essiz miizikalitesi onun sanat anlayisini belirgin olarak
ortaya koymaktadir.

Miizikte Taksim

Ekrem Karadeniz'e gore taksim; Makam seyirlerine pek vakif usta
sanatkarlarin giifte ve usule bagh olmadan o anda hazirliksiz bir sekilde icra
ettikleri bestelerdir. Eser icralar1 baslamadan 6nce dinleyicilerin kulaklarini
icras1 yapilacak makamin seyrine alistirmak sebebi ile yapilmaktadir.
Fasillarda da icra edildigi gibi eger bir makamdan baska bir makama
gecilecekse arada bir taksim yapilmasi adet olmustur. Taksimin ayrica
okuyucu tarafindan bir giftenin usulsiiz bir sekilde terenniimii suretiyle ve
saz olmadan yapilani da vardir, bu s6zlii eser olarak adlandirilabilir. Bu
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taksimlerde okunan giiftelere gazel adi verilir. Taksim sanatkarin icra
sirasindaki ruh hali ve fikir gilicliniin genisligi ile alakali olan bir sanat
eseridir (Karadeniz, 1965: 158-159).

Sanat¢inin sanattaki marifetlerini ortaya koyan, birbiriyle yakin veya
uzak degisik makamlari, yerinde veya transpoze (Sed) yani olmasi gereken
gercek perdeler yerine baska perdelerde uyumlu bigimde géstermesi ve icra
esnasinda makamlar arasinda ustalikli taksimat yapmasindan dogan sanat
gosterisidir (Yavasca, 2002: 105). icracinin iginde hissettiklerini, miizikteki
bilgi ve hiinerlerini birlestirerek meydana getirdigi i¢csel kompozisyonunu
bir disiplin ¢ercevesinde sesli olarak 6zgiirce sergileyebilmesidir. Bir baska
deyisle, irticalen ve usul kullanmadan melodiler istifi araciligiyla yapilan bir
bakima ritimli beste yorumculugudur. Bununla birlikte bir anlatim ve ifade
sanatidir (Deran, 2017: 10).

Hiiseyin Sideddin Arel’e gore Acemkiirdi Makami

Turk muzigi nazariyati ve ses sistemi 20. yiizyillda Arel'in ortaya
koydugu nazari tanimlarla yayginlasmistir. Bu nazari anlayisa gore
Acemkiirdi makam tarifi soyledir: Diigih perdesinde duran mirekkep
makamlardan bir ziimre vardir ki asil (Acem) makamin sonuna Kiirdi
makaminin eklenmesiyle meydana gelen makamlar ziimresidir. Bunlardan
sonuna Kiirdi makaminin ilavesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi artan
baslica makamlardan biri Acem-Kiirdi makamidir. Bu makamin mahiyetini
ve seyrini sdyle anlatmak yeterlidir: Asil (Acem) makamin dizisine kiirdi
dizisi eklenip notasi yazilirken donanima asil makamin isaretleri konularak
diger perde degisiklikleri lahin icerisinde yapilir. Seyrine gelince, ilk olarak
asil makamin dizisinde gezinilir, sonra Kiirdl dizisine gecilip diigah
perdesinde karar edilir. Arada farklh gecici geckiler yapilmasina engel yoktur
(akt. Akdogu, 1991: 264-265). Arel’e gore Acem makami: Acem perdesindeki
cargah makami dizisinden bir beslinin Beyati makamina eklenmesiyle hasil
olmustur. Inicidir. Notasi yazilirken donanima, Beyati makamindaki gibi “si”
koma bemolii konulur ve diger perde degisiklikleri lahin icinde yapilir.

Acem makamini terkip eden sesler

) e ba e o
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Acemde Ca-rgah dizisT

© s}
———— < o © %) {10 — - ]i

T Beyati dizisi

Kiirdi Makami Dizisini olusturan sesler

-

4 5 o o

——

“Diganta Kirdi “Nevada Baselik

Acem makaminin seyri:
Ya Beyati makamui ile yahut acem perdesindeki ¢argdh makaminin
beslisi ile baslanilarak bunda gezinildikten sonra o6tekine gidilir ve Beyati
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makami ile karar verilir. Arada baska gecici geckiler yapilmasina mani
yoktur (Akt. Akdogu, 1991, s. 232).

Gorildign tlizere Arelin tarifine gore Acemkiirdi makami, acem
makaminin sonuna kiirdi makami dizisinin eklenmesinden olusmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tiirk Miizigi saz icraciliginda 6nemli bir isim olan
fhsan Ozgen’in Acemkiirdi taksimindeki makam anlayisini ortaya koymak ve
Arel nazariyati ile mukayese ederek benzer ve farkli yonlerini tespit etmek
amaglanmistir.

Problem Durumu

Calismanin problem ciimlesi; ihsan Ozgen’in kemence ile yapmis
oldugu Acemkiirdl taksimindeki makam anlayis1 nasildir? Seklinde
belirlenmistir.

Alt problem olarak ise; fhsan Ozgen’in Acemkirdi taksimindeki
makam anlayisi Arel’in Acemkiirdi makami nazariyati ile karsilagtirildiginda
benzer veya farkl 6zellikler nelerdir? Seklindedir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmada, Thsan Ozgen’in taksim kaydina kaynak tarama yéntemi
ile ulasilmistir. Bu taksim kaydi en ufak ayrintisina kadar dinlenip notaya
alinmaya calisilmistir. Daha sonra notaya alinan taksim Finale nota yazim
programina aktarilmistir. Onur Akdogu'nun hazirlamis oldugu Hiiseyin
Sadeddin Arel'in “Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri” kitabinda agikladigi
Acemkiirdi makamina ait bilgiler esas alinarak elde edilen bulgular
mukayese edilmis ve sonuglara yer verilmistir.

Evren Ve Orneklem

Calisma, Thsan Ozgen'in klasik kemence ile icra ettigi Acemkiirdl
taksimi ve Onur Akdogu'nun hazirladig1 Hiseyin Sddeddin Arel'in “Turk
Misikisi Nazariyati Dersleri” kitabindaki Acemkiirdi makami anlatimiyla
siirhidir.

Bulgular
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Ozgen taksime yukarida goriildiigii gibi neva (Re) perdesiyle baslayip
muhayyer (Tizdeki La) perdesine ulasip burada uzun kalislar yapmis,
ardindan cargahta (Do) cargdh ve nevada buselik cesnilerini duyurup 3.
dizegin sonunda acemkiirdi makaminin birinci mertebe giiclii perdesi olan
acem (Tizdeki Fa) perdesini vurguluyor, 4. dizegin sonunda ise hiiseyni
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(Tizdeki Mi) perdesinde uzun ve soluklu bir kalis yaparak bu perdeyi adeta
makamin gii¢li bir perdesiymig gibi vurgulayarak hissettiriyor.
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5. dizekte yine neva perdesiyle baslayip ve nevada blselik ¢esnisi
gostermis, ardindan gerdaniye (Tizdeki Sol) perdesine ulasip bu perdeyi
gliclendiriyor, 6. dizegin sonuna dogru ¢argahta hicaz ¢esnisini duyurmus,
son dizekte ise kiirdi ¢esnisini gosterip ¢ikici bir seyir izleyerek acemasiran
(Pestteki Fa) perdesi lizerinde ¢argdh cesnisini duyurup acemasiran
perdesinde uzun kahs yaptig1 goruluyor

8. dizekte rast cesnisini duyurarak cargdh perdesinde israrla kalis
yapmis, ardindan cargahta ¢argah cesnilerini duyurarak sonrasinda acem
perdesine ulasip burada uzun kalis yapiyor.

10
6),.‘2-"'_" T e Ty,
=

1

0, P e s [ R Gliss, »
Gb L r T ittt e g Y
g e —— R |t — 7/

10. dizege Ozgen muhayyer perdesiyle baslaylp burada cargih
cesnisine devam ediyor, 11. dizekte ise ¢argah cesnisini tekrar isleyip cargah
perdesinde uzunca bir kalis yapiyor.
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12. dizekte yerinde ussak cesnisi gosteriliyor, sonra kiirdl ¢esnisi
duyurulup cikic1 bir seyirle acemasiran perdesine gelerek burada kalis
yapmis ve bu perde lizerinde bir ¢argdh cesnisi duyuluyor. Sonrasinda
makamin karar perdesi olan diigdha ulasip bu perdeyi i1srarla duyurmus, 14.
ve 15. dizekte ise acemasiran makami dizisini (acemasiranda cargih ve
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cargahta cargdh) duyurup acem perdesinde wuzun kalis yaptigl
gorilmektedir.

— e m e 5 55
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16. dizek acem perdesiyle basliyor ve sonrasinda neva perdesi
tizerinde buselik ¢esnisi duyuluyor, 17. dizekte ise neva perdesinde kiirdi
¢esnisi duyurup sonrasinda ise yerinde kiirdl ¢esnisi gosterip diigah (La)
perdesinde kalis yapiyor.

I ~3—]

18. ve 19. dizekte Ozgen artik taksimin sonuna yaklasildig1 hissi
uyandirmis ve sik sik yerinde kiird1 ¢esnilerini tekrarladigi goriiliiyor. Fakat
buradaki kiirdi cesnilerinde neva perdesini degil cargdh perdesini
vurguladig1 da goze carpmaktadir. Sonunda makamin karari olan diigdh
perdesinde uzun kalis yapiyor.

20
s
p & _
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20. dizekte kiirdl makami dizisi (nevada buselik ve diigahta kiirdi)
gostermis, 21. dizekte rastta bilselik cesnisi ve yerinde kiirdi ¢esnileriyle
karar perdesi olan diigdh perdesine dogru gidip taksimin Dbittigi
gorilmektedir. Yine buradaki kiirdl cesnilerinde ¢argdh perdesini sikca
vurguladigi ve bu perdede uzun kalislar yaptig1 tespitler arasindadir.

Tartisma

Hiiseyin Saadettin Arel’in Acemkiirdi makamn tarifiyle [hsan Ozgen’in
Acemkiirdi makami  kemence  taksimindeki  makami isleyisi
karsilastirildiinda bazi farklarin ortaya ciktigi gorilmektedir. Arel’in
acemkiirdi makam tarifindeki acem makami dizisi sonuna kirdl makami
dizisinin eklenmesiyle olusur anlayis1 Ozgen'’in taksimindeki acemkiirdi
makami anlayisiyla tamamen ortiismedigi, Ozgen’in taksimde daha genis bir
perspektifle bu makami ele aldigi, o6zellikle farkli perdeleri vurgulayip
buralarda uzun kalislarla birbirine uzak ve yakin geckiler seslendirdigi
goriilerek bu makami1 acem makamina kiirdi dizisi eklenmesi anlayisiyla
beraber daha genis bir cercevede degerlendirdigi goriilmektedir. Taksim
notasl incelendiginde Arel’in makam tarifindeki “acem makami dizilerine
kirdi dizisi eklenmesi, seyire ya beyati ya da acemde cargah dizisi ile
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baslanarak burada gezindikten sonra 6tekine gecilir (kiirdi dizisi)” tarifinin
aksine Ozgen tam olarak taksime boyle bir anlayisla baslamadig
gorilmektedir. Tiim bunlardan hareketle detayli olarak asagidaki sonuglara
ulasilmistir.

Sonug

e [hsan Ozgen’in makam ve perde anlayisina bakildiginda, Acemkiirdi
taksimi icrasi1 Arel nazariyati ile karsilastirildiginda bazi ses ve
makam ozelliklerin ortiistiigii fakat tarif edilen makamdaki cogu
ozelligin Ozgen tarafindan farkl bir nazari anlayista islendigi icrada
gorilmektedir. Ozgen, Hiiseyni, Cargah ve Gerdaniye perdelerinde
uzun kabslarla bu perdeleri vurguladigi gériilmektedir. Ozellikle
acemkiirdi makaminin ikinci mertebe giiclii perdesi olan Neva
perdesini icrasinda ¢ok az duyurmus Cargdh perdesini sikca
vurgulayip bu perdede kalislar yaptigi gozlenmistir.

e Ses araligi bakimindan incelendiginde, Ozgen bu taksimde
hiiseyniasiran perdesi ile muhayyer perdesi araliginda bir icra
sergiledigi goriliiyor. Arel makam tarifinde makamin genislemesi ile
ilgili olarak acem perdesi civarinda c¢argdh beslisi ile bir
genislemenin oldugu gorilmektedir, fakat bu taksimde tiz
bolgelerde boyle bir genisleme olmayip daha ¢ok durak perdesi
altina genislemelerin yapildig1 gorilmiistiir.

e Seyiracisindan bakildiginda, Ozgen taksimine makamin ahisilagelmis
seyrine uygun olarak baslayip burada cargahta cargdh ve nevada
biselik cesnilerini duyurdugu goriilmektedir. Daha sonra ise
cargahta hicaz cesnisini goriip sik sik acemasiran makami dizisini
olusturan acemasiranda cargdh ve cargahta cargadh cesnilerini
gormekteyiz. Bu durum alisilagelmis acemkiirdi makami seyir
tarifinden ayrilmaktadir. Ozgen acemkiirdl taksiminde adeta
acemasiran makamini temel alip icrasini bu cerceve Uzerinde
genislettigi goze carpmaktadir. Karara gidislerde makamin tarifine
uygun olarak kiirdi cesnilerini kullandigi ve diigdh perdesinde
kalislar yaptig1 goriilmektedir. Fakat burada kullanmis oldugu
diigdhta Kkirdi cesnilerinde siirekli olarak ¢argdh perdesini
vurgulamasi da 6nemli tespitler arasindadir.

Bu tespitler sonucunda Ihsan Ozgen’in acemkiirdi taksim icrasinda
Arel makam tarifine kiyasla daha genis ve farkli bir makam anlayisla bu
makam icrasina yansittil gériilmiistiir. Ozgen’in ve diger saz ustalarinin
taksim kayitlarinin notaya alinip nazariyat acisindan incelenmesinin Tiirk
Miizigi kemence icracilarinin icrasinin gelismesine katki sagladig gibi Ttirk
Miizigi nazariyat konusunda literatiire katki saglayacagi diistintilmektedir.
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Extended Summary
fhsan Ozgen, one of the most important representatives of the Cemil Bey school in 20th-
century Turkish instrumental performance, played the tanbur, cello, and kemenge at the
highest level in terms of technique and style, contributing significantly to the development of
this style and playing an important role in its continuation to the present day. This study
analyzes fhsan Ozgen's taksim (improvisation) in the Acemkiirdi mode on the kemence
according to Arel's theory, attempting to highlight similarities and differences. The study
seeks to answer the questions of whether ihsan Ozgen's understanding of the mode in the
taksim coincides with Arel's theory and what his own understanding of taksim is. To this end,
an archive and literature search was conducted to find Ozgen's Acemkiirdi taksim, and an
attempt was made to transcribe it into musical notation. This taksim, transcribed into musical
notation, was then subjected to a comparative analysis in terms of scale, melodic
characteristics, embellishments, and intervals, using information on the Acemkiirdl mode
found in Arel's music theory book. While academic studies have previously examined various
taksims by Ozgen, the Acemkiirdi kemence taksim has not been analyzed. Furthermore, this
study provides a more detailed analysis of the taksim compared to other works. It differs from
other studies in all these aspects. First, the Acemkiirdl taksim, meticulously listened to
repeatedly, was transcribed into musical notation down to each musical detail. All musical
techniques were written on the notation, and the final version was transferred to a music
notation program. Detailed analyses, measure by measure, were then performed on this
transferred notation, and all the ornamentation techniques used by Ozgen in the taksim were
explained. This detailed study of Ozgen's kemence taksims is expected to contribute to
students and the academic community who wish to conduct detailed studies on the taksims
of important instrumentalists of Turkish music, and to shed light on this subject for those who
wish to work in this field. Thus, by concretely revealing the performance style characteristics
of master artists in Turkish music who have not yet been academically studied, this gap in the
literature will be filled. The study is limited to Thsan Ozgen's Acemkiirdi taksim performed on
the classical kemenge and Onur Akdogu's explanation of the Acemkiirdi makam in Hiiseyin
Sadeddin Arel's book "Lessons in Turkish Music Theory". When the Acemkiirdi taksim is
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examined, some differences emerge when comparing Hiiseyin Saadettin Arel's description of
the Acemkiirdi makam with fhsan Ozgen's treatment of the makam in the Acemkiirdi makam
kemence taksim. Arel's definition of the Acemkiirdi maqam, which states that it is formed by
adding the Kiirdi magam scale to the end of the Acem magam scale, does not entirely coincide
with Ozgen's understanding of the Acemkiirdi magam in his taksim. It is evident that Ozgen
approaches this magam from a broader perspective in his taksim, particularly emphasizing
different pitches and using long pauses to create transitions between distant and close notes.
This suggests that he evaluates the magam within a broader framework, considering it as the
addition of the Kiirdi scale to the Acem maqam. An examination of the taksim notation reveals
that, contrary to Arel's definition of the maqam as "adding the Kiirdi scale to the Acem magam
scales, beginning with either the Beyati or the Cargah scale in Acem, then moving on to the
next (Kiirdi scale)," Ozgen does not begin his taksim with exactly this understanding. In
conclusion, when examining ihsan Ozgen's understanding of makam and pitch, and
comparing his performance of the Acemkiirdi taksim with Arel's theory, it is observed that
while some vocal and modal characteristics overlap, most features of the described makam
are treated by Ozgen with a different theoretical understanding. Ozgen emphasizes the
Hiiseyni, Cargah, and Gerdaniye pitches with long pauses. In particular, he rarely makes the
Neva pitch, the second-degree strong pitch of the Acemkiirdi makam, heard, while frequently
emphasizing the Cargah pitch and making pauses on it. Examining the range, Ozgen's
performance in this taksim falls within the range of the Hiiseyniasiran and Muhayyer pitches.
Arel's description of the makam indicates an expansion around the Acem pitch with the
Cargah pentachord; however, in this taksim, such an expansion is absent in the high registers,
and expansions are more concentrated below the tonic pitch. From a melodic perspective,
Ozgen begins his taksim in accordance with the usual progression of the makam, revealing
the Cargah and Neva notes with Bliselik flavors. Later, we see the Hicaz flavor in the Cargah,
and frequently the Cargah and Cargah flavors in the Acemasiran makam scale. This deviates
from the usual description of the Acemkiirdi makam progression. It is noticeable that Ozgen,
in his Acemkiirdi taksim, essentially bases his performance on the Acemasiran makam and
expands his performance within this framework. In the progression towards the resolution,
he uses the Kiirdi flavors in accordance with the makam's description and remains on the
Diigah note.
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