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Siirrealizmin izinde Cagdas Tiirk
Resminde Gercekiistli Manzaralar

In the Footsteps of Surrealism: Surreal
Landscapes in Contemporary Turkish Painting

oz

Modern donemde Sirrealizm, Dadaizmin rastlantisallik ve bilingdisi vurgusundan etkilenerek; ri-
yalar, otomatik yazim ve psikanalitik imgeler etrafinda sekillenen 6zglin bir ifade bigimi gelistirmis-
tir. Bu akim, 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk resminde de etkili olmus ve sanatcilarin kendi
kilttrel dinamikleriyle harmanladiklari eserler Gretmelerine olanak saglamistir. Cumhuriyet’in ila-
niyla birlikte, gozleme dayali gercekgi peyzaj temasi yerini giderek soyutlamaya birakmis; bu do-
nistim, mekan algisinda bir degisime yol acarak yeni estetik anlayislarin ortaya gikmasina zemin
hazirlamistir. Ozellikle 1968 sonrasi sanatgilarinin eserlerinde gercekiisti mekan anlayisi belirgin-
lesmis ve cagdas Turk resmindeki yerini almistir. Bu baglamda, manzara resminin sanat alaninda
pek cok galismaya konu edildigi bilinmekle birlikte, gagdas Tlrk resminde “gergekiisti manzaralar”
Uzerine kapsamli bir arastirmanin hentiz yapilmamis olmasi, bu konunun incelenmesini alanyazin
agisindan énemli kilmaktadir. Bu dogrultuda hazirlanan “Siirrealizmin izinde Cagdas Tirk Res-
minde Gergeklstl Manzaralar” baslikli bu calisma, s6z konusu temayi ele alarak alanyazina katki
sunmay! amagclamaktadir. Calisma, 1968’li yillardan glinimize kadar gagdas Tlrk resim sanatinda
tretimde bulunmus olan ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa Pilevneli ve Erol Deneg’in gercekiisti
manzaralar igeren eser ornekleriyle sinirlandiriimistir. Bu sanatgilarin segimi, arastirma konusuna
yonelik tutarli yaklagimlari ve eserlerinin temaya uygunlugu goéz 6ntinde bulundurularak yapilmistir.
Arastirmada genel tarama modeli benimsenmis; nitel arastirma yontem ve tekniklerinden yararla-
nilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sirrealizm, gercekiistli manzara, cagdas Turk resmi

ABSTRACT

In the modern era, Surrealism developed a unique form of expression shaped by the influence of
Dadaism's emphasis on chance and the unconscious, incorporating elements such as dreams, auto-
matic writing, and psychoanalytic imagery. From the second half of the 20th century onwards, this
movement also had a significant impact on Turkish painting, enabling artists to create works that
blended Surrealist principles with their own cultural dynamics. Following the proclamation of the
Republic, the theme of observationally-based realistic landscapes gradually gave way to abstraction.
This transformation led to a shift in spatial perception and laid the groundwork for the emergence
of new aesthetic approaches. Especially in the works of artists active after 1968, a Surrealist unders-
tanding of space became more prominent and found its place in contemporary Turkish painting. In
this context, although landscape painting has been the subject of numerous studies in the field of
art, the lack of a comprehensive investigation into “surreal landscapes” within contemporary Turkish
painting renders this topic particularly significant in terms of contributing to the scholarly literature.
Accordingly, the present study, titled “In the Footsteps of Surrealism: Surreal Landscapes in Contem-
porary Turkish Painting”, aims to address this gap and contribute to the body of academic research.
The scope of the study is limited to the works of ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa Pilevneli, and
Erol Deneg—artists who have been active in the field of contemporary Turkish painting from the 1968
generation to the present and whose works contain examples of surreal landscapes. These artists
were selected based on the consistency of their approaches in relation to the research topic and the
relevance of their works to the theme. The study adopts a general survey model and employs qualita-
tive research methods and techniques.

Keywords: Surrealism, surreal landscape, contemporary Turkish painting
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Yontem

Bu arastirmada genel tarama modeli temel alinmis; nitel arastir-
ma yontem ve tekniklerinden yararlaniimistir. Verilerin toplanma
slirecinde ise “dokiiman analizi” ve “eser inceleme” yontemleri kul-
laniimistir.

Arastirma kapsaminda Bati sanatinda Surrealizm akiminin tarih-
sel gelisimi ele alinmis; bu dogrultuda ¢agdas Tirk resmindeki
yansimalari incelenmistir. Ardindan, gagdas Turk resminde gerge-
kiistl manzara anlayisinin gortldigi sanatgilar arasinda yer alan
ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa Pilevneli ve Erol Denec’in
eser orneklerine yer verilmistir.
Giris

Bu arastirmada, Sirrealizmin izinde gagdas Turk resminde gerge-
kiistl manzara konusuna odaklaniimaktadir. Manzara resmi, sa-
nat alaninda pek gok galigmaya konu edilmis olsa da, cagdas Turk
resminde gerceklstl manzaralar Uzerine simdiye kadar kapsamli
bir aragtirmanin yapilmamis olmasi, bu konunun incelenmesini
akademik literatlirli agisindan dnemli hale getirmektedir. Bu dog-
rultuda, “Stirrealizmin lzinde Cagdas Tiirk Resminde Gercekiistii

Manzaralar” baslikli bu ¢alisma, s6z konusu temayi ele alarak alan-
yazina katki sunmayi amaglamaktadir.

Arastirma, 1968'den glinlimtize kadar gagdasg Turk resim sanatinda
Uretimde bulunmus ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa
Pilevneli ve Erol Denec’in gerceklistl manzara igeren eserleriyle
sinirlandiriimistir.

Bu dogrultuda, arastirmanin evrenini gagdas Tlrk resim sanatinda
gercekistl manzara temasiyla Uretilmis eserler olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemini ise bu evrenden secilen, belirtilen
sanatgilara ait eserler meydana getirmektedir. S6z konusu
sanatgilarin tercih edilme nedeni, gergeklistii manzara anlayisiyla
tutarli ve 6zglin galigmalar Gretmis olmalaridir.

Gagdas Turk resminde gergekustl manzara temasinin ele alinis,
sanatin tarihsel slirecteki donidsimind anlamak agisindan onemli
bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda, 19. ylizyilda sanatin ya-
sadigl donusim, sanatgl ve izleyici rollerini yeniden tanimlamis;
modern sanata evrilen stirecin temel dinamiklerini sekillendirmis-
tir.

19. ylzyillda resim sanatinin modern sanata evrilmesinin temel
nedenlerinden biri, donemin izleyici kitlesinin artik mitolojik kay-
naklara dayanan yapitlar ve soylu sinifin sanat anlayisindan tatmin
olmamasidir. Bu donemde sanat, toplumsal ve cografi kosullar
dogrultusunda hizla dontismdis; sanatgi, kilisenin gidimundeki
bir zanaatkar olmaktan cikarak 6zglr ve yaratici bir birey haline
gelmistir. Resim sanati da bu sliregte bir is kolu olarak gortlmek-
ten uzaklasarak, bagimsiz bir ifade alani olarak degerlendirilmeye
baslanmistir (Antmen, 2008). Bu baglamda, toplumsal ve ekono-
mik dontslmlerin etkisiyle gelisen yeni estetik anlayis, geleneksel
sanatin sinirlayici ve seckinci yapisini sorgulamis; bu elestirel yak-
lagim modernlesme sirecini hizlandirmistir.

19. ylzyilin baslarinda sanat, soylu ve burjuva kesimin zevklerine
hitap eden, ticari bir meta olarak degerlendirilen geleneksel birya-
piya sahipken; Sanayi Devrimi ve moderniteyle birlikte bu durum
kokld bir degisime ugramistir. Saray sanatina karsl bir direnisle ba-
gimsizlasan sanat, toplumsal dontistimlere uyum saglayarak mo-
dernizme evrilmistir. 19. ylzyilin ortalarina gelindiginde, burjuvaya
hizmet eden klasik anlayis etkisini yitirirken; sanatgi bireyselligi
ve 0zgUnlligu on plana gikarmaya baglamistir. Bdylece sanat, ge-
leneksel baglamindan koparak bagimsiz bir ifade alanina dénts-
mius; bireysellik, 6zglnlik ve yenilikciligi merkeze alan modern
sanat anlayisinin temelleri atilmistir (Sari, 2018). Bu dontstimle
birlikte, sanatin yalnizca toplumsal siniflarin estetik begenilerine
hizmet etme iglevi sona ermis; sanatgilar, modernitenin birey tze-
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rindeki etkilerini daha derinlemesine irdelemeye yonelmistir.

Modern sanat doneminde sanatgilar, toplumsal gelismeleri dog-
rudan aktarmak yerine, modernitenin kendi benlikleri Uzerlerin-
deki etkilerini yansitmaya odaklanmiglardir. Bu siiregte, goriinenin
birebir temsili terk edilmis; yeni ifade bigimleri ve temalar aracili-
diyla izleyicinin sanata bakis agisinin degistirilmesi hedeflenmistir
(Antmen, 2008). Modernitenin sanatgilar Gzerindeki bireysel et-
kilerinin 6ne ¢iktigi bu donemde, geleneksel anlatimlara meydan
okuyan yeni akimlar, sanatin ifade olanaklarini genisleterek mo-
dern sanatin yonunu belirlemistir.

Siirrealizm

19. ylizyilin sonlarinda geleneksel sanat anlayigina karsi gikan res-
samlar, modern sanatin temellerini atmig; Empresyonizmden
Slrrealizme uzanan gesitli akimlarin dogusuyla 20. ylzyil sanati
onemli dlclide sekillenmistir. Bu donemde hig kuskusuz en dik-
kat cekici akimlardan biri Stirrealizmdir. Stirrealizm, Birinci Diinya
Savasl’'nin yikimi ve modernitenin yarattigi hayal kirikliklarina bir
tepki olarak ortaya ¢ikan Dadaizm akiminin etkisiyle sekillenmis-
tir. Dadaist sanatgilar tarafindan gelistirilen anti-sanat anlayis,
geleneksel estetik normlara meydan okuyarak Slrrealizmin do-
gusuna zemin hazirlamigtir. Dadaizm, sanat Uretiminde bilingdisi
ve rastlantisalligin merkezi bir rol oynadigi yeni bir yaklasim suna-
rak, SUrrealistlerin hayal glictine dayali, irrasyonel ve metafiziksel
temalar gelistirmelerine zemin hazirlamigtir. Stirrealizmin 6nclst
olarak kabul edilen Dadaizm, savasin yol actigi yikimlar sonrasinda
sanatgilarda kultlrel ve sanatsal degerlere karsi derin bir stiphe
uyandirmis; kapitalist diizene ve modern dinyanin akilci man-
tigina karsi gucli bir tepki gelistirmistir. Bu akimin temsilcileri,
sanatin geleneksel degerlerini ylkma amaciyla irrasyonel, sagma
ve tesadifi eserlerini kolaj, asamblaj ve hazir nesne teknikleriyle
Uretmislerdir (Hodge, 2024). Bu baglamda, Dadaizmin sanati 6z-
gurlestirmeye yonelik radikal tavri, geleneksel anlatim bigimlerini
reddetmesi ve deneysel teknikleri benimsemesi, Strrealizmin bi-
¢imsel ve kavramsal yonelimlerini dogrudan etkilemistir. Strrea-
lizm, Dadaizmin anarsik ve rastlantisal dodasini miras almis; bu
miras! bilingalti slrecler ve psikanalitik kuramlarla birlestirerek
daha derinlikli, diigsel ve simgesel bir estetik anlayis gelistirmistir.

Dada sairlerinin 6zglr sozclik kullanimi, Duchamp’in hazir nes-
neleri ve Ernst’in kolajlarindaki mantiktan uzak, sinirsiz malzeme
anlayisi; Strrealizmin temelini olusturmus ve sanatgilarin yaratici
edimlerine ilham vermistir (Passeron, 1990). Siirrealistler, moder-
nizmin akilci ve tek tip sanat anlayisina karsi ¢ikarak, bilingaltina
dayali ve estetik kurallardan bagimsiz eserler Gretmislerdir (llata
& Gorenek, 2022). Sirrealizm akiminin oncisi Fransiz yazar And-
ré Breton'dur. “Sirrealist” terimi ilk kez sair Guillaume Apollinaire
tarafindan bir tiyatro gosterisi sirasinda kullanilmis; ardindan bu
ifade, bir sanat akiminin adi olarak “Sirrealizm” seklinde literatl-
re girmistir. Bu kavramin Turkge karsili§i ise “GergekusticUlik™ttr
(Tunah, 2008). Bu dogrultuda, Sirrealizmde akil ve mantik, bilin-
caltinin etkisiyle yerini daha irrasyonel ve dogalstU bir anlayisa bi-
rakmali; gergeklik, alisilmis sinirlarin dtesine gegilerek, bireysel ve
subjektif bir diizeyde yeniden yaratilmalidir (Tunali, 2008).

Surrealizmin ortaya ¢ikiginda Dadaistlerin roll ne denli 6nemliyse,
metafizik resmin ©nciisii olarak bilinen italyan ressam Giorgio
de Chirico’nun calismalari da Surrealist sanatgilar igin blyUk bir
ilgi kaynagr olmustur. Chirico'nun resimlerinde kullandigi siirsel
anlatim dili, birgok Surrealist sanatglyl derinden etkilemistir
(Alexandrian, 2007).

Bu baglamda, Surrealizmin 6nctilerinden biri olarak kabul edilen
metafizik resim akimi, Giorgio de Chirico tarafindan 1910-1915
yillari arasinda gelistiriimis ve tipki Dadaizm gibi Surrealist
sanatgilar Uzerinde etkili olmustur. Chirico, modern resmin
geleneksel anlayisina kargl cikarak bu yaklagimlari anlamsiz
bulmus; atdlyesinde yeni yonelimler arayisiyla metafizik resmi
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ortaya koymustur. Bu akimin temel ilkesi, antik sanata duyulan
ilginin yani sira, arkaik ve kibik dgelerin bir arada kullaniimasiyla
dissel ve gergeklstl sahnelerin yaratiimasidir (Turani, 2021).
Sanatginin  temel amaci, geleneksel resim tekniklerinden
yararlanarak izleyicide bir yabancilagsma ve tuhaflik duygusu
uyandirmaktir (Gombrich, 1997).

Gorsel 1.
Giorgio de Chirico, Bir Kralin Kotii Dehasi, 1914-15, Tuval Uzerine Yagl Boya,
150,2x61cm

Surrealizm akimi baglangigta edebiyat merkezli bir hareket
oldugundan, sairler resim sanatina mesafeli yaklagmislardir.
Bunun temel sebebi, resmin onceden tasarlanmis ve planh bir
slireg gerektirdigi distincesidir. Sairler, gergekisttictligin temel
ilkesinin bilingdigi ve spontane disavurumlar oldugunu savunarak,
bu anlayisin resimle celistigini ileri sirmuslerdir. Ancak zamanla,
edebiyat ve resmin Sirrealist baglamda bir arada var olabilecegi
anlagiimistir. Bu dogdrultuda, Slrrealist sanat anlayigini resim
alaninda ilk benimseyen sanatginin Max Ernst oldugu kabul
edilmektedir (Hodge, 2018).

Gorsel 2. )
Max Ernst, Fil Cebeles, 1921, Tuval Uzerine Yagl Boya, 107,9x125,4 cm

Max Ernst'in 1921 yilinda tamamladigi “Fil Celebes” adli eseri
(Gorsel-2), gergekustict resmin ilk drneklerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Ernst’in, kompozisyonda iligkisiz nesneleri
bir araya getirmesi agisindan Giorgio de Chirico'nun resimsel
Uslubundan etkilendigi soylenebilir (Hizli, 2015). Eserde, rasyonel
dUsinceyle agiklanamayacak bir sahne hakimdir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan ve yari fil yari makine formunda goriinen
figlr dikkat gekmektedir. Bu figir, sanildi§i gibi bir hayvan ya da
mekanik bir yapi degil, Afrikalilarin Konkombwa adini verdikleri ve
misir depolamak icin kullandiklari bir ambarin Ernst’in zihnindeki
yansimasidir. Sanatginin Afrika sanatindan ilham aldigi bilinmekte
olup, boga boynuzlari ve totem benzeri motifler bu temayi
desteklemektedir. Ayrica, kompozisyonda bassiz bir manken ile
havada stzilen iki balik gibi unsurlar da yer almakta olup, bu tir
imgeler gergekistlicl sanat anlayisinin temel 6zelliklerinden biri
olan gergekligin bilingdisi yorumlarla yeniden sekillendirilmesini
yansitmaktadir (The History of Art, ty.).

1924 yili, Sirrealizmin temel prensiplerinin sekillendigi dnem-
li bir dénlim noktasi olarak kabul edilir. Bu tarihte André Breton,
“La Révolution Surréaliste” dergisinde yayimladigi ilk manifestoy-
la Strrealizmi kavramsal olarak temellendirmistir. Bu donemde
Surrealist sanat hareketleri sanat diinyasinda etkisini gostermeye
baslamistir (Passeron, 1990). Breton, s6z konusu manifestosunda
Surrealizmin temel ilkesinin “psisik otomatizm” oldugunu belirt-
mis ve Sirrealizmi:

“Kisinin, dislincenin gercek isleyisini s6zel, yazili ya da baska her-
hangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm.
(felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak,
mantik tarafindan uygulanan hicbir kontrolliin gegerli olmadigi,
dlsiincenin kendini ortaya koydugu bir yapi” (Breton, 2009, s. 30)
olarak tanimlamistir.

André Breton ve Sirrealistler, sanatin kaynagini bilingdiginin uyan-
dirilmasinda ve rastlantisallikta gormuslerdir (Farthing, 2012). Bu
baglamda, Sigmund Freud’un bilingdisi, riiyalar ve cinsellik tzerine
kuramlari Strrealizmi derinden etkilemistir (Tunal, 2008). Sirrea-
lizmin temelini olusturan bilingdisi kavraminin, Freud’un “Ddslerin
Yorumu” adli eserinden etkilenerek akimin dislinsel altyapisini
sekillendirdigi soylenebilir. Bilingdisl, bireyin bastiriimig dislince,
arzu ve travmalarini barindiran zihin katmani olarak tanimlanir.
Breton, yazi ve gizimlerin bilingdigini en saf bigcimde yansitma-
si gerektigini savunmustur. Freud ise bilingdisina itilen duygu ve
dUsincelerin ortaya gikarilabilecedini 6ne siirmis ve bu amagla
cesitli teknikler gelistirmistir. Bu tekniklerden biri olan serbest
cagrisim, bireyin bilingdigi stireglerini anlamak ve analiz etmek igin
kullanilan 6nemli bir yéntemdir. Breton’un “saf psisik otomatizm”
olarak tanimladigi yaklasim, dogrudan Freud’'un serbest gagrisim
tekniginden esinlenilerek gelistiriimistir. Otomatizm, yaratim si-
recinde bilingli miidahaleyi devre digi birakarak, sozctklerin ya da
cgizgilerin bireyi bilingdisinin derinliklerine yonlendirmesini amag-
layan bir ydontem olarak tanimlanir (Hodge, 2024).

André Masson ve Max Ernst gibi sanatgilar, otomatizm yontemini
kullanarak olusturduklari imgeleri ya ham haliyle birakmis
ya da bilingli mudahalelerle daha ayrintili kompozisyonlara
dontstirmuglerdir (Gurur, 2018). Bu dogrultuda, Sirrealizm
akimini benimseyen sanatgilar iki farkli gorsel dil kullanmislardir.
Bu nedenle Sirrealist resim, otomatizm yoluyla elde edilen soyut
anlatim bigimi ve figlratif gergekgi resim olarak iki ana kategoriye
ayrilmaktadir. Ornegdin, André Masson ve Joan Mird soyut bir
yaklasimi benimserken, Yves Tanguy ve Max Ernst’in eserleri
figlratif nitelikte degerlendirilmistir. Ancak, sanatgilarin zaman
icinde Usluplarmiyenilemeleri nedeniyle bu tir bir siniflandirmanin
kesinlik arz etmedigi belirtilmektedir (Tunali, 2008).

Siirrealizmde Biyomorfik ve Veristik Yaklasimlar

Otomatizm, bilingdiginin tamamen  6zgir  bir  bigimde
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disavurumunu  amaglayan  bir yontemdir. Bu yaklagimi
benimseyen sanatgilar, adeta trans benzeri bir durumda eser
Uretmeye odaklanmis ve yapitlarinin anlamsal igerigine bilingli
olarak midahalede bulunmamislardir. Bu dogrultuda, genellikle
soyut calismalar ortaya koymuslardir. Buna karsin, figlratif
Surrealistler biling ve bilingdigini bir arada kullanarak akilcilig
reddetmis ve resimlerinde gergekligin zihinlerindeki yansimasini
betimlemislerdir. Bu yaklagim, kompozisyonlarinda gergekisti ve
dissel bir anlatimin 6ne ¢ikmasini saglamistir (Musaoglu, 2019).
GlnlUmdzde, Surrealizmde bu iki farkl ifade bigimi “Biyomorfik”
ve “Veristik” yaklagimlar olarak ele alinmaktadir (Ilata ve Gorenek,
2022).

André Masson ve Joan Mird’nun eserlerinin, gergekistliciligin
gorsel soyutlamaya dayali Biyomorfik yaklagimini yansittigi
sOylenebilir. Bu dogrultuda, otomatizmin 6zlnl kavrayabilmek
icin bilingten arindirilmis ve tamamen saf psisik otomatizmi
iceren resimlerin incelenmesi gerekmektedir.

André Masson, otomatik Strrealist resmin 6nclsu olarak kabul
edilmektedir. Sanatg¢inin “Otomatik Cizim” adli galismasinda
(Gorsel-3) sanatginin  ylksek konsantrasyonla, benliginden
siyrilmis bir gsekilde hareket ettigi ve elinin artik bir nesnenin
bicimini bilin¢li olarak ¢izen bir organ olmaktan c¢ikti§i ifade
edilmektedir. Izleyicinin bu tir eserleri incelerken sanatginin el
hareketlerini hissedebilecedi belirtilmektedir (Passeron, 1990).
Otomatik gizim surecinde, bilingli diistinceden tamamen arinmak
esastir. Birey, bilingdisini etkinlestirdiginde, kendisine bu slreci
gercgeklestirecek bir alan agarak distinmeden ve hizli bir sekilde
gizimlerini kagida aktarmaktadir. Bu dogrultuda, Masson’un
gizimlerinde soyut imgelerin kapali bir metaforik anlatim igerdigi
soOylenebilir (Cay ve Yilmaz, 2023).

Gorsel 3.
André Masson, Otomatik Cizim, 1924, Kagit Uzerine Mirekkep, 20,6x23,5
cm

Joan Miré’nun sanatsal gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan iko-
nik eserlerinden biri, 1925 yilinda tamamladi§i “Harlequin’s Karna-
vali”dir (Gorsel-4). Bu eser, metaforik imgelerle sekillenen 6znel bir
ifade biciminin yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Sweeney,
1941). Miré’nun bu resmi, Strrealist akima katildidi ilk yil icerisinde
Urettigi bilinmektedir. Strrealist sanatgilar bilingdigini ve riiyalari
temel aldiklari igin, Mir&’nun resimlerindeki imgelerin baglam-
sal anlamlari deg@iskenlik gostermektedir. Bu dogrultuda sanatgl,
kendine 6zgl bir sembolik anlatim dili gelistirmistir. Eserde, Biyo-
morfik bigimler dikkat gekmekte olup, imgeler sanki havada miizik
esliginde sarki sdyleyen, dans eden figlrler gibi betimlenmistir
(Wikioo, 2022).
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Gorsel 4.
Joan Mird, Harlequin Karnavali, 1925, Tuval Uzerine Yagl Boya, 93x66 cm

Joan Miré, resim yapma sirecini, dnceden belirlenmis bir konuyu
tasvir etme amaci glitmeden bagladigini ifade eder. Ona gore,
yaratim sureci ilerledikge, resim kendi yoninu bulur ve bigimler
zamanla belirginleserek bir kadini ya da kusu andiran imgeler
halini alir. Bu stirecin ilk evresi ise 6zgir ve bilingdigi bir yaklagima
dayanir (Thomson, 2014).

Biyomorfik Strrealizmin gorsel soyutlamaya dayali yaklagiminin
aksine, \Veristik Slrrealizm gergekci bir anlatim  bigimi
benimsemektedir. Ancak, bu eserlerde yer alan imgeler her ne
kadar gergekgi goriinse de akilciidr reddeden bir yapidadir. Bu
tlr resimler, izleyiciyi dlssel ve fantastik bir evrene yonlendiren
betimlemeler icermekte, nesneler ise kendi anlamlarindan
koparilarak metaforik imgeler haline donlismektedir (Sari, 2022).
GergekUsticuligin temel amaci, bigimselligi onceleyen dnceki
modern sanat anlayisina karsilik, anlatim gictni ve ifadenin
derinligini 6n plana ¢ikarmaktir. Bu baglamda Sdrrealistler,
izleyiciyi dlssel dinyalarina gekerek sasirtmayi ve etkilemeyi
amagclamiglardir (Tansug, 1973). Veristik Sulrrealizm olarak
adlandirilan bu anlayisin daha iyi anlasilabilmesi igin, Salvador Dali
ve René Magritte’in eserleri ornek olarak gosterilmektedir.

Gorsel 5.
René Magritte, Zor Gegis, 1926, Tuval Uzerine Yagl Boya, 65,3x80 cm



112

René Magritte’in 1926 yilinda yapti§i “Zor Gegis” adli eserinde
(Gorsel-5), baglamindan koparilan aligilmadik objeler dikkat
cekmektedir. Eserin 6n planinda yer alan dikey situnun bas
kismindaki goz, bu situna insan 6zelligi verilmis bir imgede
vurgulanmaktadir. Ayrica, derinlik algisi yaratan mekandaki firtina,
bu 6geyle birlesmektedir. Masanin Gzerinde kirmizi bir kus tutan el
gorulirken, kus stitunun yonitine bakmakta, ancak goz kiiresi kusa
dogrudan bakmayacak sekilde yerlestirilmistir. Resimdeki diger
bir unsur, odaya dagiimis ahsap tahtalardir. Tahtalardan birinin
Uzerinde bulunan perde, gegmiste gizliligi simgeleyen bir metafor
olarak kullanilsa da, bu resimde perde bir seyi acida ¢ikarir sekilde
geri gekilmistir (Gurney, 2023).

Surrealizmin en 6nemli ressamlarindan Salvador Dali’ de Veristik
Surrealizm adi verilen egilim dogrultusunda eserler Gretmistir ve
bu eserlerde birbirleriyle baglantisiz imgeleri gergekgi bir sekilde
betimlemistir (Arkitera, 2008). Dali’nin 1927 yilinda yaptigi “Aparat
ve EI” adli eseri (Gorsel-6), bu yaklagimini agikga sergileyen bir
ornek olarak one ¢ikmaktadir. Freud’un psikanalitik kuramlari ve
Giorgio de Chirico’nun etkisiyle gelisen metafizik akimindan ilham
alan sanatgl, gergeklik algisini sasirtici bir bicimde yeniden ele
almayi amagclamistir (Pozitif igerik, 2021).

Gorsel 6.
Salvador Dali, Aparat ve El, 1927, Panel Uzerine Yagli Boya, 46,3x62,2 cm

Cagdas Tiirk Resminde Gergeklistii Manzaralar

Surrealizm, akilcihdr reddederek dissel ve fantastik evrenlerin
kapilarini aralayan, nesneleri anlam baglamlarindan koparip
metaforik imgeler haline getiren bir ifade bigimidir (Sari, 2022).
Bu yonuyle, modern sanatin bicim odakli yaklagimina karsi
cikarak anlatim ve ifade glictiini oncelikli kilar; izleyiciyi sasirtmayi
ve etkilemeyi amaglar (Tansug, 1973). Bu baglamda, Surrealist
resimlerde dikkat ceken temel Ozelliklerden biri de mekan
algisindaki dusgsel niteliktir. Bilingalti ve disselligi temel alan bu
yaklasim, 20. yizyilin ikinci yarisindan itibaren Turk resminde
de etkili olmus; sanatgilar, bu estetik anlayisi kendi kiltirel
dinamikleriyle harmanlayarak 6zglin eserler ortaya koymuslardir.

Cumhuriyet donemi Tirk resminde, modernlesme ideolojisinin
etkisiyle geleneksel anlayislarin yerini yenilikgi sanat yaklagimlari
almistir (Bozdogan, 2015). Bu dontsim sirecinde, Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin kurumsal yapisi ve yurtdisina gonderilen
ogrencilerin Batr'daki sanat egitimi belirleyici bir rol oynamistir

(Renda & Erol, 1989; Giray, 1988). Sanayi-i Nefise Mektebi’nden
mezun olan 6grenciler, Paris’e gonderilerek modern Usluplarla
ilk bilingli karsilasmayi gerceklestirmislerdir (Giray, 2010; Ondin,
2011).19. ylzyilin ortalarindan itibaren baglayan Batililasma sireci,
Cumbhuriyet doneminde de devam etmis; resim sanatinda etkinlik
gOsteren sanatgilar, Bati etkilerini ulusal kiltlrle sentezleyerek
0zgUn eserler Uretmislerdir (Tansug, 1986).

Ozellikle 1950’li yillardan itibaren soyut sanatla tanisan Tirk
ressamlari, manzara temasini bireysel bakis agilariyla yeniden
yorumlamaya baglamig; gozleme dayali betimlemeler yerini
soyutlamalara birakmistir (Serifoglu, 2023). Bu donemde mekan
algisi giderek daha 6znellesmis ve geleneksel sinirlarin Gtesine
tasinmistir. 1968 Kusagi ile birlikte gergekgi mekan anlayisi terk
edilmis; bunun yerine, daha cok dissel ve tanimsiz yapilarla ifade
edilen bir mekan anlayisi benimsenmistir (Kilig, 2005).

Freudyen psikanalizden esinlenen Surrealizm, Bat’'da André
Breton'un manifestosuyla ideolojik bir cergeve kazanmig olsa
da, Turk sanatinda bu akim birebir karsilik bulmamis; daha c¢ok
sanatgilarin bireysel yorumlariyla bicimlenmistir (Tansug, 1986).
Yiksel Arslan, Alaattin Aksoy, Nese Erdok, Komet, Mehmet
Gulerylz ve Utku Varlik gibi sanatgilar, eserlerinde Surrealist
ogelerifantastik ve dlissel anlatimlarla birlestirmis; ancak Batrdaki
gibi kolektif bir hareketten ziyade kisisel Usluplar gelistirmislerdir
(Tansug, 1997). Bu nedenle, Tirk resminde Sirrealizm; bireysel
ozgunlige dayali, sembolist ve digsel 6gelerin 6n planda oldugu
bir ifade bigimi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 7.
Yiiksel Arslan, Arture 31, 1963, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 40x30 cm

Breton’un Sirrealizmi bilingalti ve otomatizme dayali bir sanati
benimserken, Arslan daha c¢ok tarihsel, politik ve toplumsal
icerikli fantastik bir anlatimi benimsemistir (Sonmez, 2009). Ayni
sekilde, Alaattin Aksoy’un figlrleri masalsi, dissel mekénlarda yer
alirken, bu anlatim Bati Strrealizminin anti-sanat anlayisina tam
anlamiyla oturmamaktadir. Aksoy, caligmalarinda modern sanatin
kural tanimayan sinirsizligiyla hareket etmis ve insanin hayati,
Olimsuzlik ve zaman kavramlari gibi evrensel temalarla, figlrlerin
dogaya aitligini vurgulamistir (Aksoy, 1994).
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Gorsel 8. )
Alaattin Aksoy, Figlratif Kompozisyon, 2005, Tuval Uzerine Yagl Boya,
66x52cm

Bireysel Usluplarin gelisimi, Tlrk resim sanatinda gergekUstlcU-
|Gk akiminin etkisiyle manzara resimlerine de yansimis; sanatgilar,
dUs gucine dayali yeni ifade bigimleri gelistirmislerdir. Ginimuz
cagdas Tirk resminde, birgok sanatginin eserlerinde “gergekds-
tli manzara” temasi belirgin bigimde gozlemlenebilmektedir. Bu
baglamda, arastirma sonucunda ibrahim Balaban, Nuri Abag,
Mustafa Pilevneli ve Erol Denec’in, gergekiistli manzara temasini
plastik bir ifade araci olarak ele aldiklar tespit edilmistir. Bu ne-
denle, sanatgilar arasinda herhangi bir siniflandirmaya gidilmek-
sizin her birinin 6zgin yaklagimlarinin bireysel baglamda incelen-
mesi uygun bulunmustur.

Arastirma kapsaminda, gagdas Tirk resminde eserlerinde gerge-
kiistl manzara temasini teknik ve estetik agidan tutarli bicimde
uyguladiklari gézlemlenen ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa
Pilevneli ve Erol Deneg'in segili yapitlari degerlendirilmigtir.

ibrahim Balaban’in Resimlerinde Gergekiistii Manzaralar

Gorsel 9.
Ibrahim Balaban, Balaban’in Kéyii, 1988, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x70
cm

ibrahim Balaban'in “Balaban’in Kéyii” adli eserinde (Gorsel-9),
kirsal bir manzara, estetik bir yaklagimla ele alinarak pastoral ve
gercgekistl unsurlar bir arada sunulmaktadir. Eser, dizenli ve
simetrik bir kompozisyon i¢inde konumlanan figirler, yapilar ve
dogal unsurlar araciligiyla naif bir dlizen ve ritim olusturmaktadir.
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Bu 0zellik, izleyicide nostaljik bir etki uyandirmaktadir. Sari ve mavi
tonlarinin agirlikli olarak kullanildigi renk paleti, sicak ve uyumlu
bir atmosfer yaratirken; perspektifin geleneksel kurallarindan
sapilmasi, izleyiciyi bireysel ve toplumsal anlamda diigsel mekana
yonlendirmektedir.

Eserde dikkat ¢ceken devasa adag figlirli, doganin insan tzerindeki
hakimiyetini ve kirsal yasamin dodayla kurdugu bagi simgelerken;
boyutlari ve gergek digi betimleme bicimiyle eserin gergekisti
karakterini pekistirmektedir. Ayrica, arka planda yer alan ve havada
slizUlUr gibi gortinen evler, eseri digsel bir sahneye donustirerek
izleyiciyi gergeklikten uzak bir atmosfere ¢cekmektedir. Bu bag-
lamda, Balaban'in eserde kirsal yasamin sade giizelliklerini roman-
tize ederken, gergekistl imgeleri ve bilingalti unsurlari sanatsal
anlatimina dahil ettigi soylenebilir. “Balaban’in Kéyd”, dogrudan
bir gergekusticullik ornegi olmamakla birlikte, bu akimin etkile-
rini yansitan 6geler barindirmaktadir.

“Balaban’in Koyu”, Turk resim sanatinda hem sanatsal hem de du-
slinsel zenginligiyle 6ne ¢ikan; yerel hikayeleri evrensel bir anlatim
diliyle aktarmayi basaran bir eser olarak degerlendirilebilir. Naif
sanatin estetik yaklagimlarini cagdas anlati teknikleriyle ustalikla
harmanlayan bu yapit, ayni zamanda kultirel bellegin goérsel bir
temsili niteligindedir. Eser, yerel dederleri gergeklstl imgeler ara-
cihdiyla evrensel bir baglamda yeniden yorumlayarak, Tlrk resim
sanatina hem estetik hem de kavramsal diizeyde dikkate deger
bir katki sunmaktadir.

Gérsel 10. )
Ibrahim Balaban, Ferhat ile Sirin, 1990, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x70 cm

ibrahim Balaban'in “Ferhat ile Sirin” adli eserinde (Gorsel-10)
resmin isminden de anlasildigi Gzere Anadolu halk hikayelerinden
esinlenerek zengin bir renk paleti ve gergekUstl unsurlarla
masalsi bir anlati olusturdugu gorilmektedir. Balaban eserinde,
halk hikayesini estetik anlayisiyla harmanlarken, yerel anlatiyi
gerceklstl bir dille ifade etmeyi basarmistir. S6z konusu
resimdeki manzara, gergekisti imgeler Strrealizm akimina yakin
bir yaklagim sergilemektedir.

Eserde, izleyiciyi riya ile gergeklik arasinda bir gorsel evrene ta-
slyan unsurlar dikkat cekmektedir. Daglarin ardisik bicimde be-
timlenmesi ve Ferhat'in kazma sallayan figiir, yalnizca fiziksel bir
eylemi degil, ayni zamanda insan azmini ve agkin gliclind simge-
lemektedir. Doga unsurlari, hayvan figtrleri ve kuslar; hem agk ve
0zgurligun simgesi hem de doganin buydleyici yanini temsil eden
birer metafor niteligi tasimaktadir. Sirin’in ulasilmaz bir konum-
da idealize edilmis tasviri, Ferhat'in cabalarinin nihai hedefi olarak
kompozisyonun merkezinde yer almakta ve eserin tematik de-
rinligini glclendirmektedir. Bu baglamda, Balaban’in s6z konusu
eseri, Anadolu kiltirtne ait bir halk anlatisini evrensel bir estetik
yaklasimla yeniden yorumlamaktadir.
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Nuri Aba¢’in Resimlerinde Gergeklistii Manzaralar

Nuri Aba¢’in “Bogaz'daki Gemiler” adli eseri (Gorsel-11), sanatginin
gercekistl ve masalsi anlatim dilini yansitan dikkat cekici bir ¢a-
lismadir. istanbul Bogaz’'nin imgelerini stilize bir bicimde tasvir
eden Abag, bu eserde bilingdisi imgelerini istanbul’da dogup bii-
yimesinin ve kentin kultirel dokusundan beslenmesinin sanatsal
yansimalari olarak ortaya koymaktadir.

Gorsel 11.

o . e - . o

Yatay bir dlizenlemeye sahip olan kompozisyonda, deniz, gemiler
ve Kiz Kulesi 6zenle yerlestirilmis ve her bir 6ge, digerini engelle-
meyecek sekilde dengeli bir bicimde konumlandiriimistir. Bu 6zel-
lik, eseri, Surrealizmin temel perspektif kurallarini diglayan man-
zara resimleriyle benzer kilmaktadir. Gemiler, istanbul Bogaz’'nin
tarihsel ve kiltirel zenginligini simgelerken, Gzerlerindeki figlrler
birlikte yagama kulttrline ve sehir yasamina yapilan bir gonderme
niteligi tagimaktadir. Ayrica, gemilerdeki bayraklar ve slislemeler,
tarihsel bir festival havasini ¢agristirirken, figrlerdeki mizahi ve
gerceklstl detaylar esere hayali bir ortam sunmustur. Bu bag-
lamda, Abag'in eseri, hem bireysel bilingalti imgeleri hem de Is-
tanbul'un tarihsel ve kiltirel kimligini estetik bir bittnlik iginde
bir araya getirmektedir.

Yerel imgelerle insa edilen bu gerceklstl dlinya, Batrdaki Strre-
alist anlayistan ayrilarak, farkli bir estetik bakis agisi sunmaktadir.
Nuri Abag, illistratif gorsel dili modern bir yaklagimla harmanla-
yarak, bu eserde yerel ve evrensel unsurlari bir araya getirmeyi
basarmistir. “BoJaz'daki Gemiler”, cagdas Turk resim sanatinda
kiltrel belledin gorsellestirilmesi ve evrensel bir estetik yorumun
yerel imgelerle birlestigi etkileyici bir anlati rnegi olarak deger-
lendirilebilir.

Gorsel 12.

Nuri Abag, Alamanci Serisi, 1994, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x40 cm

Nuri Abag’'in “Alamanci Serisi” adli eserinde (Gorsel-12), sicak ve
nostaljik bir aile sahnesini merkeze alarak masalsi ve gergekusti
bir atmosfer yarattigi gortlmektedir. Bir sahil kenarinda gay
masasinda bulusan figlrlerin, siradan bir aniyi canlandirir gibi
gorindigl bu kompozisyonda, gergekisti 6geler sahnenin stilize
edilmis dogaslyla 6ne ¢gikmaktadir. A§ag, su ve gokyizU arasindaki
uyum sahneye mistik bir hava katarken, figirlerin mekana oranla
orantisiz yerlestirilmesi, Strrealist eserlerde goriilen usdigi estetik
anlayisini yansitmaktadir. Bu durum, izleyiciye alisiimigin diginda
bir gérsel deneyim sundugu soylenebilir.

Eser, birebir bir hikdye anlatmaktan ziyade, genel bir ruh halini ya
da durumu yansitan bir anlati niteligindedir. Agag, balik ve kus gibi
doga unsurlarinin varligi ile sag tarafta konumlandirilan tg kollu
gocuk figlirl, eserin gergeklstl dogasini pekistirmekte ve riya ya
da bilingdigl imgelerle iligskilendirilmektedir. Ayrica “Alamanci Se-
risi”, Nuri Abag’in toplumsal hafiza, kimlik ve gégmenlik gibi kav-
ramlara odaklandigi bir donemin Griintdir. Bu baglamda, eserdeki
gergeklstl unsurlar, gdgmenlik deneyimi ve aidiyet meselelerini
islerken izleyiciye, rliya ile gergeklik arasinda salinan bir manzara
sunmaktadir.

Mustafa Pilevneli’nin Resimlerinde Gergekiistii Manzaralar

Mustafa Pilevneli’nin “Peyzaj” adli eserinde (Gorsel-13), canli renk-
lerin ve belirgin kontrastlarin, dinamik bir doga betimlemesiyle
biyllenme hissi uyandirdigi gorilmektedir. Kompozisyonun sag
ve solunda yer alan balik ve denizkestanesi figirlerinin orantisiz
bigimde buyutulerek vurgulanmasi, izleyiciyi gergeklik algisindan
kopararak hayal giictine dayali bir yolculuga davet etmektedir. Bu
baglamda, eserde imgelerin perspektif kurallarinin kasitli olarak
ihlali, mekan tasvirine gercekustu bir nitelik kazandirmaktadir.

Gorsel 13.
Mustafa Pilevneli, Peyzaj, 2013, Tuval Uzerine Yagli Boya, 30x40 cm

ety

Suyun ylzeyinde detayl bigcimde betimlenen deniz canlilari, mikro
dizeyde bir bakis agisi sunarken; denizkestanesinin blyUtilmus
ve ayrintilandiriimis tasviri, eserin gergekistl unsurlarini pekistir-
mektedir. Bu figlrlerin orantisiz blytkligu ve sahne igerisindeki
yerlesimi, doganin gizemli yonlerini ve insan algisinin 6tesinde ka-
lan dogal diinyayi simgelemektedir. Pilevneli’nin s6z konusu eseri,
hem estetik agidan izleyiciyi blyUleyici bir gorsel deneyime davet
etmekte hem de doganin sinirlarinin hayal glicliyle yeniden insa
edildigi dugsel bir anlati sunmaktadir.

Doganin mistik ve hayal giciine dayall bir yorumu olarak deger-
lendirilebilecek bu eserde, baligin gokytziine dogru yiikseliyor bi-
¢iminde tasvir edilmesi, hem deniz ile gokyizi arasinda sembolik
bir bag kurmakta hem de baligin metaforik bir anlam tasidigi izle-
nimini vermektedir. Bu metafor; yagam dongust, doganin kendini
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yenileyici glicl ya da insanin doga lizerindeki etkileri gibi farkli te-
malara géndermede bulunabilir. Bu baglamda eser, doga ile insan
algisi arasindaki sinirlari sorgulayan bir yaklagim sunmakta; dog-
rudan bir gergekUstlclllk 6rnegi olmasa da, bu akimin etkilerini
barindirmaktadir.

Pilevnelinin “Peyzaj” adli eseri, doday yalnizca fiziksel bir gerceklik
olarak degil, ayni zamanda hayal giictiniin bir yansimasi olarak ele
alir. Bu yonuyle eser, izleyiciyi dogaya dair siradan algilarin 6tesi-
ne taslyarak, gergeklstl manzara anlayisinin etkileyici bir 6rnegi
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanatginin dogayi hayal giictine dayali bir
perspektifle yorumlamasi, eserin hem estetik hem de dislnsel
zenginligini derinlestirmektedir.

Gorsel 14.
Mustafa Pilevneli, isimsiz, 2013, Tuval Uzerine Yagl Boya, 60x60 cm

Mustafa Pilevneli’nin “lsimsiz” adli eseri (Gdrsel-14), masmavi de-
niz, kiyl hatti ile deniz alti ve Ustiinin eszamanli olarak sunuldu-
gu dinamik kompozisyonuyla dikkat gekmektedir. Eser, izleyiciye
huzur dolu bir atmosfer sunarken, ayni zamanda merak ve hayret
uyandiran bir etki yaratmaktadir. Ada Uzerinde betimlenen deniz-
yildizi gibi dogal unsurlarin aligilmisin diginda tasvir edilmesi, izle-
yiciyi rliya ile gergeklik arasinda bir gecis alanina davet etmektedir.
Bu yonuyle eser, tanidik bir manzaranin gergekisti bir bakis agi-
slyla yeniden kurgulandigi bir deneyim sunmaktadir.

Resmin temelini olusturan mavi tonlarin hakimiyeti ile suyun
yaratti§gi yumusak dokular, eserin huzurlu ve estetik yonini
one cikarirken; deniz alti ve Ustl arasindaki sinirlarin belirsizligi,
mekansal derinlik algisini zayiflatarak kompozisyona gergekusti
bir nitelik kazandirmaktadir. Perspektif carpitmalart ise, bilingli bir
bicimde gercgeklik algisini bozarak eserin digsel niteligini pekistir-
mektedir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan dev denizyildizi, eserin sim-
gesel unsurlarindan biri olarak 6ne gikar. Bu figir, dogalstt bir glic
ya da bilingaltina yonelik bir ggndermeyi temsil eden metaforik bir
anlam tagimaktadir. Ayrica, denizalti yasaminin detayh betimleni-
si, doganin zenginligi ve gesitliligini vurgulamaktadir.

Pilevneli'nin s6z konusu eseri, 6zellikle Sirrealistlerin doga ile ha-
yal glclint birlestiren deneysel yaklagimlarini andirmakla birlikte,
sanatgl bu etkiyi cagdas bir yorumla harmanlayarak gergekistl-
clugun glincel bir bigimini sunmustur. Bu cercevede eser, hem
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doganin hem de insan algisinin sinirlarini sorgulayan 6zgiin ve
¢agdas bir sanat ornegi olarak degerlendirilebilir.

Erol Denec’in Resimlerinde Gergeklistii Manzaralar

Erol Deneg’in “Osman Gazi’nin Riyasi” adli eseri (Gorsel-15), yogun
hareketlilik, dinamik renk kullanimi ve masalsi atmosferiyle izle-
yiciyi, rlya ile mitolojik unsurlarin i¢ ice gectigi bir dlinyaya davet
etmektedir. Gergeklstil imgeler, zaman ve mekan algisini ters yiiz
ederek izleyiciyi derin dislinsel sorgulamalara yénlendirmektedir.
Kompozisyonda, resmin Ust ve alt bolimleri arasindaki belirgin
ayrim dikkat gekicidir. Ust kisimda su ve mimari unsurlarin birlesi-
miyle olusan gergekdiisti bir sehir dokusu yer alirken, alt bélimde
doga ve insan figlrlerinin hareketliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
ayrim, hem fiziksel hem de sembolik bir zitlik yaratarak eserin an-
latisal ve gorsel derinligini gliclendirmektedir.

Gorsel 15. )
Erol Deneg, Osman Gazi'nin Rlyasi, 2009, Tuval Uzerine Yagl Boya,
100x120 cm

Deneg, bu eserinde gergekistlictligin bilingdigina dayali temel
ozelliklerini, Osmanli tarihine 6zgl bir anlatimla ustalikla harman-
lamistir. Kompozisyonun merkezinde yer alan ve iki bolimu birbi-
rinden ayiran agag, gergek disi bigcimde tasvir edilerek, Osman Ga-
zi’nin riyasinda gordigu ve Osmanli Devleti'nin kurulus simgesi
olarak yorumlanan sembolik bir 6ge niteligi tasimaktadir. Agacin
etrafayayilan kokleri, Osmanli’nin derin tarihsel ve kiltirel mirasi-
ni simgelerken; dallari, devletin genislemesini ve evrensel bir yapi
kazanmasini temsil etmektedir.

Eserdeki gergekistl ogeler, tarihsel anlatiyr sadece betimlemekle
kalmayip, izleyiciyi rlya, bilingdisi ve sembolik anlamlar arasinda
bir bag kurmaya davet etmektedir. Bu yaklasim, resmin tarihsel bir
hikayeyi Surrealist bakis agisiyla yeniden yorumlamasinin etkileyi-
ci bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Sanatg¢inin tarihsel olayi bi-
reysel ve bilingdisi imgelerle zenginlestirmesi, eseri hem sanatsal
hem de distnsel agidan 6zglin ve carpici kilmaktadir.
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Gorsel 16.
Erol Deneg, Kayalar Arasinda Kurtulmaya Calisan Gemi, 2014, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 130x130 cm

Erol Denecg’in “Kayalar Arasinda Kurtulmaya Calisan Gemi” adli
eseri (Gorsel-16), firtinali atmosferi, organik ve soyut bicimlerden
olusan dinamik kompozisyonuyla dikkat geker. Hareketli dalgalar,
kivrimli gemi figlrleri ve 1s1§in dramatik kullanimi, eseri gercek bir
deniz savasinin Otesine taslyarak hayal glictinde sekillenen riya
benzeri bir diinyaya dontsturir. Bu gergekisti ogeler, bireysel bi-
lingaltinin yansimalarini tagirken ayni zamanda evrensel ve mito-
lojik temalarla dailigkilendirilir.

Resimdeki gemi, geleneksel formlardan kopariimis, neredeyse
canli bir organizma gibi dogayla bitlinlesmis bir sekilde betimlen-
mistir. Bu yaklagim, geminin bir kurtulus ve micadele metaforu
olmasinin yani sira, doga-insan iligkisine dair derin bir yorum sun-
dugunu gostermektedir. Perspektif ise, klasik kurallardan saparak
sarmal bir hareket duygusu yaratacak bi¢imde kurgulanmis; bu
yaklagim, izleyicide strekli bir devinim ve dongusellik algisi olus-
turarak eserin dramatik etkisini pekistirmektedir.

Eser, gercekistlculigin bilingalti ve hayal glicline dayal 6zgin
evrenine giclU bir ornek tegkil ederken; doganin kaotik gici ile
insanin bu gi¢ karsisindaki varolugsal miicadelesi gibi evrensel
temalara da deginmektedir.

Ozellikle 1s1§in dramatik kullanimi ve altin tonlarinin gékyiizii ile
dalgalarda olusturdugu parlak yansimalar, gemilerin umutsuz
micadelesini ¢arpici bicimde 6n plana gikarmaktadir. Bu bigimsel
tercihler, izleyicinin gerceklik algisini donlstirerek onu hayal gui-
cliyle yogrulmus dissel bir diinyaya davet etmektedir.

Eserdeki gemi, hayatta kalma miicadelesinin ve insanin doga kar-
sisinda karsilastigi zorluklarin giicli bir semboli olarak okunabilir.
Kayalar, yasamin kaginilmaz engellerini temsil ederken; dalgalarin
karmasik ve hareketli yapisi, bilingdigi korku ve kaygilara génder-
me yapmaktadir.

Altin kireler ise kozmik ya da ilahi bir gliciin varhidini ima ederek
esere felsefi bir derinlik katmaktadir. Bu sembolik unsurlar, eseri
sadece bir deniz manzarasi olmaktan ¢ikarip, insanin varolusgsal
micadelesi ve dogda ile iligkisine dair gok katmanl bir sorgulama
alani sunan 6zgln ve anlamli bir yapit haline getirmektedir.

Sonug¢

Tirk resim sanatinda, Osmanli Devleti’nin son ddnemlerinden
itibaren gozleme dayali gergekgi peyzaj calismalari 6n planda yer
almigtir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise sanatgilar, farkli sanat
akimlarin etkisiyle bu temayi 6zglin yorumlarla zenginlestirmistir.
Ozellikle 1950’lerde soyut sanatla tanisan sanatgilar, mekan
algisini soyutlamaya yoneltmis; bu durum, geleneksel temalarin
oOtesine gecgerek yenilikgi estetik yaklagimlarin dogmasina zemin
hazirlamistir. 1968 Kusagr'yla birlikte ise gergekgi mekan yaratma
anlayisi terk edilmis, mekan daha 6znel ve gergekisti bir yapiya
blrlnmdstir. Slrrealizmin Tirk sanatindaki etkisi, bireysel
Usluplarin gelisimine yol agmig ve sanatgilarin diis glicline dayal
0zglin eserler tUretmelerine imkan saglamistir. Bu sliregte doga
temasi, gercekgi bir bakis acisiyla ele alinmis; ayni zamanda,
fantastik unsurlarla zenginlestirilerek sanatgilarin  bireysel
yaraticiligi 6n plana ¢ikmistir.

Bu arastirmada, Strrealizmin ¢addas Tirk resim sanatinda 6zel-
likle manzara temasi Uzerindeki etkileri incelenmistir. Arastirma
kapsaminda ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa Pilevneli ve Erol
Denec’in eserleri degerlendirilmis; bu eserler izerinden gergekUs-
tl manzara temalarinin nasil sekillendigi analiz edilmistir. Bulgu-
lar, Strrealizmin Tirk resim sanatinda bireysel Uslup ve dissellik
Uzerinde belirgin bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

Sanatcilar, Surrealist dgeleri kendi kiltlirel dinamikleriyle har-
manlayarak 6zgtin ifade bicimleri gelistirmislerdir. Ornegin, ibra-
him Balaban kirsal yagsami nostaljik ve diigsel bir baglamda ele alir-
ken; Nuri Abag yerel imgeleri mizahi ve gergekistu bir yaklagimla
betimlemistir. Mustafa Pilevneli, doda ve insan algisi arasindaki
sinirlari sorgulayan eserleriyle 6ne gikarken; Erol Deneg tarihsel
anlatilari mitolojik ve riiya atmosferiyle birlestiren kompozisyon-
lar Gretmistir. Bu sanatgilar, Stirrealizmin Turk resmindeki etkisini
somutlastiran 6nemli 6rneklerdir.

Arastirma, gagdas Turk resminde Surrealist manzaralarin modern
sanatin bireysel ve estetik boyutlarini genigleterek sanatgilara
yeni ifade olanaklari sundugunu ortaya koymaktadir. Ayni zaman-
da incelenen eserlerin Batili sanat akimlarini 6zgiin bir sekilde yo-
rumlayarak evrensel sanat literatlriine anlamli katkilar sagladigi
anlasilmaktadir. Bu baglamda, Tirk sanatinda Strrealizmin etkile-
rinin daha kapsamli ve disiplinlerarasi arastirmalarla incelenmesi
gerektigi sonucuna variimistir.
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Structured Abstract

The modernization of painting in the 19th century was largely shaped by intensified critiques of traditional artistic conventions, driven
by social and economic transformations. Mythological subjects and aristocracy-bound aesthetic values no longer satisfied the period’s
audience. Artists, freed from the Church’s authority, began to be recognized as independent and creative individuals. In this context,
art was redefined as an autonomous form of expression rather than a functional production domain. Consequently, this new aesthetic
understanding challenged the restrictive and elitist nature of traditional art, accelerating the modernization process. By the late 19th
century, painters who opposed traditionalist views laid the foundation for modern art, shaping movements from Impressionism to
Surrealism throughout the 20th century.

Surrealism emerged under the influence of Dadaism, a movement born as a reaction to the destruction of World War | and the
disillusionments of modernity. Dadaism transformed skepticism toward cultural and artistic values, caused by wartime suffering, into
a critique of capitalism and modern society. Aiming to dismantle traditional art, this movement produced irrational and random works
using techniques such as collage, assemblage, and ready-made objects. Dadaism’s libertarian approach paved the way for Surrealism’s
focus on the subconscious and deeper aesthetic exploration. The year 1924 is a critical milestone in Surrealism’s formation, when André
Breton published the first Surrealist manifesto in “La Révolution Surréaliste”. During this period, Surrealist art began to exert significant
influence in the art world.

André Breton and the Surrealists considered the unconscious and chance as primary sources of art, drawing profound inspiration from
Sigmund Freud’s theories on the unconscious, dreams, and sexuality. Influenced by Freud’s “The Interpretation of Dreams”, Surrealism
viewed the unconscious as a mental layer containing repressed thoughts, desires, and traumas. Breton argued that writing and
drawing should directly express the unconscious. Rejecting rationality, Surrealism created fantastical worlds through dreamlike and
metaphorical imagery. This approach challenged the formalist focus of modern art and emphasized narrative and expressive power.

Withinthis framework, the dreamlike spatial perception in Surrealist paintings stands out as a defining feature, influencing contemporary
Turkish painting as well. Particularly from the mid-20th century onward, Turkish artists integrated Surrealism’s aesthetic and conceptual
approaches with their own cultural dynamics, producing original works. During the Republican era, artists trained in Europe played a
key role in establishing Western-style painting in Turkey, gradually producing works that emphasized national cultural elements. These
artists introduced Western art movements, adding intellectual depth to painting and contributing to Turkey’s modernization. Although
the Westernization movement spans approximately 150 years, experimental works at both group and individual levels enhanced
aesthetic and narrative diversity in Turkish painting. The exhibitions of the “D Group” painters notably facilitated the blending of modern
art with national and universal themes, supporting cultural and artistic transformation as well as evolution in landscape painting.

In Turkish painting, observational and realistic landscape works gained prominence from the late Ottoman period onward. Following
the Republic’s proclamation, artists enriched this theme with original interpretations influenced by various art movements. The
1950s introduction of abstract art saw artists begin to abstract spatial perception, leading to innovative aesthetic approaches beyond
traditional themes. With the Generation of 1968, the realistic depiction of space was abandoned, and space was rendered more
subjective and surreal. Surrealism’s influence on Turkish art contributed to the development of individual styles, enabling artists to
create unique, imagination-driven works. Throughout this period, the theme of nature was harmonized with fantastical elements within
a realistic framework, highlighting individual artistic creativity.

This study investigates Surrealism’s impact on contemporary Turkish painting, especially regarding landscape themes. The works of
ibrahim Balaban, Nuri Abag, Mustafa Pilevneli, and Erol Denec were evaluated to analyze how surreal landscapes were shaped through
theirart. The influence of Surrealism on individual style and imagination in Turkish painting is clearly observable. These artists developed
an original mode of expression by merging surrealist elements with their cultural dynamics. ibrahim Balaban’s nostalgic and dreamlike
depictions of rural life and Nuri Abag’s humorous and surreal interpretations of local imagery stand out among them. Similarly, Mustafa
Pilevneli’s works question the boundaries between nature and human perception, while Erol Deneg¢’s compositions blend historical
narratives with mythological and dreamlike atmospheres.

This study demonstrates that surrealist landscapes in contemporary Turkish painting expanded the individual and aesthetic dimensions
of modern art, offering artists new expressive possibilities. Furthermore, the analyzed works illustrate that Turkish painting contributed
to universal art discourse by interpreting Western art movements in an original manner. Consequently, it is concluded that Surrealism’s
effects on Turkish art require more comprehensive and interdisciplinary research.
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