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Ozet

1960’ yillar kiiltiir sanat alaninda 6nemli degisimlerin yasandigi on
yildir. ikinci Diinya Savas’nin etkisiyle Paris, sanat piyasasinin
kiiresel merkezi olmaktan ¢ikmis; Avrupa’dan Amerika Birlesik
Devletleri'ne yasanan sanatgl gogli New York'u yeni sanat merkezi
haline getirmistir. 1960'h yillarda Soguk Savas politikalarinin
ylukselisi, sivil haklar hareketleri, gen¢ niifus oranindaki artis ve
ekonomik refah Amerikan toplumunu ve Kkiltiiriini derinden
etkilemis; donemin toplumsal calkantilarini yansitan ve etkileyen
poptiler kiltiir dogmustur. Popiiler kiiltir ve medya araciligiyla
sanatin daha fazla insana erisiminin saglanmasi yoluyla sanat
demokratiklesmis; glizel sanatlar ile popiiler kiiltiir arasindaki
sinirlar kaldirilmaya baslamistir. Toplum igerisinde artan niifus orani
ile gengler artik ebeveynlerine benzemek istememekte ve Pop
kiiltliriin de etkisiyle moda alaninda yeni tarzlar gelismektedir. Paris
moda evlerinin hakimiyeti yerini bu on yilda giderek ilhaminm
sokaktan alan yeni tasarimcilara birakmigtir. Moda tasarimcilari, geng
neslin baslattig1 moda devrimini takip ederek popiiler kiiltiirtin yeni
degerlerini benimsemisler; moda-sanat is birliginde 6zgiin moda
koleksiyonlar1 yaratmiglardir. Bu arastirmanin amaci; 1960’h yillar
ornegi Uzerinden sanat dinamiklerinin dénemin moda giyim
tasarimlarina olan etkisini incelemek ve bu yillarda sanat-moda is
birliginde tiretilen tasarimlara ve tasarimcilarina dair bir arastirma
sunmaktir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi
kullanilan ¢alismada, 6rneklem olarak yirminci yiizyill sanatindan
ilham alan moda tasarimlari secilmistir. Calismada altmigh yillarda
sanattan ilham alan moda tasarimlari ayri baslhklar altinda
incelenmis; sanat, moda ve tasarim is birligindeki tretimleri
aciklanmistir. Arastirmanin sonucunda, donemin sanat akimlarinin
moda tasarimlarina yansidigl; ddnem genglerinin yasam tarzlarindaki
ozglirlesme hareketleri ile modanin ge¢misin  normlarindan
kopmakta ve gelecege bakmakta oldugu, moda tasarimcilarinin da
kendilerinden sonraki on yillar1 etkileyecek yenilik¢i bir tasarim
vizyonunu giliniimiize miras biraktiklar ortaya konulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, moda, tasarim, moda tasarimci, altmish
yillar.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Tekstil ve moda tasarimi.

Abstract

The 1960s was a decade of significant changes in the field of culture
and art. With the impact of the Second World War, Paris ceased to be
the global center of the art market; the migration of artists from
Europe to the United States established New York as the new center
for the arts. In the 1960s, the rise of Cold War policies, civil rights
movements, the increase in the youth population, and economic
prosperity deeply affected American society and culture; a new
popular culture emerged, reflecting and influencing the social turmoil
of the period. By making art accessible to more people through
popular culture and media, art became democratized and the
boundaries between fine arts and popular culture began to dissolve.
As an increasingly large demographic, young people no longer wanted
to look like their parents and new styles emerged in the field of fashion
with the influence of pop culture. The dominance of Parisian fashion
houses was gradually being replaced in this decade by new designers
who took inspiration from the street. Following the fashion revolution
initiated by the youth, fashion designers adopted the new values of
popular culture and created original fashion collections in fashion-art
collaboration. The aim of this study is to examine the impact of art
dynamics on the fashion clothing designs of the period through the
example of the 1960s and to present a research on the designs
produced in art-fashion collaboration in these years and their
designers. Document analysis, one of the qualitative research
methods, was used in the study, and fashion designs inspired by
twentieth century art were selected as the sample. In the study,
fashion designs inspired by art in the sixties were analyzed and
categorized under separate headings; their creation, resulting from
the collaboration between art, fashion, and design, was explained. As
a result of the research, it is revealed that the art movements of the
period were reflected in fashion designs; that fashion was breaking
away from the norms of the past and anticipating the future with the
liberation movements in the youth lifestyles of the period; and that
fashion designers bequeathed an innovative design vision that would
influence the following decades.
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1. Giris

1960'h yillar kapsamli toplumsal degisimlerin yasandig), yenilik¢i yapisiyla 6zel bir 6neme sahip on yildir.
Donemin kiiltiirel tutumunun yansimalari sanat ortaminda izlenebildigi gibi bu degisimlerin sergilendigi
bir diger alan da giyim modasidir. Donemin temsilcileri olarak kabul edilen tasarimcilarin moda stilleri;
altmislarin kiiltiirel degerlerinin, sanat ve tasarim yaklasiminin birer gostergesidir. Bu ¢alisma, sanat
dinamiklerinin dénemin modasi tizerindeki etkilerini inceleyerek 1960l yillarda sanat-moda is birliginde
iiretilen giysi tasarimlarina ve tasarimcilarina dair genel bir goriis sunmay1 amaglamaktadir. Dénemin
moda gorinislerini incelemek lizere nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilan ¢alismada,
orneklem olarak yirminci yiizy1l sanatindan ilham alan moda tasarimlari secilmistir. Konuya iliskin literatiir
taramasi yapilmis; sinirli sayida Tiirkee, agirlikh olarak Ingilizce yayinlara ulasilmistir. Arastirma kaynagi
olarak kitaplar, ansiklopediler, siireli yayinlar, donemin gazete makaleleri ile haberleri, moda dergileri,
sergi kataloglari, miizelerin ¢cevrimici dijital arsivleri ve tasarimcilarin resmi miizeleri ¢evrimici dijital
arsivlerinden ulasilan dokiimanlardan yararlanilmistir.

Altmish yillarin modasini kavrayabilmek icin onu sekillendirmede etkisi olan toplumsal dinamiklere
bakildiginda Amerika Birlesik Devletleri ile Sovyetler Birligi arasindaki Soguk Savas geriliminden, sivil
haklar hareketlerine kadar sosyal ve siyasal bakimdan ¢alkantili bir dénem karsimiza ¢ikmaktadir. Buna
ragmen, savas sonrasl dogan baby boomer (bebek patlamasi) jenerasyonunun bir tiir toplumsal degisim
gerceklestirme giicline sahip olduklarina inandiklar1 ve gelecege umutla baktiklari yillardir. Yasanan bebek
patlamastile altmisli yillarda diinya niifusunun yarisindan fazlasi 25 yasin altindadir ve baby boomer olarak
adlandirilan bu jenerasyon harcanabilir gelirleri nedeniyle 6nemli bir demografik hedef kitle olarak 6ne
cikmistir (Steele, 2005, s. 179-180). Kars: kiiltlir tutumunu benimseyen bu gengler icin moda, kendilerini
ebeveynlerinin goériinlisiinden ayirmak ve duygularimi 6zgiirce ifade edebilmek igin bir ara¢ olmustur
(Bryant, 2003, s. 3). Ebeveynlerine benzemek istemeyen ve onlarin idealize edilmis degerlerini reddeden
donem gengligi kendi tarzlarini yaratmak konusunda yenilikgi stillere yonelmislerdir. Paris moda evlerinin
egemen hakimiyeti bu on yilda yerini giderek ilhamini sokaktan alan yeni tasarimcilara birakmaktadir
(Steele, 2005, s. 415-416). Yves Saint Laurent, Andreé Courreges, Paco Rabbane gibi tasarimcilar, geng neslin
baslattigi moda devrimini takip ederek popiiler kiiltiiriin yeni degerlerini benimsemisler; 1960'larin
sanat¢ilarinin kullandiklar: yeni stilleri, araglar1 ve formlar1 deneyerek giizel sanatlar ile popiiler kiltiir
arasinda yikilmaya baslayan sinirlar1 genisleterek moda-sanat is birligiyle 6zgiin moda koleksiyonlari
yaratmiglardir.

1950’1l yillarda ortaya ¢ikan Modernizmin yeni versiyonu; sanat eserlerini tamamen bicimsel 6zellikleri
acisindan analiz ederken bu unsurlari eserin nihai gercekligi olarak ele almaktadir. Jack Beal, Modernizmin
temel itkisinin bizi dogadan uzaklastirmak, estetigi resimdeki en 6nemli sey haline getirmek oldugunu ileri
sirmiistiir (Crane, 1989, s. 56). Sanat diinyas: soyleminde bir kategori olarak 1950’lerin ge¢
modernizminde belirip 1960'larda gelisen Cagdas Sanat 1980'li yillarda sekillenir ve giinlimiizde de devam
etmektedir (Smith, 2010, s. 369). Cagdas Sanat terimi 1960’larda sanatin toplumsal ve Kiiltiirel
moderniteyle yakin iliskilerini vurgulayan Modern Sanat ya da Modernizm terimlerinin ardindan
gelmektedir (Smith, 2011, s. 177). Kuspit (2006, s. 103) Modern Sanat'in Romantizm déneminde
bilin¢gdisinin farkina varilmasiyla, insanlarin i¢lerine yonelmeleri sonucunda bilin¢disinin kesfedilmesiyle
basladigindan s6z etmektedir. Baudelaire’e gore (1956, s. 12) Romantizm demek, Modern Sanat demektir;
samimiyet, maneviyat, renk ve sonsuz olana duyulan 6zlem sanat icin mevcut olan her yolla ifade edilir.
Kuspit'e gore (2006, s. 103) geleneksel sanat¢1 dogada gordiigiinden daha giizel bir sey yaratamazken
modern sanat¢i sonsuz olana dogru yonelmek istemektedir. Soyut disavurumcu ressam Newman'in ifade
ettigi gibi Modernizm sanatgiyi ilk ilkelere geri dondiirmiis; sanatin duygusal ve yapay giizelligin degil,
disiincenin bir ifadesi oldugunu dgretmistir (Kuspit, 2006, s. 47-48).

20. yiizyilin ilk yarisinin Modern Sanat akimlar1 Fovizm (1898-1908), Kiibizm (1907-1914), Fiitiirizm
(1909-1944), Dada (1916-1923), de Stijl (1917-1931), Siirrealizm (1920-1950), Ekspresyonizm (1905-
1920) ve 6zellikle Alman Ekspresyonizmi yalnizca sanatla sinirli kalmamis ayni zamanda birer fikir hareketi
olarak Bati sanatini etkilemistir.

ikinci Diinya Savasi ile Paris artik sanatin merkezi olmaktan ¢ikmis; savasin etkisiyle Avrupa’dan Amerika
Birlesik Devletleri'ne yasanan sanat¢i gocii New York'u yeni sanat merkezi haline getirmistir. Stirrealist
sanat¢ilar ve soyut disavurumcular New York'un uluslararasi sanat ortaminda kendilerini 6zgilirce ifade
etme olanag1 bulmuslardir. ikinci Diinya Savag: yillarinda artik Paris ile bagi olmayan bagimsiz New York
sanaty, yerel ve figiiratif temalardan uzaklasip soyut ve disavurumcu 6zelliklerini kazanmaktadir; New York
Okulu olarak da bilinen Soyut Disavurumculuk modern sanat akimlarinin mirasg¢isidir (Antmen, 2008).
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Sermaye birikimi, teknolojik gelismeler, tarihsel ve siifsal kokii agisindan zaafli bir burjuvazi ABD’de
dinamik bir sanat ortami yaratmak icin sanki bdyle bir sanat¢i gocii beklemektedir. 1945’ten itibaren ortaya
cikan yeni sanat akimlari, anlayislari, dzellikle plastik sanatlar baglaminda New York'tan Los Angeles'a
uzayan bir eksen iizerine yeryiiziiniin dort bir yanindan yaratici insanlari toplamakta gecikmemis;
uluslararasi bir sanat ortami olusmustur (Kollektif, 1995, s. 3). Bu dénemde estetikten ¢ok kavramin,
hazdan ¢ok fikrin ve hayati kapsayan bir sanat anlayisinin belirginlestigi; Modern Sanat ile Cagdas Sanat
terimlerinin ayrismaya basladig1 gériilmektedir. Sanatgi ve diisiiniirlerin cogu Modernizmin 6zellikle ikinci
Diinya Savasi sonrasinda muhalif kimligini yitirdigini; biiyiik sermayenin araglarindan birine doniistigiini
savunmuslardir. Bu reddedis Modernizmin kendisine yonelik olmamis; onun avangart bir akim olmaktan
cikip sisteminin onayladigl ana akimin bir pargasi olmasindan kaynaklanmistir. Modernizmin o6zii
reddedilmese de Modern Sanat’a kars1 cikilmis ve yenilikei, 6zgiirliik¢ii hareketler Cagdas Sanat ortamini
hazirlamistir.

Amerikan gencliginin hiikiimetin savas politikalarina karsi bir muhalefet baslattig1 1968 yili tiim diinyada
sisteme muhalefet etmenin yayginlastigi yil olarak tarihe ge¢mistir. Sanat alaninda ise oOzgiirlesme
hareketleri; Happening, Performans, alternatif sokak tiyatrolari, Beatnik edebiyat, pop ve rock miizik
etkinlikleriyle kendisini gostermektedir. 1960’1 yillarin sanatgilar1 6zgiirliikk, 6zginlik ve yenilik
arayislarinda birbiri ardina: Anlat1 Sanati, Anti-form, Action Painting, Arazi Sanati, Arte Povera, Feminist
Sanat, Fluxus, Formalizm, Funk, Gévdesel Sanat, Happening, Hiperrealizm, Kavramsal Sanat, Minimal Sanat,
Op Art, Ozel Mitolojiler, Performans, Pop Art, Posta Sanaty, Siire¢ Sanati, Shaped Canvas, Sibernetik Sanat,
Supports/Surfaces, Uyarlama, Video, Yeni Gergekgilik, ZERO gibi pek ¢ok sanat hareketi, egilim ve gruplar
ortaya cikarmistir.

Tipk: yirminci yiizyll basindaki Avangart sanat gibi 1960’l1 yillardaki Modernizm karsiti hareketler de
teknolojiyi benimsemekte; fikirlerini kitlelere ulastirabilmek icin yeni iletisim teknolojilerinin potansiyelini
ve Kkitle iletisim kiiltiiriinii eserlerinde degerlendirmektedir.

2. Sanattan ilham Alan Moda Tasarimlari

Moda toplumun, kiiltiiriin 6zelliklerinden, degerlerinden, begenilerinden etkilenir ve bunlar1 giinceli
yansitan bir goriiniise doniistiriip topluma geri yansitir.

Vogue dergisinin 1 Ocak 1965 tarihli sayisinda moda editoérii Diana Vreeland’in Youthquake (Genglik
Sarsintisi) diye tanimladigl genglik hareketi moda endiistrisinin de ¢ehresini degistirmistir (Koda ve
Yohannan, 2009, s. 67). Ebeveynlerine benzemek istemeyen ve onlarin idealize edilmis degerlerini
reddeden donem gencligi kendi tarzlarini yaratmak konusunda A kesim mini-midi boy elbiseler, kisa etekler
ya da dar pantolonlar gibi sade kesimli siliietler kadar renkli, eglenceli Pop ya da Uzay Cagi Goriiniimi
(Space Age Look) gibi yenilikci stillere de yonelmislerdir. Altmislarin sanat akimlar1 ve sanatcilar1 da
toplumsal cinsiyet rollerine dair yerlesik fikirlere meydan okuyan yeni nesil moda giyim tasarimcilarina
ilham vermistir. 1960'larin ortalarindan itibaren hakim olan bu yeni stilleri; temiz ¢izgiler, diizgiin sekiller
ve trapez siliiet sekillendirmekte ve dénemin siliietini belirlemektedir. Kadin giyim modasinda mini ya da
midi etek uzunluklari, diiz kesimi, belde vurgu olmamasi ve kalga ¢izgisinde serbestlik ile karakterize edilen
shift dress modeli gengligin 6zgiir ruhunu 1960’1 yillarin modern estetigi ile yansitmaktadir.

Yirminci ytlizyil sanat akimlarinin moda giyim tasariminda yaratici bir rol oynadigi; altmislarda sanat ve
moda arasindaki iliskinin gelistigi goriilmektedir. Pop yillar olarak anilan altmish yillarin ¢esitlilik
barindiran sanat anlayisi moda-sanat is birliginde yapilan tasarimlara yansimis; dénemin moda
tasarimcilarinin ¢izgileri, renkleri, lekeleri ve dokular1 yeniden yorumladiklari benzersiz giysi
koleksiyonlarina esin kaynagi olmustur. Pop Art akiminin ytikselisi, moda tasarimcilarin giysi tasarimlarina
Pop Art'in cesur renklerini, grafik desenlerini ve eglenceli imgelerini dahil etmesinde 6nemli bir etki
yaratmistir. Bu bakimdan 1960'lar moda giyim tasarimi alaninda biiyiik bir degisim ve deney dénemidir.
Moda araciligiyla kendini ifade etmeye ve bireysellige odaklanan tasarimcilarin yeni, modern bir giyim
estetigi olusturmalarinda Pop Art, Neo-Fiitiirizm, Op Art gibi donemin sanat akimlar etkili olmustur.

2.1. Pop art akimu

Pop Art sanatgcilari, genellikle dogrudan boya kutusundan veya boya tiipiinden gelen, birincil renklerin kalin
seritlerini kullanarak ¢alismalarinda yalinlik i¢cin ¢abalamislardir. Sanatginin el becerisini kiigiimseyen bir
tavirla 6zgiinliik ve degerlilik fikrini altiist etmisler; serigrafi gibi ticari reklam y6ntemlerinin ¢oklu tiretim
bi¢cimini benimsemislerdir. Pop Art sanatcilari gergekeiligi, giinliik, siradan imgeleri ile ironi ve zekayi tercih
etmektedir. Andy Warhol ve Roy Lichtenstein da dahil olmak iizere bir¢ok Pop Art sanatgisi, giizel sanatlar
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geleneklerini reklam, televizyon, film ve ¢izgi roman gibi kitle kiltiirii araglarinin sundugu imgelerle
birlestirmeye ¢alismistir. Pop Art sanatgilarin resim ve fotografciligi, baski tekniklerini, el yapimi ya da seri
tiretim 6gelerini birlestirerek nesneleri, goriintiileri ve bazen metni bir araya getirdikleri; yeni anlamlar
yaratmak i¢in ortamlar ve teknikler arasindaki geleneksel sinirlar1 zorladiklar: gériillmektedir.

Pop Artakimi, 1950'lerin ortalarinda ingiltere'de British Pop Art temsilcileri Peter Blake, Richard Hamilton,
Allen Jones, Ron Kitaj, Eduardo Paolozzi, Richard Smith ve 1950'lerin sonlarinda ABD’de American Pop Art
temsilcileri Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Tom Wasselmann ile ortaya
cikan; 1960'l yillarda ise zirveye ulasan iki farkli ama kosut sanat hareketidir. Her iki Pop Art akimi da
popiiler kiiltiire temellenir ve Kkitle iletisim araclarinin insanlarin diinya goruslerini degistirdiklerini
gostermeye calisirlar; birbirinden farkh iki kiiltiir icinde ¢ogu zaman karsit 6zellikler sergilemektedirler.
1950'lerin sanat grubu The Independent Group, Ingiliz Pop Art hareketinin énciisii olarak kabul edilir.
Ingiltere'deki erken dénem Pop Art, uzaktan bakildiginda Amerikan popiiler kiiltiiriinden beslense de
Britanya'daki sanat hareketinin yaklasimi daha akademik diizeydedir. Bu akimda ironi ve parodi
kullanilirken, daha ¢ok Amerikan popiiler imgelerinin neyi temsil ettigine ve insanlarin yasam tarzlarini
manipiile etme giiciine odaklanilmaktadir.

Amerikan Pop Art akimi1 medyanin yalnizca ikonografisini degil yéntemlerini de etkilemistir. Ingiliz Pop Art
akimi ise nesnellikten uzaktir ancak; daha ¢ekici yontemler kullanmistir. Pop Art hareketi kitle kiiltiirtine
seslenmis ve Bati sanatini derinden etkilemistir (Kollektif, 1995, s. 90-94).

Terimi ortaya atan sanat elestirmeni Lawrence Alloway, Amerikan Pop Art akimini séyle tanimlamaktadir:

Kitle iletisim araglar1 sanat eserinin igcine girdigi gibi sanat¢ilar tarafindan da
sanat olarak kabul edilmektedir. Gen¢ sanatgilar Pop kiiltiiriinii hayatlarinin
devam eden bir parcasi olarak goriiyorlar ve icinde biiyiidiikleri kiiltiirle (¢izgi
romanlar, pop muzik, filmler) biitiinlesmenin bir sonucu olarak Pop Art akimini
yaratiyorlardi. Pop Art ne soyut ne de gergekeidir; sanatginin mekandaki
nesneleri algilamas1 ve bunlar1 goriintiilere ya da simgelere déniistiirmesiyle
ilgilidir. Pop Art akimi fotograflar, markal {iriinler, ¢izgi romanlar gibi zaten
onceden kodlanmis malzemelerle ilgilenir. Konusu, sanat¢inin onu nasil
kullandigin1 gérmeden once zaten izleyici tarafindan bilinmektedir. Andy
Warhol'un Campbell's Soup kutulari, Roy Lichtenstein'in ¢izgi romanlar1 ya
isimleriyle ya da tipleriyle bilinir ve asil kaynaklari sanat eserinde okunakl
olarak kalir. (Alloway, 1974, s. 7)

Sanat ve kiiltiire yonelik yaygin yaklasimlara ve sanatin ne olmasi gerektigine dair kabul edilen goriislere
kars1 bir isyan olarak Pop Art sanatgcilari, sanat okullarinda 6grendikleri ve miizelerde gordiikleri eserlerin
yasadiklar1 donemi yansitmadig1 diisiincesiyle Hollywood filmleri ile tinliler, reklamlar, markalar, giinliik
tilketim Uriinlerinin ambalajlari, pop miizik ve ¢izgi romanlar gibi giincel kaynaklardaki simgelere
yonelmislerdir. Tiiketim kiiltliriiniin seri iiretim bigimi, geciciligi ve goz alic1 popiilerligi elestirilmeden
oldugu gibi benimsenen 1960-1970 arasindaki on yil Pop yillar olarak anilmaktadir.

1950'ler boyunca ve 1960'larin basinda, ABD'de seri liretiminin artmasi ve ekonomik refah, kitle iletisim
araglart aracilifiyla popiilerlestirilen taninmis markali triinlerin ikonik reklam gorselleri tiiketici
kiltiiriintin yiikselisine katkida bulunur. Bu ortamda Andy Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein (1923-
1997) gibi sanatgilar sanat konularimi giindelik, popiiler veya seri iiretim nesnelerinin goriintiileriyle
degistirmeye yonelmektedir.

Pop Art akimi, endiistrilesmenin yarattig1 suni ortam ile biitiinlesmeye ve onunla uzlasmaya baslamakta;
insan dogasina ters diisen tiiketim mallarindan olusan bu yapay gorseller ile insanlari sarsmaktadir
(Fischer, 1980, s. 214).

2.1.1. Andy Warhol

1949 yilinda New York’a tasindiginda kariyerine moda illlistratoérii olarak baslayan Warhol'un baski
desenlerinin 1960’larda kagit elbiseler tizerinde modaya dahil olmasiyla sanat¢i moda alaninda da Pop Art
ruhunun benimsenmesine ve hizla yayilmasina katki saglamistir.

1951'de Twentieth Century Fox'un halkla iligkiler departmani, Idaho patates ¢uvalindan sagakli bir mini
elbise yapip Marilyn Monroe'ya giydirdikten (Keogh, 2010, s. 145) yillar sonra 1966’da Scott Paper
Company Philadelphia'da satislarini arttirmak i¢in posta yoluyla yapilan bir promosyonun pargasi olarak
kagit elbiseler dagitmaya baslamis ve bu reklam kampanyasi, satis rakamlarinda artis yakalanmasiyla
basariya ulagmistir. Kagit elbiseler moda olunca ayni yil The Campbell Soup Company markasi da ticari tiriin
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ambalajlariin tasarimcis1t Warhol'un 1962 tarihli ikonik Campbell'in Corba Kutulari adli eserini elbise
deseni olarak kullanmakta gecikmemistir. Gorsel 1’deki The Souper Dress elbisesi tizerinde goriilen ¢orba
kutusu imajlar1 tipki Gorsel 2’de yer alan baskili patates ¢uvalindan yapilan elbisedeki gibi ticari iiriin
ambalajinin elbise deseni olarak kullanilmasi bakimindan gorsel benzerlik tasimaktadir.

Seu,]‘htg Dress.

saprety groovy deal jutfor enoying Camgbells Vegetable Soup.

SUCH =S

.
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Gorsel 2. Idaho Potato Sack Dress, Marilyn Monroe, 1951 (Stare Magazine).

Andy Warhol'un Pop Art ¢alismalarindan esinlenen The Souper Dress Warhol'un tasarladig: bir elbise
olmasa da ayni y1l kendisi de kagit elbiseler tasarlamistir. 9 Kasim 1966’da Mars Manufacturing Company
of Asheville firmasinin davetlisi olarak Brooklyn'deki Abraham ve Straus magazasinin giris katinda yaklasik
seksen Kkisilik izleyici grubu dniinde bir Happening sahnelemistir (Mellow, 1966, s. 32-33). Mars firmasinin
Wastebasket Boutique adl serisinin ilk kagit elbisesinin kendin yap (DIY: Do it yourself) el isi kitlerinin
tanitimi olan bu etkinlik; bir pazarlama kampanyasinin yani sira Pop Art akiminin Happening bi¢ciminde
gerceklestirildigi ve donemin sanat ruhunu yansitan bir 6rnegidir.

Gorsel 3’te Warhol'un gézde modellerinden biri olan Nico (Christa Paffgen) A kesim kagit elbiseyi giyerek
Happening alanina geldiginde elbise tipki iizerinde yazacagi gibi kirilgan demistir (Anonim, 1966, s. 49). Bu
yorum Happening'e kavramsal bir ifade de kazandirmaktadir. Andy Warhol'un ¢calisma arkadasi Gerard
Malanga, tizerinde ticari blok harflerle FRAGILE (Kirilgan) yazan dikddrtgen bir ipek serigrafi cercevesi
tutmus ve Warhol'un yonlendirmesiyle elbiseyi boyamistir (Mellow, 1966, s. 33). Warhol elbisenin 6n
yakasinin hemen altina kegeli kalemle Dali imzas1 atarak, 1960'larin ortalarinda seri iiretim litografileri
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sayesinde muazzam bir line kavusan ve kismen zenginlesen Siirrealist sanat¢iya bir gonderme yapmistir.
Bir baska agidan Warhol da artik tipki Salvador Dali gibi moda-sanat baglaminda dnci ¢alismalara imza
atmaktadir.

i 1Y

Gorsel 3. Fragile dress, Andy Warhol, 1966 (Bataille-Benguigui vd., 2007, s. 158-189).

Performansin devaminda Warhol deri ceketinin cebinden yapiskan destekli iki biliyiik muz baskisi
cikarmistir. Malanga ve Warhol, Nico'nun giydigi ikinci kagit elbiseye doért muz deseni yapistirmislar; biri
onde, biri arkada, bir digeri omuzda ve sonuncusu da 6n etek ucundan birka¢ santim sarkmaktadir (Mellow,
1966, s. 33). Muz elbise, 1960’1 yillarin Pop Art - moda tasarimi is birliginin orijinal érneklerinden biridir.
Beyaz renkli (zaman igerisinde sararmis) dokulu kagittan iiretilmis olan diz boyu uzunlukta, kisa kollu,
genis yuvarlak yakali A kesim elbisenin yaka ve kol kenarlar1 kirmizi-beyaz renklerde ¢izgili desen biyelidir
(Gorsel 4). Warhol, ayn1 muz baskisini daha sonra 1967 yilinda yayinlanacak The Velvet Underground ve
Nico albiim kapaginda da kullanmistir. Elbisenin 6n beden ortasina dogru diyagonal bicimde uzanan blok
harflerle Andy Warhol yazisi ayrica dikkat ¢cekmektedir. Mellow'un (1966, s. 33) aktardigina gore; Muz
Elbise bir partide giymesi icin varlikli bir miisteriye satildig1 i¢in sanat¢inin kendi adiyla imzalanmistur.
Nihayetinde Brooklyn Miizesi'ne bagislanan her iki elbisenin de bir sanat etkinligi iiriinii ve bir sanat
nesnesi oldugu dogrulanmistir. Gilinlimiizde Warhol'un kagit elbiseleri miizenin Cagdas Sanat
Koleksiyonu’'nun bir parc¢asidir.

Gorsel 4. Banana dress, Andy Warhol, 1966 (Brooklyn Museum).

2.1.2. Roy Lichtenstein

Roy Lichtenstein, 1965 tarihli Sunrise (92 x 173.5 cm, tuval lizerine akrilik, yagh boya, grafit kalem) resmini
serigrafi baski olarak fildisi renkli ipek saten kumas iizerine uygulamistir. Kirmizi noktalarin arasindan ve
bulutlarin ardindan yiikselen giines ile 1s1nlari, Lee Rudd Simpson tarafindan tasarlanan tek parca elbisenin
kumas ylizeyini desen olarak kaplamaktadir. Diz boyu, kalin mansetli uzun kollu, yuvarlak yakali, kuplu
pencere acikli elbise modelinin yakasi tek diigme ile agilmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Sunrise dress, Roy Lichtenstein (kumas desen tasarimi), Lee Rudd Simpson (giysi tasarimi), 1965 (Kyoto
Costume Institute, KCI).

Lichtenstein'in 1965 yilinda Paris Galerie Ileana Sonnabend'de agtig1 serginin galasinda arkadasi Letty Lou
Eisenhauer tarafindan giyilen bu elbise o dénem i¢in biiyiik heyecan yaratmistir (Kyoto Costume Institute,
ty.). Sanatcinin eserlerine karakteristik 6zelligini veren Ben-Day noktalarim (illiistratér ve matbaac
Benjamin Henry Day adiyla anilan diisiik maliyetli bir mekanik baski yontemi) ve imzasini iceren elbise;
Lichtenstein'in sanat diinyasinda 6ne c¢iktigi donemde yaratilmis bir giyilebilir sanat eseri olarak
degerlendirilebilir.

2.1.3. Yves Saint Laurent

Kendisinin de bir sanatsever olarak kiiltiirel aktivitelere katildigini ifade eden Cezayir dogumlu Fransiz
Yves Mathieu-Saint-Laurent (1936-2008) altmish yillarin ortalarindaki Amerikan Pop Art ve Op Art
akimlarinin kendisine bir tuvali podyuma aktarmak i¢in etkileyici yeni yollar sagladigini diistinmiistiir.

Amerikan Pop Art sanatcisi Tom Wesselmann'in resim, kolaj ve heykel estetigi ile tiiketim toplumunun
kodlariyla oynamasindan esinlenen Saint Laurent, sanatgiya saygi durusunda bulunan kesip-¢ikarma efektli
(cut-out) iki elbise tasarlamistir. Elbiseler, Tom Wesselmann'in Great American Nude serisinden ilham
aldig1 YSL 1966 sonbahar/kis haute couture koleksiyonunun bir parc¢asi olarak sunulmustur. Pop Art’a
Saygi (Homage to Pop Art) adli bu koleksiyonun uzun etekli, uzun kollu gece elbisesinin koyu lacivert yiin
jarse kumasi iizerine profilden goriinen bir kadin bedeni silueti toz pembe renkli kumastan kesilmis ve
aplike teknigiyle elbise boyunca kumas ytlizeyine uygulanmistir. Uzun kollu diz boyu kokteyl elbisesinin ise
siyah yiin jarse kumasi iizerine profilden goériinen bir kadin yiizii toz pembe ve parlak kirmizi renkli
kumaslardan kesilmis ve elbise lizerine aplike tekniginde dikilmistir. Koyu renkli kumas zemini iizerine agik
ton kontrasti olusturacak sekilde kesilip aplike edilen pastel tondaki kumaslar izleyicide alg1 yanilsamasi
etkisi yapmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Homage to Pop Art, Yves Saint Laurent, 1966 Sonbahar/Kis Haute Couture Koleksiyonu (Sauer,1966).
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Ressam Piet Mondrian'nin (1872-1944) Neo-Plasticism adim1 verdigi soyut stili ve De Stijl (1917-
1931) akiminin sade cizgileri ve renk bloklarmin saflig1 Saint Laurent'te derin bir yanki uyandirmis ve onu
Neoplastisizm ilkelerini yansitan yirmi alt1 tasarimdan olusan bir koleksiyon yaratmaya tesvik etmistir.
Egrilerin ortadan kaldirildigl, kompozisyon ¢6ziimlerinde ana renklerin siyah ve beyaz dengesiyle bir arada
kullanildig1 bu sanat akimi, Mondrian'nin Neo-Plastik ideallerini yansitmaktadir. Saint Laurent'in stratejik
kuplar ve dikislerle Mondrian ¢izgilerini kadin viicuduna geometrik hizalamay1 ve Mondrian'in soyut
resimlerini li¢ boyutlu kokteyl elbiselerine doniistiirmeyi basaran bu koleksiyonu, tasarimciya ve ressama
kiresel ilgiyi getirdigi gibi tasarimcinin sanattan ilham alan diger giysilerinin de yolunu agmistir (Mendes,
1999, s. 164). Ressam Mondrian’t ve stilini popiiler kiiltlire tasimas1 bakimindan bu koleksiyon Pop Art
akiminin bir parcasi olmaktadir. Cuval elbise (sack dress) modeli 1960'larda degistirilmis bir forma
evrilirken, Saint Laurent elbisenin diizlemselliginin renk bloklari i¢in ideal bir alan oldugunu fark etmistir.
Saint Laurent, “Piet Mondrian’a Saygi Durusu” isimli haute couture koleksiyonu ile dénemin sanatsal
duyarliligini yansitan tarihsel bir 6rnek olusturmustur.

Saint Laurent, Mondrian kompozisyon diizeninin benzerini yaratmak ve onu ti¢ boyutlu beden formuna
tasimak icin siyah, beyaz, sari, kirmizi ve mavi renklerdeki yiin jarse (Abraham ve Bianchini Ferier
tarafindan iretilen cift 6rgii yiin jarse) kumas parcalarini birlestirirken bir dikim ustalig1 gostermistir
(Martin ve Koda, 1995, s. 35). 1960'h yillar1 énemli 6l¢iide etkilemis olan soyut geometrik formlar:
giysilerinde kalip-dikis konusundaki teknik bilgi ve becerisiyle kullanan Fransiz tasarimcinin, 20. ylizyilin
sanat akimlarini haute couture koleksiyonlarinda en etkin sekilde yorumladigi ve kariyeri boyunca sanat
eserlerini adeta duvarlardan bedenlere tasidig1 goriilmektedir. Glintimiizde Mondrian elbiselerinden biri
(Gorsel 7 sol bastan sirasiyla) Kyoto Kostiim Enstitlisii’'nde, bir digeri Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim
Enstitiisii Koleksiyonu'nda ve diger iki tanesi de Victoria ve Albert Miizesi Mondrian Koleksiyonu’'nda yer
almaktadir.

Gorsel 7. Homage to Piet Mondrian, Yves Saint Laurent, 1965 Sonbahar-Kis Haute Couture Koleksiyonu (Musée Yves
Saint Laurent Paris).

2.2. Neo-fiitiirizm

20. yiizyll basinda 1909’da italya'da ortaya ¢ikan modernist avangardin en etkili hareketi Fiitiirizm
(Gelecekgilik) sanat akimi; savasi yiiceltmesi, teknolojinin benimsenmesini ve ge¢misin yok edilmesini
savunan keskin sloganlari, fasizm ile olan ideolojik yakinlig1 sebebiyle Fiitlirist Manifesto'yu hazirlayan
Filippo Tommaso Marinetti'nin baslattigi hareketin kinanmasina; tarihsel ve kiiltiirel 6neminin géz ardi
edilmesine yol agmistir. 1960'larin sonuna dogru Fiitiirizmin yeniden kesfi neo-avangartlar tarafindan
tesvik edilmis; bu hareketin sanatsal basarilarina iliskin degerlendirmeleri ise genellikle ideolojik ve siyasi
kaygilardan arindirilmistir (Blum, 1996, s. 82). 1960’11 yillarda Yeni Gelecekgilik (Neo-futurism) mimari ve
tasarim alanlarinda Buckminster Fuller, John C. Portman Jr., Eero Saarinen, Archigram grubu (Londrali alt1
mimar-tasarimct: Peter Cook, Dennis Crompton, Ron Herron, David Greene, Mike Webb, Warren Chalk) gibi
isimlerle dne ¢cikmistir. 1960°larin uzay ¢alismalarindan, yenilik¢i teknolojiler ile materyallerin yani sira
endiistriyel liretimden ve elektronik sistemlerden etkilenen mimarlar, tasarimcilar calismalarinda
Fiitiirizmi yeniden canlandirmiglardir.

Sovyet Uzay Programi (Kosmicheskaya Programma SSSR) kapsaminda 12 Nisan 1961 tarihinde Baykonur
Uzay Ussii'nden firlatilan ilk miirettebath Vostok 1 uzay aracinda bulunan kozmonot Yuri Gagarin, Diinya
etrafinda tam bir yoériinge tamamlayan ilk insan oldugunda bir anlamda Uzay Cagi ve modasi baslamistir
(Topham, 2003, s. 28). Bu bilimsel ve teknolojik ilerleme dénemin iki siiper giicii SSCB ile ABD arasinda
yasanan ve Soguk Savas (1947-1991) olarak anilan silirecte Ay’a ilk kimin insanh inis gerc¢eklestirecegi,
Uzay’da kimin hakimiyet kuracagi konusunda gelecekgi bir rekabet baslatmistir. Uzay bilimiyle ilgili her sey
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yeni bir ilham kaynagi olmus, tasarimcilar da uzay giysileriyle ilgilenmeye yonelmislerdir. 1960'larin moda
endistrisinde fiitiiristler olarak kabul edilen Pierre Cardin, André Courréges ve Paco Rabanne o dénem i¢in
sira dis1 malzemeler veya giysi formlar1 kullanarak koleksiyonlarinda Uzay Cagi temasindan
yararlanmislardir. Gelecegi simgeleyen uzay goriiniimi; sade ve islevsel minimal tasarim anlayisi ile moda
endiistrisinde fiitiirist bir unsur olarak belirmistir.

2.2.1. André Courreges

Fransiz tasarimci André Courréges (1923-2016) 1961’de kendi moda evini agana kadar Paris’in haute
couture donem lideri Cristébal Balenciaga'nmin yaninda on yil siiresince calismis ve Balenciaga'nin
miikemmellestirdigi sira disi, heykelsi siltietlerin hassas kesimi ve diizgiin terzilik dikisi konusunda onun
himayesinde ustalasmistir (Martin ve Koda, 1995, s. 36). Balenciaga'nin rehberliginde kumas ve form
konusunda keskin bir anlayis gelistiren Courréges’in bu deneyimi; temiz cizgileri, geometrik sekilleri ve
minimalist bir estetigi vurgulayan tasarim felsefesini sekillendirmesinde etkili olmaktadir. Tipki Balenciaga
gibi Courreges de her giysiyi tamamlayacak ve canlandiracak bir etki yaratmak i¢in 6zgiin sapkalar
tasarlamistir. 1960’ yillarin Paris modasina, genglere yonelik minimal ve fiitiiristik stiliyle damgasini
vuran Courréges 1964’te Ilkbahar/Yaz hazir giyim koleksiyonu ile onu en ileri goriisli moda
tasarimcilarindan biri yapan Uzay Cagi stilini tanittiinda beyaz, heykelsi sapkalar1 bastan ayaga orijinal
moda goriinimiiniin ayrilmaz bir pargasi ve parlak beyaz botlar1 en popiiler tasarimlarindan biri haline
gelmistir. Gereksiz unsurlardan arindirilmis Uzay Cagi goriiniimi ile moda alaninda fiitiirist yeni bir
harekete onciiliik etmistir. Tasarimcinin akicy, rafine siliietleri, tek renkli minimal sadeligi, giysilerinin
fonksiyonelligi genclige ve gelecege yonelik bir iyimserligin gostergesidir (Gorsel 8).

PARIS 1964

VOGUES FIRST REPORT ON
THE SPRING COLLECTIONS

Gorsel 8. Space-Age tasartmi pantolon takimi, André Courréges, 1964 Ilkbahar/Yaz Koleksiyonu (Vogue Magazine).

Courreges, cagdaslar1 Mary Quant ve Pierre Cardin'den esinlenerek genglerin modasina uyum saglamistir.
Kare sekilli ve tene yapismayan mini etek tasarimlari ile 1960'larin geng goriiniisiinii kutlayan Courréges,
viicudu minimalist bir ¢izgide 6rtmeyi savunmustur. Tasarimci Fransa’ya mini etegi getirmenin yani sira
pantolon takim elbiseleri ile herhangi bir cinsiyete 6zgii olmayan giyimi; fonksiyonelligi 6ne ¢cikaran bir
degisim baslatmistir. Gorsel 8'de yer alan diiz beyaz renkli yiin gabardin pantolon takimi, kadinlarin sosyal
hayattaki 6zgiirliik ve esitlik miicadelesini moda alaninda savundugu gibi gengliginde Ecole Nationale des
Ponts-et-Chaussées'te insaat miihendisligi egitimi alan Courreges’in moda tasarimi formlarina olan
yaklasiminin bir gostergesidir. Modern geometrik sekillerle tipki temel yapi taslari gibi oynayarak sade
cizgiler ve beyaz rengi yeniden kesfettigi pantolon takimi; gen¢ kadinlara giysi fonksiyonelligi ile hareket
ozgiirligli saglayan bir konfor sunmustur. Tasarimci bu kusursuz moda gériiniimiin beyaz eldivenleri, uzay
kaski benzeri sapkasi ve diiz ayakkabilari ile Moon Girl imajini olusturmustur. Pantolon takim giiniimiizde
Metropolitan Sanat Miizesi Kostiim Enstitiisii Koleksiyonu’'nda yer almaktadir.

2.2.2. Paco Rabanne

Neo Fiitiiristik estetigin Uzay Cag1 temasina 1966 yilinda Paco Rabanne (1934-2023) yenilik¢i materyal
kullanimi ve gelecekgi vizyonuyla dahil olmustur. Asil adi Francisco Rabaneda Cuervo olan Ispanyol asilli
Fransiz tasarimcinin annesi, Cristébal Balenciaga'nin San Sebastidn'daki bas terzisidir. Gengliginde Paris
Ecole Nationale des Beaux-Arts'ta mimarlik okuyan Rabanne, moda kariyerinin baslangicinda Paris couture
evleri i¢in plastik diigmeler ve miicevherler lretmistir. Uzay Cag1 tasarimlari icin couture tekniklerini
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kullanan André Courreges ve Pierre Cardin'in aksine, savas sonrasi yeni endiistriyel malzemeleri kullanarak
yaratict iiretim yontemleriyle moda yaratmakla ilgilenmistir. Yapilandirilmis kesimlerinin sik
geometrilerini tutan kumaslar kullanan diger couture egitimli tasarimcilardan farkli olarak Rabanne
viicutta asili duran giysiler yaratmistir (Koda ve Yohannan, 2009, s. 91) Elbiselerinde kumas gibi
materyallerden uzak durarak tasarimlarinda altiminyum levha, rodoid gibi farkli malzemeler tercih etmistir
(Baudot, 2001, s. 198).

Isildayan plastik diskler ve metal halkalardan olusan mini elbisesi, Paris'teki Hotel Georges V'de
gerceklesen 12 Unwearable Dresses in Contemporary Materials (Cagdas Malzemelerden Yapilmis 12
Giyilemez Elbise) adl1 1966 haute couture koleksiyonundan bir érnektir. Bu koleksiyondaki elbiseler plastik
ve metalden yapilmis, ¢iplak viicuda ayakkabisiz giyilmistir (Gorsel 9). Koleksiyon hem fiitiirist bir estetigi
hem de daha once giysilerde kullanilmaya deger malzemeler olarak kabul edilmeyen rodoid (Rhodoid:
Seliiloz asetattan tiiretilen yanmaz bir termoplastik; 1s1 ve basing uygulandiginda yumusayip kolayca
sekillendirilebilmekte, aldig1 yeni formu koruyabilmektedir) ve diger plastik cesitleri gibi malzemeleri
kullanmay1 amaclayan, avangart sanat diisturunu destekleyen ¢arpici bir donem modasi ifadesidir. 1966
tarihli zincir zirh mini elbise giinlimiizde Victoria ve Albert Miizesi Tekstil ve Moda Koleksiyonu'nda yer
almaktadir.

]
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Gorsel 9. 12 Unwearable Dresses in Contemporary Materials koleksiyonundan zincir zirh mini elbise, Paco Rabanne, 1966
Haute Couture Koleksiyonu (Vogue Magazine, 1966).

Rabanne'nin zincir zirh elbiseleri, Uzay Cag1 estetigine yaklasimina dair tarihsel 6gelere atifta bulunmasini
temsil etmektedir. Tasarladig1 modern plastik ve aliiminyum zincir elbiseler, haute couture'dan radikal bir
ayrisma olarak degerlendirilmektedir. Mimarlik egitiminden hareketle parca biitiin iliskisine ve birim
tekrarina dayali olarak tasarladigi, metal ve plastik parcalari kesip birlestirerek kendi elleriyle uygulayan
tasarimcinin bu 6zgiin yiizeyleri ayni zamanda birer striiktiirdiir ve Rabanne giysi formlarini bu striiktiirler
ile bicimlendirmistir. Olusturdugu giysi yapilarinin deneysel birlestirilme teknigi ile benzersiz dokular
yaratmayl basarmistir. Miicevher yapimi tecriibesinden 6diing aldigi farkli teknikleri kullanarak, tiim
terzilik kurallarini yikan alisiimadik malzemelerden heykelsi elbiseler yaratmistir.

2.3. Op art akimi

Soyut bir sanat hareketi olarak Op Art, sosyal ve teknolojik degisimlerin yasandig1 1960'larin ortalarinda
uluslararasi ¢apta ilgi gormiustiir. 1950'lerde Op Art sanatcilar1 gorsel harekete, kinetik sanatgilar1 ise
gercek hareket olasilifina ¢ekilmisler; her iki stil de 1955'te Galerie Denise René'de diizenlenen bir grup
sergisi olanLe Mouvement ile baslamistir. 1965'te New York Modern Sanat Miizesi'nde
(MoMA) The Responsive Eye adli bir sergi a¢illmis ve genis bir uluslararasi takipci kitlesi yakalamistir.
Resim, heykel ve 151k enstalasyonlarinda optik efektleri inceleyerek izleyici algisina vurgu yapan akim hizla
popiilerlik kazanmis; reklamcilik, film ve moda alanlarinda Op Art tasarimlarina yonelik biiyiik ilgiye yol
acmistir (Houston, 2007, s. 27). Hareket ve gz yanilsamasi saglayan renk ve sekil kullanimi bu akimda yeni
degerler olarak sunulmaktadir. Renklerin, bigimlerin, ¢izgilerin gorsel etkiler yaratmak amaciyla sistematik
arastirilmasi, gorsel etkinin her bireyin goéziinde algilama mekanizmasi yoluyla ayni bigimde olugsmasi ve
yapitin kavranmasi i¢in seyircinin belli bir kiiltiirel birikime gereksinimi olmayisi Op Art'in temel goriisiinii
belirlemektedir (Kollektif, 1995, s. 84-85). Bu akim renk ve ¢izgilerin yan yana konulmasiyla optik etkiler
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elde edebilmek icin bilimsel yontemlere basvurur. Op Art sanatgilar: dogrudan ya da dolayli bicimde soyut
geometrik sanat, Bauhaus, Konstriiktivizm ve De Stijl’den yararlanmaktadir. Op Art yapitlarinda seyircinin
katilimi biiylik 6nem tasimaktadir. Bu katilim isteyerek ya da istek dis1 olsun seyirci iistiinde fiziksel bir
bilinglenme yaratir; goz goriintliyii kavrar ardindan yapit hareketlenir, géziin algiladig1 renk, bicim ya da
titresen herhangi bir ritim gercekte yoktur, yapit seyirci lizerinde fizyolojik etkinin yani sira psikolojik
etkiler de yaratmaktadir (Germaner, 1997, s. 32). Renkli geometrik soyutlamalari ile akimin en dnemli
temsilcilerinden biri olan Macar asilli Ressam Victor Vasarely’'nin yapitlarinda gérsel bir devinim egemendir
(Kollektif, 1995, s. 89). Bridget Riley ve Vasarely dnderliginde baslayan bu akim zirveye ¢iktig1 donem olan
altmish yillarin psikedelik ruh haline tamamen uymaktadir.

2.3.1. Roberto Capucci

1930 dogumlu italyan moda tasarimcisi Roberto Capucci ilk atdlyesini 1950 yilinda Roma-Via Sistina'da,
2011 yilina kadar tasarimlarimi yarattift Roma-Via Gregoriana'daki atolyesini ise 1955 yilinda
acmistir. 1958'de teknik ve stil acisindan devrimsel olarak nitelendirilen; yabanci basin ve halk tarafindan
biiyliik begeni toplayan Linea a Scatola (Kutu Hatti1) serisini yaratmistir. Capucci’'nin heykelsi ve soyut
hacimlere dayanan kutu serisi, Dior'un yeni gériiniimiiniin bir anlamda antitezi niteligindedir. Dior, retro
stilde kadinsi bir silueti yticeltirken Capucci kutu elbisesi serisinde uyguladigl geometrisiyle adeta icinde
yasanacak kumastan bir habitat; 6zenli ve i¢i bos formlar yaratmaya yonelmektedir (Gnoli, 2005, s. 122).
Bu tarz Capucci'nin uzun kariyerinde her zaman temel bir konu olarak yillar igcinde gelisim gostermektedir.
Capucci, 1965 yilinda Op Art akimindan ve Victor Vasarely'nin ¢alismalarindan esinlenerek perspektif ve
harekete odaklanan Vasarely'e Saygi Durusu (Omaggio a Vasarely) diye anilan Optik Cizgi (linea Optical)
serisini tasarlamistir. Gorsel 10’daki kumas detayinda goriilebilecegi gibi el dokumasi esnasinda karmasik
kivrimlar, doniisler veya dongiiler yapilabilmesine olanak saglayan sanatsal liretim teknigi passementerie
sayesinde farkli genisliklerdeki zit renkli saten kurdelelerin birbiri lizerinden ve altindan gegirilmesiyle
kumas ylizeyi boyunca optik etki elde edilebilmistir.

Gorsel 10. Omaggio a Vasarely, Roberto Capucci, 1965 Sonbahar/Kis Haute Couture Koleksiyonu.

Gorsel 11°de yer alan siyah ve beyaz akromatik renkli, uzun kollu, kapiisonlu kisa ceket ile kolsuz, maksi
boy dirndl elbisenin ipek saten kurdeleler ile el sanatlarina 6zgii bir tiir dokuma ¢esidi olan passementerie
tekniginde tiretilen 6zglin kumasinin desen tasariminda Op Art etkisi goriilmektedir. Kisa ceketin kaplisonu
ile mansetleri yogunlukla siyah ve seyrek beyaz renklerde sacakli devekusu tiiyleriyle kaplhdir. Elbise
giiniimiizde Roberto Cappucci Vakfi Tarih Arsivi'nde yer almaktadir.
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Gorsel 11. Omaggio a Vasarely, Roberto Capucci, 1965 Sonbahar/Kis Haute Couture Koleksiyonu (Vogue British
Magazine).

Tasarimcinin sanatla olan giiclii bagi ve heykelsi giysiler yaratma vizyonu uzun kariyeri boyunca devam
eder; ikonik yaratimlar1 1995 Venedik Bienali gibi sanat etkinliklerinde diinyanin doért bir yanina cesitli
sergilerde ve miizelerde sergilenmektedir.

3. Degerlendirme

Pop Art akiminin énemli temsilcisi Andy Warhol'un kagit elbiseleri; moda tasarimi alaninda kavramsal
sanatin, Happening benzeri performanslarin ve sablon baskilar ile kendin yap (DIY: Do it yourself) giysi
uygulamalarinin bir anlamda 6nciisii olmustur. Warhol 2 Boyutlu tasarimlarini son derece pratik bicimde
giysilerle 3. boyuta, beden tizerine tasimis; Pop Art akiminin giinliik hayattan aldig1 referanslar1 kagit
elbiseler araciligiyla popiiler kiiltiire geri kazandirmistir. Warhol’un kagit elbiseleri kendi adiyla veya Dali
mahlasiyla imzalamasi; giysilere tipki bir sanat eseri gibi biricik olma niteligi kazandirmistir.

Lichtenstein’in 1965 tarihli tuval tzerine yagliboya Sunrise tablosunun ayni yil ipek iizerine serigrafi
baskisi, sanat eserleri gorsellerinin pano kumas baskisinin iiretilmesi ve bu kumaslarin giysilerde
kullanilmasi fikrinin sanatgis1 tarafindan onaylanmasi bakimindan orijinal bir 6rnek olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat, moda ve tasarim arasindaki bu is birligi Pop Art akiminin giincel yasamla olan organik
baginin bir gostergesidir. Lichtenstein’in orijinal kumas baskisinin ayn1 zamanda giyilebilir sanat niteligi
tasidig1 soylenebilir.

Saint Laurent, tuval resimlerini giysilere ve moda ile sokaklara tasiyan bir sanatsever, sanattan beslenen bir
moda tasarimcisidir. Eserlerinden oldukga etkilendigi iki degerli ressam Tom Wesselmann ve Piet
Mondrian’a saygl niteliginde tasarladigl her iki koleksiyon bir anlamda Saint Laurentin podyumda
sergiledigi kendi sanatidir. 1944 yilinda hayata veda eden Mondrian’in eserlerinin 1965 yilinda Saint
Laurent tasarimlari araciligiyla tekrar giindeme gelmesi; sanat¢inin resimlerini popiiler kiiltiiriin simgeleri
arasina tagimistir.

Courreges ve Rabanne’nin 1964-1966 yillar1 arasindaki koleksiyonlar1 o donem icin alisilmadik 6zelliklere
sahiptir; malzemelerin degerlendirilis bigimleri, beyaz veya siyahla dengelenmis parlak renklerden olusan
canli, cagdas renk paleti, glimiis 1siltilar ile kadinlar icin yalin ve kdéseli bir beden silueti yaratmislardir.
Kendi seklini koruyan giysiler tasarlamak i¢in Courreges, gabardin gibi sert tutumlu kumaslar ya da metal,
plastik ve PVC kullanirken; Rabanne, plastik ve metalden tamamen kendisinin bi¢cimlendirdigi 6zgiin
striktirleri tercih etmektedir. Tasarimcilarin fiitiiristik koleksiyonlari, ddnemin teknolojik ilerlemelerinin
Uzay Cag stilini tasarimlarinda sanatsal bicimde ifade ettikleri bir moda anlayisini yansitmaktadir. Moda
tasarimi alaninda yenilik¢i materyallere, tiretim tekniklerine ve heykelsi formlara ilgi duyan; uygulamalari
siklikla modernist mimarinin ilkeleriyle uyumlu s6z konusu her iki tasarimcinin da mimarlik ya da
mithendislik egitimi almis olmalari onlarin moda yaklasimlarini ¢agdaslari1 arasinda benzersiz kilmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu sebeple Courreges ve Rabanne’nin moda tasarimlarinda goériilen
sanatsal orijinallige sahip fiitiirist yaklasimlari ile gelecek nesil tasarimcilara materyal, form ve giysi
bicimlendirme teknikleri konusunda alisilmisin disina ¢ikan, yaratici bir ifade alani agtiklar: goriilmektedir.
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Capucci, yenilikgi siltietleri, renk ve malzemeleri ustaca kullanimi bakimindan ¢agdas moda tasarimcilarinin
onciileri arasinda yer alan bir diger 6nemli isim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yaratimlarindan form ¢alismalar
olarak bahseden tasarimci, Kariyeri boyunca sanattan ilham almay:1 siirdiirmiistiir. Capucci, Victor
Vasarely’e saygl durusu olarak, passementerie teknigiyle ipek saten kurdelelerden dokudugu o6zel
kumastan tasarladigi elbise ve ceketi ile Op Art akimini dénemin moda giyimine orijinal bicimde
yansitmistir. Capucci, Op Art yaklasimini akromatik desen rengiyle dokuma yiizeyinde yaratici bir sekilde
kullanmistir. Tasarimci, Op Art'1 dénemin diger monokrom geometrik baskili tiriinlerin kitle pazarina hitap
eden ticari tekniklerinden farkli bicimde ele almakta; el dokumasi kumas desen tasarimi ile optik
yanilsamalari moda alaninda sanatsal bigcimde yansitmaktadir.

4. Sonug¢

19601 yillarda sanat, moda ve kitle kiiltliriinii bir araya getiren Pop Art temsilcileri ile donemin vizyoner
moda tasarimcilar1 arasindaki etkilesiminin giinimiize kadar uzanan ¢agdas moda tasarim siirecini
baslattigl bu arastirmada ornekleriyle ortaya konulmaktadir. 1960’larin sanat akimlarinin sanattan ilham
alan moda tasarimlarina yansidigl ve kendinden sonraki on yillarin moda goriiniisleri iizerinde
ozgiirlestirici bir etkiyi miras biraktig1 anlasilmaktadir.

Donemin sanat akimlarinin etkisinin yani sira yasanan toplumsal degisim de moda giyim tasarimlarina
yansimistir. Genglerin yasam tarzlarindaki 6zgiirlesme hareketlerinin etkisiyle 19601 yillarin giyim
modasinin ge¢misin normlarindan kopmakta oldugu ve gelecege baktigi agiktir.

Tasarimcilarin bu degisim siirecini giysi siluetleri veya desenleriyle 6zglin, yeni moda goriiniislere
yansitmaya ¢alistiklar1 gérilmektedir. 1960l yillarda ortaya ¢ikan Op Art, tekstil desenlerinde de etkisini
gostermektedir. Tasarimcilar geometrik bicimler, optik yanilsamalar ve siyah-beyaz zithigindan da
yararlanarak giysiyi kaplayacak sekilde kumas desenleri tasarlamislardir. Donemin genclik hareketleri ile
gencglerin hayatin her alaninda etkili olmasi moda-beden algisinda da geng¢ viicut tipinin yiikselisini
giindeme getirmistir. Tercih edilen ideal kadin figiirinlin, tasarimlarin cesur geometrisini destekleyecek
yuvarlak kalgalar ya da kivrimli gégiisler gibi engeller olmaksizin incecik olmasi, sadelestirilmis zarafetin
kusursuz bir sekilde uygulanmasinda tasarimcilar i¢in biiytik bir avantaj olmustur.

Uzay Cag estetigi zamanin yenilik¢i ruhunu yansitan orijinal bir esin kaynagidir. 1960’larin ortalarindan
itibaren Paco Rabanne ve Andre Courreges, Paris'te vizyoner moda tasarimi kiiltiiriine dnciiliik etmektedir.
Uzay Cag1 temasi; her gegen giin gelisen yiiksek teknolojinin bir yansimasi oldugu gibi ileri teknolojinin
olanaklarini hedefleyen yenilik¢i moda arayislarinin potansiyelini ortaya koymasi bakimindan gelecek on
yillar i¢in ilham vericidir. Gelecegi simgeleyen bu goériiniimiin sade, islevsel ve fiitiirist tasarim anlayis;,
moda tasarimi alaninda bilimsel yenilikleri sanatsal bigimde yorumlanmaya baslamasini saglamistir.

Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’in moda tasarimi ilhami almak i¢in kendi sanat eserlerine yonelimi ile
olusturduklar1 sanat-moda diyaloglari, yaratimlarini dogrudan birer popiiler kiiltiir referansina
doniistirmektedir. Altmislarda Pop Sanat, sanat alanina yeni konular, imgeler tasidig1 gibi yine sanat
araciligiyla bunlari sunmanin yeni yollarini gelistirmesiyle post-modern egilimi baslatan 6nemli bir
harekettir. Yves Saint Laurent'in Mondrian elbisesi érneginde oldugu gibi bir sanat¢inin isminin tasarimci
koleksiyonuyla anilmasini saglayan déonemin modasi; yirminci yilizyildan giiniimiize sanattan ilham aldig
Olglide sanatin popiilerlesmesinde de énemli bir rol oynamaktadir. Mondrian elbisesi, ilerleyen yillarda
moda alaninda bir¢ok tasarimcinin sanat akimlarini yaratici bigimde kesfedecegi sanatsal bir temay:
baslatmistir.

Arastirmanin sonucu olarak; Saint Laurent’in tablolar1 3 boyutlu giysilere tasidigi, Courreges’in
mithendislik bilgisini giysilerinde saf bir fonksiyonellige ulastirdigi, Rabanne’nin mimarliktan gelen temel
tasarim bilgisini moda alaninin fiitiiristik estetigine heykelsi giysileriyle aktarip yenilikg¢i giysi yapisi ile
endiistriyel malzemeleri alisilmadik bicimde kullandigi, Roberto Capucci'nin ise kumasi, bedene yeni
formlar kazandirmak i¢in sanatsal bir ara¢ olarak kullandig1 ve s6z konusu tiim tasarimcilarin modanin
kesifci, deneysel duyarliligini sanatsal bigimde karakterize ettiklerini ortaya konulmaktadir. Yapilan bu
arastirma gostermektedir ki; 1960'l yillarda sanatgcilar ile moda tasarimcilar moda-sanat arasindaki bagi
bircok yonden gelistirip derinlestirmistir. Gliniimiizde siradan goriindiikleri iddia edilebilecek olsa bile
tarihsel baglamda disiiniildiigiinde o6zellikle 1960’1 yillarin ortasindan itibaren dénemin sanat
dinamiklerinin etkisiyle ortaya ¢ikan moda tasarimlari devrimci niteliktedir. Giinlimiiz giysilerinde baski
tekniklerinin kullaniminin yayginlastifl, kumasa alternatif yenilikci materyallerden de giysiler
tasarlanabildigi, minimal tasarim triinlerinin cinsiyet farki gézetmeden giyilebildigi, 6zellikle kadin giysi
formlarinda fonksiyonelligin ve konforun 6n planda tutulabildigi, moda tasarimcilarin grafik etkilerin
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sanatsal ifadelerini; renk, desen, kesim bakimindan koleksiyonlarinda c¢esitlendirerek uygulayabildikleri
gdz oniine alindiginda bunlar1 altmish yillarin dncii sanatg¢i ve tasarimcilarina borglu oldugumuz ifade
edilmektedir.
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