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Sinemada Isik Kullanimi Uzerine Ornek Bir Coziimleme
Ali AVLAR*

oz

Isik, teknik ve teknolojinin gelismesine paralel olarak 1900l yillarin bagindan baslayarak glinimiize kadar sinema sanatinda
hem nesneleri goriiniir kilmak hem de dramatik etkiyi olusturmak amaciyla kullanilmaya baslanmugtir. Estetik degerlerin 6n plana
cikarilmasinda, anlatinin desteklenmesinde ve duygusal etkinin olusturulmasinda stk kullanimi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Yoénetmen, cerceve icinde yer alan konu tizerine 151¢in hangi yonlerden, ne miktarda gelecegine karar verir ve konu tizerine dusen
bu 1181 diizenleyerek elde etmek istedigi estetik degeri ve duygusal etkiyi olusturarak amact dogrultusunda anlatisint
desteklemektedir. Hikaye anlatma sanati olan sinema, hikayesini olugtururken sinematografik unsurlarini kullanmaktadir.
Calismada hem goruntiniin olugturulmasinda hem de hikdyenin anlam dretiminde 6nemli bir yer tutan isik unsuru anlam
yaratimina etkisi agisindan incelenmistir. Bu baglamda 6rneklem olarak secilen “En Tyi Sinematografi, En Iyi Yapim Tasarimi, En
Iyi Uluslararast Film ve En Iyi Film Miizigi” 6dillerini almis olan Edward Berger’in yonetmenligini yapmis oldugu 2022 yapimi
Bat: Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminin analiz edilmesi 6nemlidir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden birisi olan Henrich
Wolfflin’in bigimsel analiz yontemi kullamlmistir. Calisma sonucunda stk tasariminin kompozisyonda dengeyi saglamak,
cercevenin sinirlarini belirlemek, konuyu dramatize etmek, ilgiyi konu tGzerinde toplamak, bakisi yonlendirmek, karakterlerin duygu
durumunu izleyiciye yansitmak ve anlami desteklemek amactyla kullanildigi gérilmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Istk, Aydinlatma, Savas filmleri, Estetik, Anlat.

A Sample Analysis on the Use of Light in Cinema

ABSTRACT

In parallel with the development of technique and technology, light has been used in the art of cinema from the eatly 1900s to
the present day, both to make objects visible and to create dramatic effect. The use of light has an important place in emphasizing
aesthetic values, supporting the narrative and creating emotional impact. In this study, the element of light, which has an
important place both in the creation of the image and in the meaning production of the story, is analyzed in terms of its effect on
the creation of meaning. In this context, it is important to analyze the 2022 film There is Nothing New on the Western Front, directed
by Edward Berger who received the “Best Cinematography, Best Production Design” awards. Henrich Wolfflin's formal analysis
method, one of the qualitative research methods, was used in the study. As a result of the study, it was seen that light design was
used to balance the composition, determine the boundaries of the frame, dramatize the subject, focus attention on the subject,
direct the gaze, reflect the emotional state of the characters to the audience and support the meaning.

Keywords: Cinema, Light, Illumination, War films, Aesthetics, Narration.

1. Giris

Sinema bitiniyle bir hikdye anlatma sanatidir. Butiin sanat dallarinda oldugu gibi sinema sanatt da
kendine has unsurlart kullanarak olusturmus oldugu hikayeyi izleyicine aktarmaktadir. Filmi ortaya
ctkarabilmek icin 6ncelikle bir alictya ihtiya¢ duyulmaktadir. Alicinin hareketleri saptayip, kayit altina
alabilmesi icin Oncelikle alicinin nesneleri gbérmesi gerekmektedir. Alici, 15tk kullanimiyla hareketleri
gormekte ve kayit altina alabilmektedir.

Sinema sanatinin ilk amact nesneleri goriiniir hale getirmek, ikinci amact ise 151k tasarimiyla konuya
estetik deger katmaktir. Birinci amag gerceklestirilip nesneler gértintr hale getirildikten sonra ele alinan
konuya paralel olarak olusturulmak istenen psikolojik ve dramatik yapi aydinlatma araglari kullamilarak
ikinci amag gerceklestirilir.

Ele alinan konunun amact dogrultusunda 1stk tasarimi yapilarak filmin atmosferi olusturulmaktadir.
Bagarili bir yapim ortaya koyabilmek icin hazirlanan 1stk tasariminin filmin duygusunu yansitmasi
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gerekmektedir. Kullanilan butiin 1sik teknikleri yeni anlamlart da beraberinde getirmektedir. Isik gblge
kontrastinin kullanimi, cerceve icinde belirli alanlarin aydinlikta belirli alanlarin kismen ya da tamamen
karanlikta birakilmasi, 15181n konuyu hangi yonden aydimnlattigt ve kullanidan aydinlatma tiirleriyle filmin
anlami ve anlatist desteklenmektedir. Istk g6lge kontrasti karakterin duygu durumuyla bitlikte icinde
yasadigt catismayi, belitli yerlerin aydinlik diger yetlerin karanlikta birakilmasi izleyicinin konu tzerine
odaklanmasini, 151810 Ust, agagl, yanal, 6n ve arka yonlerden gelmesi konunun etkinligini artirtmak, konuya
bi¢im ve derinlik katmak, karakterlerin icinde bulundugu kararsizligi vurgulamak, glivensizlik ve gerilim
gibi duygulart harekete gecirmek amaciyla kullanimaktadir. Ayrica izleyicinin bakisint 1sik kullanimiyla
kompozisyon icinde istenilen noktalara ¢ekmek amaciyla da kullanilmaktadir. Istk dizenlemesinin
psikolojik ve estetik etkiler olusturmasi nedeniyle i¢ ¢ekimlerin yaninda dis mekan g¢ekimlerinde de 151k
kaynaklari bilingli sekilde diizenlenmektedir. Amag giin 1518101 kontrol altina alarak filme uygun atmosferi
olusturmak ve duyguyu seyirciye aktarabilmektir.

Calismada 6rneklem olarak secilen, Edward Berger’in yonetmenligini yapmus oldugu 2022 yapimt Ba#
Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi nitel arastirma tlirlerinden birisi olan bicimsel analiz yéntemi kullanilarak
filmde kullanilan stk tasariminin hangi amaclarla kullanildigini ortaya koymak amaclanmustir. Bu
arastirmanin 11k tasariminin anlati Gzerinde olusturdugu farkli anlamlari ortaya koymast agisindan literatiire
katki saglayacag distintilmektedir.

2. Sinemada Isik ve Aydinlatma

Sinemasal anlatinin ingasinda isiklandirma, yalnizca teknik bir gereklilik olmaktan ziyade estetik ve
anlam dretici bir ara¢ olarak 6énemli bir rol istlenmektedir. Sinematografik mekanlarin 1sitk araciligiyla
bigimlendirilmesi hem anlatinin atmosferini giiclendirmekte hem de izleyicinin algisal y6nelimini
yonlendiren gbrsel bir estetik sunum olusturmaktadir. Bu baglamda 1sik, yeryiiziinde var olan canlt ve
cansiz tim nesnelerin bigimlerinin algilanabilmesini miimkiin kilmakta; kadraj icinde form, doku, derinlik
ve hacim gibi 6gelerin gérunirligini saglayarak gorsel temsilin temelini olusturmaktadir (Mikerrem,
2012). Sinemada aydinlatmanin ilk amact gériintiiniin kaliteli sekilde ortaya konulmasini saglamaktir. Amag
asir1 ya da yetersiz aydinlatma sonucu ortaya ¢ikabilecek istenmeyen sonuglari kontrol altina almakutir.
Aydinlatma araglarinin konumlandirilmasi sonucu ortaya ¢ikabilecek hatalar sinemada kabul edilemez
durumlarin basinda gelmektedir. Bu nedenle 15tk konumlandirmas: yapilirken 151810 ¢ekim yapilan mekan
icinde bulunan diger ara¢ ve gereclerle uyumlu olmast gerekmektedir (Yildiz, 2014).

Estetigin, disavurumun ve sinematografi unsurlarinin énemli bir anlatim 6gesi olan 151k, sinemada
istenilen atmosferin olusturulmasint saglamaktadir. Sinematografik uzami bigimlendiren 151810 en 6nemli
islevi cergeve icinde yer alan kisi ya da nesneler Gzerine farkli aydinlatma yéntemleri uygulanmasi sonucu
goriintide bicimleri ve boyutlart belirgin hale getirmesidir.

Aydinlatma kullanimiyla kompozisyon icinde yer alan Sgelerin belirgin hale getirilmesi, izleyicinin
dikkatinin istenen noktalar Uzerinde toplanmast ve detaylarin 6n plana ¢ikarilmasi saglanmaktadir.
Yonetmen anlatist geregi vermek istedigi mesaji desteklemek, olusturacagt atmosferle izleyicinin
duygularini harekete gegirmek ve yonlendirmek amaciyla 11k tasarimi olusturarak sahne diizenlemesini
gerceklestirmektedir.  Ulasilmak istenilen amag¢ dogrultusunda istk konumlandirilmasi, 1sik kaynaginin
niteligi, 1stk kaynaginin yont ve rengi belitlenmektedir (Bordwell & Thompson, 2009). Istk tasarimu
sahnede yer alan konuya estetik katmak icin kullanilan en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir (Abisel,
2003). Isik diizenlemesiyle estetik degerlere ulasmanin yami sira izleyicinin duygusal olarak etkilenebilecegi
atmosferler de olusturulmaktadir. Isik tasarimi, elde edilmek istenen amag¢ dogrultusunda yapilmakta ve
izleyicide olusturulmak istenen duygu stk tasarimiyla elde edilmektedir.

3. Dramatik Oge Olarak Isik Kullanimi1

Isigin dramatik bir unsur gseklinde kullanimi nesnel aydinlatma, &znel aydinlatma ve psikolojik
aydinlatma olmak tzere ti¢ farklt bicimde gerceklestirilmektedir.

Belirtici aydinlatma olarak da tanimlanan nesnel giklandirma, sinematografik cerceve icerisinde
nesnelerin ¢ boyutlu bir bicimde algilanmasina olanak saglayan, mekansal derinligi ve objeler arast
mesafeyi goriiniir kilan bir 151tk-g6lge kompozisyonudur. Bu teknik, gérsel kompozisyonda anlatisal acidan
oncelikli olan nesneleri 6ne ¢itkarmak amaciyla kullanilirken daha az 6nem atfedilen unsurlarin geri planda

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 57 / 2025
88



Sinemada Isik Kullanimi Uzerine Omek Bir Géziimleme

birakilmasiyla izleyicinin gérsel dikkati belirli bir odakta toplanmakta ve sahneye dramatik bir yogunluk
kazandirilmaktadir. Bu yOniyle belirtici aydinlatma, yalnizca mekansal dizenlemeyi degil aynt zamanda
anlatt yapisini yonlendiren estetik bir ara¢ olarak islev gérmektedir. (Cereci, 2001).

Gérsel 1. Se7en Nesnel Aydinlatmaya Ornek.

Karakter, (Goérsel 1) de bulunan sahnede tlizerinde bulunan floresan 1sik kullanimiyla aydinlatilmigtir.
Olusturulan 151k-gblge kontrastiyla karakterin sahnenin merkezinde oldugu vurgulanmis ve izleyicinin
dikkati karakter tizerine ¢ekilmistir. Elde edilen kompozisyonla karakterin icinde bulundugu duygu durumu
izleyiciye yansitilmustir. Kullanilan aydinlatma tasarimlar karakterlerin duygusal hallerini ac¢iga c¢ikarmakta
ve performanslarinin dramatik etkisini artirarak, izleyicinin sahneyle bag kurmasint saglamaktadir
(Karapekmez ve Giilacty, 2024).

Oznel aydinlatma; 151810 yoniini, siddetini ve dagilimini diizenleyerek amaglanan etkilerin olusturulmast
amaciyla kullanilmaktadir (Cereci, 2001). Sinemada 6znel aydinlatma, anlatt yapisinda karakter merkezli bir
yaklasimi temel almaktadir. Bu tiir aydinlatma tekniklerinde 151810 tasarimu, karakterin psikolojik durumu ya
da icsel catismalarini izleyiciye yansitacak sekilde yapilmaktadir. Boylece izleyici yalnizca dissal olay
rgiistine degil aynt zamanda karakterin 6znel deneyim alanina yoénlendirilmektedir. Oznel aydinlatma bu
yontyle izleyici ile karakter arasinda duygusal bir yakinlik ve Szdeslik kurulmasint saglayan 6nemli bir
gorsel anlatim aract olarak 6ne ¢tkmaktadir (Brown, 2016).

Gorsel 2. Oznel Aydinlatmaya Ornek.

Di1s mekanda gecen (Gérsel 2) de bulunan sahnede, dogal 151k kaynaklarindan yararlanilarak olusturulan
aydinlatma diizeni, anlati agisindan islevsel bir bigimde kullanilmustir. Ozellikle karakterin yiiziiniin sol
tarafindan gelen yanal 11k, yliz hatlarinda belirgin bir 1s1tk-g6lge karsithigt olusturmustur. Bu kontrast,
karakterin icinde bulundugu psikolojik gerilimi ve i¢sel ¢atisma durumunu gorsel olarak yansitmak
amaciyla tercih edilmistir. Ayni zamanda sahnede uygulanan 1tk kullanimi yalnizca estetik bir goérinti
olusturmakla kalmayip ayni zamanda anlatinin duygusunu derinlestirme islevini gérmistiir. Boylece
aydinlatma hem goérsel kompozisyonu desteklemekte hem de karakterin ruhsal durumunu betimleyen
anlatisal bir arag olarak 6ne ¢tkmistir. Oznel aydinlatma, sadece sahnenin dramatik yapisint desteklemekle
kalmaz ayni zamanda karakterin i¢sel diinyasini ve algisal deneyimini yansitmaktadir. Oznel aydinlatma,
anlatinin psikolojik derinligini artirmakta ve izleyicinin karakterle 6zdeslik kurmasini kolaylastirmaktadir
(Bordwell ve Thompson, 2012).

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 57 / 2025
89



Sinemada Isik Kullanimi Uzerine Omek Bir Géziimleme

Psikolojik aydimnlatma; heyecan, mutluluk ve tzinti gibi psikolojik durumlarin aktarilmasinda
kullanilmaktadir. Isigin miktari, tiirdi ve yoni olusturulacak olan psikolojik etkinin belitlenmesinde etkili
olmaktadir. Amag¢ dogrultusunda olusturulmak istenen psikolojik etkinin ortaya cikarimasina yonelik
kullanilan aydinlatmada; 151810 sert, parlak, yumusak ya da soguk olmasina paralel olarak cerceve icinde
gerceklesen konu, izleyicide mutluluk, Gzlntd, rahatsizlik, huzur gibi duygularin olusmasint saglamaktadir.
Yoénetmen izleyicide hangi duygunun hakim olmasini istiyorsa buna uygun aydinlatma yontemi kullanarak
izleyiciyi konunun icine ¢cekmektedir (Kars, 2003). Psikolojik aydinlatmaya 151810 yoni ve yogunlugu basligt
altinda Ornekler verilerek izleyicide olusturdugu duygular agiklanmustir.

Cekimi gerceklestirilen bir sahnede, gdlge kullanimlariyla da sanatsal ve psikolojik etkiler
yaratilabilmektedir. Canlilarin ya da nesnelerin golgeleri gercek yasamda oldugundan daha fazla
buyutilerek olusturulan gdlge gbruntllerinin - kullanilmastyla  izleyicinin  daha ¢ok etkilenmesi
amaclanmaktadir. Hareket halinde bulunan bir canlinin arkasindan eli bigakli yaklasan birini géstermek
yerine, golge kullanimina yer vermek daha korkung bir etki yaratmaktadir. Ayrica gélge kullanimi olaya
gizem kattif1 icin izleyicide heyecan duygusunu harekete gegirmektedir (Bayram, 2011). Bununla bitlikte
sahnede gerceklesen olayin dogrudan izleyiciye gOsterilmesinin istenmedigi zamanlarda da golge
kullanimiyla sahnede gerceklesen aksiyon izleyiciye aktarilmaktadir (Vineyard, 2010). Kompozisyondaki
figlrtin 15181 alma bicimi bliyik O6nem tasimakta olup, 1stk ve gblge unsurlarnin uyumlu sekilde
bitiinlesmesi estetik degerleri artirarak anlatinin etkisini giiclendirmektedir (Kanburoglu, 2012).

4. Isik Kaynaklar:

Isik kaynaklars; fon 1sik, arka 151k, ana 151k ve dolgu 15181 olmak tizere dort farkli 151k kaynagi sinemada
kullanilmaktadir.

Ana 151k (key-ligh?); anahtar 1stk olarak da bilinmektedir (sahneye hakim olan 15181 saglayan ve giiclii
golgeler olusturmaktadir. Kullanim amact sahneyi gériniir kilmak, mekanin ve konunun aydimnlatilmasini
saglamaktir (Zettl, 1999). Bu nedenle bu 1s1tk kaynagina bicimlendirme 15181 da denilmektedir. Cok yogun
bir 151k kaynagi oldugu icin en fazla yogunluga sahip olan 1sik kaynag konumundadir (Gékee, 1997).

Dolgu 1181 (fill-ligh?); ana 1sik kaynagindan gelen 151810 olusturmus oldugu gélgeleri yumusatmak ya da
yok etmek amaciyla kullanilmaktadir. Anahtar 1stktan daha diisitk siddete sahip olan dolgu 15181 genellikle
ikincil bir kaynak olarak tercih edilmektedir. Ozellikle anahtar 15tk kullanimiyla elde edilen yiiksek kontrasti
azaltarak, karanlhkta kalan yerleri aydinlatarak ve sert golgeleri kirarak gériintiide dogallik saglanmaktadir
(Bordwell & Thompson, 2012).

Arka stk (back-light); konu ya da mekanda tgtincli boyutu olusturmak (Schroeppel, 2013), konuyu
fondan ayirmak ve derinligi arttirmak amactyla kullamilmaktadir (Algan, 1999). Arka 151k, bazen konunun
arkasinda yer alan bir gece lambasi, bir mum gibi dogal 15tk kaynaklariyla birlikte sahne ve dekorla
bitiinlesmektedir. Bazt durumlarda da arka 15181n tek basina kullanilmast sonucu karakterler siluet haline
getirilmekte ve estetik agidan etkileyici sahneler olusturulmaktadir (Mitkerrem, 2012).

Fon 15181 (backgronnd-ligh?); arka planin izleyici tarafindan gbrinebilir hale getirilmesi, dogru tasarlanmis
bir fon aydmnlatmasiyla mimkin olmaktadir. Fon 15181 kullamimiyla arka plan belirgin hale getirilmekte,
derinlik saglanmakta ve cerceve icinde yer alan kisi ya da nesnelerin gdlgeleri ortadan kaldirilmaktadir. Bu
kullanimina ek olarak, farkl bir etki elde etmek ve geri planda anlam i¢in 6nem tastyan konu tzerine dikkat
¢ekmek amactyla da kullanilmaktadir (S6zen, 2013).

9

\

b

Gérsel 3. Se7en Isik Kynaklarma Ornek.
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Karakterin g6giis plan ¢ekimde yer aldigt (Gorsel 3) sahnede, karakteri 6n plana ¢ikarmak amaciyla ana
151k kaynagi cercevenin sag tarafina konumlandirilmistir. Ana 1sik kaynagindan gelen sert 11k cercevenin sol
tarafina yerlestirilen dolgu 1sikla yumusatilmistir. Karakterin arkasina yerlestirilen arka 1sik kullanimiyla
birlikte mekanda Gg¢lincii boyut olusturulmus ve karakter fondan ayrilarak kompozisyonda derinlik
saglanmustir. Anahtar 151k, sahne icerisinde gbrsel ve anlatisal 6nemi yiitksek 6geleri 6ne ¢ikarmak amaciyla
kullantlmaktadir. Bu 11k, izleyicinin dikkatini belirli bolgelere yonlendirerek anlatinin odak noktalarint
vurgulamaktadir. Ozellikle dramatik anlatimin yogun oldugu sahnelerde sert anahtar 1sik kullanimi,
karakterin otoriter, baskin ya da tehdit edici bir bi¢cimde algilanmasina neden olmaktadir. Bu yaklasim,
izleyici ile sahne arasinda daha derin bir duygusal bag kurulmasina olanak tanimaktadir. Dolgu 15181,
Ozellikle karakterlerin yiiz hatlarini ve mimiklerini daha belirgin hale getirerek, izleyiciye duygusal ifadelerin
daha acitk bir sekilde aktarilmasina katki saglamaktadir. Arka 1sik, karakterin ya da nesnenin siluetini
belirginlestirerek, gorsel kompozisyonda 6ne ¢ikarilmasini saglamakta ve izleyicinin dikkatini bu unsura
yonelmesini saglamaktadir. Bu aydinlatma yontemi, 6zellikle sahneye gerilim atmosferi katmak ya da
karakterin gizemli, kudretli ya da gercekistii bir figir olarak algilanmasini saglamak amaciyla tercih
edilmektedir (Karapekmez ve Giilagti, 2024). Ana stk kaynagi, sahnede kullamilan diger aydinlatma
unsurlart acisindan temel bir referans noktast islevi gérmektedir. Dolgu (fil/ light) ve arka 11810 (back light)
konumu ve 151k siddeti biiytik 6l¢iide ana 151310 konumuna ve yogunluguna bagh olarak diizenlenmektedir.

5. Isigin Yogunlugu ve Yonii

Isigin yogunlugu bashigi altnda; sert 151k ve yumusak 1s1k, 151810 yonii basligi altinda; 6n, alt, iist ve yanal
1stk konulari ele alinacaktir.

Sert 151k (high-key); genellikle kiiciik boyutlu bir 151k kaynagindan dogrusal bir dogrultuda yayilan yogun
stk akist sonucunda olugmaktadir. Bu tir isiklandirma, aydinlatilan nesnenin ya da figiiriin bicimsel
sinirlaring belirginlestirerek, ylizey hatlarinin net bir sekilde goériinmesini saglamaktadir. Ayni zamanda
igin gelis acisina bagh olarak cercevede belirgin ve keskin gdlgeler meydana getirmektedir. Bu
Ozellikleriyle sert 1s1k, gbrsel kompozisyonda hem bi¢im vurgusu hem de ylksek kontrastli dramatik etki
tretmek amaciyla tercih edilmektedir (Dogru, 2013). Burada 1s18in biytikligh degil, yogunlugu énem arz
etmektedir. Sert 15tk kaynaklart nesneye yakinligi veya nesneye oranla biytikligi nesnenin izdiisimiinde
olugan gélgenin yapist cevresinde yumusak bir etki olusturmaktadir (Millerson, 2007). Sert, glicli ve parlak
wsikla tasarlanan sahnelerde agirlikli olarak basari, glic ve aciklik gibi duygular aktarilmakta ve harekete
gecirilmektedir (Kafali, 1990).

Gorsel 4. Se7en Sert Istk Kullanimina Ornek.

Sert 151k kullanimina Srnek olarak gosterilen (Gorsel 4) de sert stk kullanimiyla izleyicinin gérmesi
istenilen noktalar belirgin hale getirilmis ve kontrast elde edilmistir. Karakter, ¢erceveye yanal yonden
gelen sert 1sik tasarimiyla aydinlatilarak dramatik etki olusturulmugtur. Tasarlanan yanal 1sik, konuya
bicimsel derinlik kazandirmustir. Ayni zamanda karakterin ylzinin yarist isikla aydmnlatilirken diger
yluzeyinin golgede birakilmast sonucu psikolojik gerilim saglanmistir. Sinema tarihinde 1stk ve golge
arasindaki karsithk Ozellikle dramatik gerilimin artrilmast ve sahnelerin  duygusal derinliginin

gliclendirilmesi amactyla stklikla tercih edilmektedir. Isigin duygusal tonlart ve atmosfer kurmadaki islevi
sinematografik anlatimin temel estetik bilesenlerinden biri olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Bu baglamda

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi e 57 / 2025
91



Sinemada Isik Kullanimi Uzerine Omek Bir Géziimleme

golgelerin ve siliietlerin bilingli kullanimi sadece gorsel kompozisyon agisindan degil aynt zamanda
anlatidaki dramatik yogunlugun artirilmast yontyle de etkili bir anlati stratejisi sunmaktadir (Giirocak ve
Timur, 2025).

Yumusak 151k (low-key); aydinlik ve karanhk alanlart olusturarak istenilen atmosferin elde edilmesi
amactyla kullanilmaktadir (Brown, 2014). Bicimi belli olan nesneleri yumusatmak ve dogal 1sik kaynaklarini
taklit etmek amactyla tercih edilen (Ozen, 2021) yumusak 1sik kullanimiyla konunun hatlart belirsiz hale
getirilmektedir (Giirocak ve Timur, 2025).

Gorsel 5. Se7en Yumusak Istk Kullanimina Ornek.

Yumusak stk kullanimina 6rnek olarak gosterilen (Gorsel 5) sahne sinematografik olarak karakter ile
arka plan arasinda belirgin bir sinir ¢izmekten kacinilan bir aydinlatma anlayisiyla tasarlanmistir. Karakterin
yuzl ve fiziksel strlart keskin bicimde tanimlanmak yerine cevresiyle biutlunlestirilmistir. Bu kullanim
karakterin cevresinden gérsel olarak ayrilmamasiyla sonuclanmis ve karakterin yalnizca bireysel bir 6zne
olarak degil icinde bulundugu mekansal baglamla birlikte bir bitin olarak algilanmasini saglamustir.
Yumusak 151810 olusturdugu golgesiz ya da cok az gdlgeli ortam gorsel gercekligi yapayliktan uzaklagtirarak
sahneye dogal ve sade bir atmosfer kazandirmistir. Bu estetik yaklagim sahnenin izleyici agisindan daha
inandirict ve duygusal acidan daha erisilebilir hale gelmesini desteklemistir.

Cergeve icinde yer alan konu tzerine farkl acilardan 15tk gelebilmektedir. Bu 1sik kaynaklarinin etkisi
birbirinden farkhihk géstermektedir. Yonetmen olusturmak istedigi etki ve duyguya gore 1sigin hangi
yonden gelecegine karar vermektedir. Onden, alttan, iistten, yanal ve arkadan aydinlatmalar farkls etkiler
olusturmak amactyla kullanilmaktadir (Butler, 2011). Onden aydinlatmada, goriintiiniin iki boyutlu olmast
nedeniyle kompozisyonda derinlik hissiyatint ortadan kaldirmaktadir (Akbas, 2016). Alttan aydinlatma tek
basina kullanildiginda korku hissiyati olusturmakla birlikte, dik aydinlatmanin olusturacagt sertligi
yumusatmak icin de kullanilmaktadir (Millerson, 2002). Ustten aydinlatma konu iizerinde mistik bir duygu
birikimi olusturur. Oliim, sonsuzluk gibi konularda konunun etkinligini artirtmak icin kullanilmaktadir
(S6zen, 2013). Yanal 151k, sinematografik anlatimda hem konuya bi¢imsel derinlik kazandirmak hem de
karakterlerin ruhsal durumlarini yansitmak amactyla kullanilmaktadir. Bu tiir aydinlatma nesne veya figiiriin
bir yiizeyinin 1sikla aydinlatilirken diger yiizeyinin gélgede birakilmast sayesinde hacim, form ve perspektif
hissi yaratmaktadir. Aynt zamanda, karakterlerin icsel catismalarini, kararsizliklarint ya da psikolojik
gerilimlerini vurgulamak tizere goérsel bir anlatim aract olarak tercih edilmektedir (Kig¢tkcan, 2011).
Konunun arkadan aydmlatilmast (Parsa, 1989) sahneye derinlik ve tgiincii boyut kazandirilmasini
saglamaktadir. Bununla birlikte figlirin 6n yizeyinin golgede kalmast nedeniyle gorsel detaylarin biytik
Olcide ortadan kalkmasi izleyicide bilingli olarak giivensizlik, tedirginlik ya da gerilim duygularint
tetiklemektedir (Bordwell ve Thompson, 2009).
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Gérsel 6. Se7en Alt Istk Kullanimina Ornek. Gérsel 7. Se7en Ust Isik Kullanimina Ornek

Gorsel 8. Se7en On Isik Kullanimina Ornek.  Gorsel 9. Se7en Arka Istk Kullanimina Ornek.

(Gorsel 6)’da atmosferik gerilimi yiikseltmek amaciyla alt 1gik kaynagindan yararlanilmistir. Ancak
karakterin el fenerinden kaynaklanan yogun isik etkisinin olusturabilecegi sert gérsel kontrast, kamera
acisindan yapilan alt dizeyli kompozisyonla yumusatilmis ve sahneye daha dengeli bir aydinlatma
saglanmustir. (Goérsel 7) de yerde cansiz sekilde yatan karakter ve mekan Ust taraftan gelen aydinlanma
tasarimiyla aydinlatilmistir. Isigin konunun tizerine st taraftan gelecek sekilde konumlandirilmast konuya
mistik bir hava katmistir. Sahnenin iistten aydinlatilmast ve belirgin 1s1k-gblge gecisleri etkili bir bicimde
kullanilarak anlatiya atmosferik bir derinlik kazandirmakla birlikte izleyicide huzursuzluk, tedirginlik ve
karamsarlik hissi uyandirmistir. Onden aydinlatmanin tercih edildigi (Gorsel 8) de sahnenin temel 151k
kayna@1 olarak karakterin el feneri kullamlmistir. Ancak bu 1stklandirma diizeni gorsel kompozisyonda
yeterli mekansal derinlik yaratamamistir. Isigin dogrudan kameraya paralel bir eksende yonlendirilmesi hem
golgesel kontrastin sinirlt kalmasina neden olmus hem de karakter arka plandan ayrilamamustir. Bu durum
izleyicinin mekan algisinda diizlesmeye yol agarken dramatik etkinin de zayiflamasina neden olmustur. S6z
konusu sahnede derinligin yetersizligi gorsel anlatinin psikolojik gerilimini desteklemekten uzak bir
kompozisyonel diizlem olusturmustur. (Gorsel 9)’da karakterin her iki yandan gelen yanal aydinlatma ile
aydinlatilmas: sonucunda yiizeyler tzerinde belirgin bir kontrast olusturulmustur. Bu cift yonli
isiklandirma  tasarimi karakterin formunu vurgulamakla kalmayip ayni zamanda yiz hatlarinin ve
mimiklerin dramatik etkisini arttirmustir. Karakterin arka planinda konumlandirilan gece lambasi, arka plan
15181 olarak islev gorerek sahnenin mekansal derinligini gliclendirmistir. Bu arka 1sik kullanimu karakterin
cevresi ile net bir bi¢cimde ayrilmasini saglayarak kompozisyona tiglinci boyut hissi kazandirarak gorsel
alginin daha da zenginlesmesine olanak tanimustir. Bu 1sik tasarimi hem dramatik yogunlugu yukseltmekte
hem de sahnedeki mekansal organizasyonun izleyici tarafindan daha iyi algtlanmasint mimkin kilmaktadir.
Isigin yoninin ve yogunlugunun dogru sekilde ayarlanip tasarlanmasi bagartyt yakalamada 6nemli bir yere
sahiptir (Kanburoglu, 2018). Kadrajda yer alan karakter ya da karakterlerin gbrsel algisint belitleyen temel
unsurlardan biri, baskin ana 1stk kaynaginin yéniiniin dogru bicimde secilmesidir. Bu baglamda, 15181n
sertligi ya da yumusakligi, gelis yonii (6n, yan, alt, arka gibi) ve aydinlatma diizeneginin konumlandirilmas:
gibi teknik degiskenler sahne icerisinde dramatik 1sik-gélge uyumunun saglanmasinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Kullanian aydinlatma tiiri ve 1stk materyalinin yiiksekligi gérsel kompozisyonun atmosferik
etkisini gliclendirmekle birlikte anlatinin duygusal boyutunu da derinlestirmektedir (Akarcan, 2020).
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6. Aydinlatma Tiirleri

Chiaroscuro aydinlatmast, 15tk ve gblge arasindaki kontrastt vurgulayarak derinlik ve hacim duygusu
olusturmaktadir (Cetin, 2021). Cercevede yer alan aydinlk ve karanlik bolgeleri ortaya cikararak izleyiciye
gOsterilmek istenen bolgeleri aydinlikta, izleyiciye gdsterilmek istenmeyen ya da konu i¢in bir anlam ifade
etmeyen bolgeleri ise karanlkta birakarak c¢ercevede ugincli boyutun olusturulmast amactyla
kullanidmaktadir. Hacim ve dramatik etki olusturmada buyik katkist bulunmaktadir (S6zen, 2013).
Karanlhk ve aydinlik bolge arasindaki gecisler yumusak bir yapiya sahiptir. Isiklt alanlar uzun gélgeli
alanlarla birbirine baglanmaktadir. Bu kullanim gérintiiniin igerisindeki duyusal ortami olusturmaktadir
(Kilig, 1994). Karanlik ve aydinligin birbirine karst olan zithk derecesine gbre Chiaroscuro aydimlatmass;
Rembrandt Aydinlatma, Cameo Aydmnlatma ve Siluet Aydinlatma olarak tge ayrilmaktadir (Ankaraligil, 20106).

Rembrandt aydinlatmasi, sahne igerisindeki belirli bir noktadan yonlendirilen tekil bir 15tk kaynagi
tasarlanan aydinlatma teknigidir. Bu yontemde, cercevenin yalnizca secili bolimleri yogun bicimde
aydinlatilirken, geri kalan alanlar bilingli olarak gdlgede birakilmaktadir. Istk ve karanlik arasindaki bu
belirgin karsitlik sahneye gorsel bir derinlik kazandirmanin yani sira dramatik bir atmosfer olusturmak
amaciyla tercih edilmektedir. Estetik ve dramatik etkisi fazla olan rembrandt aydinlatmada, ¢ergevenin
ontinde yer alan objeler 1stklandirilarak, izleyicinin dikkati ¢ercevenin 6n kisminda bulunan objeler tizerine
cekilmektedir. Istk tek bir noktadan geliyor gibi gérinmektedir (Ankaraligil, 2016). Genellikle insan
yuziinin aydinlatilmasi amaciyla kullanilan bu teknik, iyi-kétii, yasam ve Slim gibi sahneleri vurgulamak
icin kullanilmaktadir (Sijll, 2013).

Gorsel 10. Se7en Rembrandt Aydinlatmaya Ornek.

Karakterlerin yakin ¢ekim Slgeginde konumlandirildiklart sahnede (Gorsel 10) 1sik kaynagt cercevenin
sag tarafindan gelmekte ve karakterlere temas ettigi noktalarda isik-gblge kontrastt olusturmaktadir.
Cergeve icerisinde 1stk belirli alanlart tamamen aydinlatirken diger alanlar karanlikta birakilmaktadir. Bu
tasarim sekli hem sahnenin gorsel estetigine katkida bulunmakta hem de karakterin psikolojik durumunu
izleyiciye yansitilarak dramatik etki olusturulmaktadir. Sinematografik anlatimda 1stk kullaniminin temel
islevlerinden biri, izleyicinin gorsel dikkati tzerinde yonlendirici bir etki yaratmaktir. Sahne diizenlemesi
icerisinde vurgulanmak istenen alanlar 15181 kontrollii kullanimiyla 6ne cikarilmaktadir. Bu baglamda,
siklikla tercih edilen rembrandt aydinlatma teknigi sayesinde izleyicinin algist belirli bolgelere
yonlendirilmektedir. Ayrica 1sik ve golge arasindaki tezat iliskisi yalnizca gorsel kompozisyon acisindan
degil ayni zamanda karakterin psikolojik durumunu temsil etmek amaciyla da kullanilmaktadir (Cagil ve
Kiling, 2021).

Cameo aydinlatma, arka planin bitlintyle karanlik, sadece 6n plandaki konunun istenilen yetlerinin
aydinlikta birakildigi, dramatik etkisi 6n planda olan yapimlarda kullanilmaktadir. Cerceve icinde dikkat
dagitacak bolgeler tamamiyla karanlikta birakidmaktadir (Candemir, 2008). Cameo aydinlatmasi, 6zellikle
Rembrandt aydinlatmasiyla karsilastirldiginda, 1sik ve golge arasindaki kontrastin daha belirgin olmastyla
one citkmaktadir. Bu baglamda, cameo teknigi; anlatinin gérsel yogunlugunu artirmak, dramatik atmosferi
gliclendirmek ve izleyicinin dikkatini yalnizca 6n plandaki figiire yonlendirmek icin tercih edilmektedir.
Uygulamada, figiir ya da nesneye yoneltilen yogun ve odaklanmus 151k kullanimt dikkat ¢ekerken arka plan
biiyiik 6l¢iide 1stktan yoksun birakilarak sahne derinligi ve gorsel etkileyicilik artirlmaktadir (Ozen, 2021).
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Gérsel 11. Se7en Cameo Aydinlatmaya Ornek.

Yakin cekimde, karakterin yiiziiniin goriniir oldugu sahnede (Gorsel 11) sadece tek bir 1sik kaynagi
kullantlmustir. Isik, karakterin sol tarafina yetlestirilmis ve belirgin bir aydinlatma saglamaktadir. Bu 151k
kaynagr sadece temas ettigi alanlarda keskin ve yogun bir patlaklik olusturarak yiiziin sol kismini belirgin
bicimde aydinlatirken sag tarafim gélgede birakmaktadir. Bu istklandirma diizeni hem sahnenin gorsel
estetifine katkida bulunmakta hem de karakterin psikolojik durumunu ve anlatinin dramatik tonunu
destekleyen etkili bir anlati aract olarak islev gérmektedir. Cameo aydinlatma tekniginin kullamlmis oldugu
bu sahnede 6n plan aydinlikken arka plan tamamen karanlikta birakilarak izleyicinin dikkati karakter
tzerinde toplanmaktadir. Sinematografik anlattimin temel yap: taglarindan biri olan isiklandirma hem
sahnenin fiziksel aydinlatmasini saglamakla hem de anlatinin atmosferini insa ederek gorsel ve duygusal
anlam katmanlarini derinlestirmektedir. Isigin islevi, anlatt mekaninin zamansal, mekansal ve psikolojik
boyutlarinin sekillendirilmesinde belirleyici bir rol Gistlenmektedir. Bu baglamda 151k, izleyicinin dikkatinin
yonlendirilmesini saglamakta ve karakterlerin i¢csel durumlarini izleyiciye yansitmaktadir (Brown, 2010).

Siluet aydinlatma, aydinlik karanlik zithginin en fazla oldugu bu 1siklandirma tiriinde arka plan aydinlik,
6n plan tamamen karanhk olarak tasarlanmaktadir. Bu aydinlatma tiirtinde hacim ve dokudan cok dis
hatlara (kontura) 6nem verilmektedir. Figlir Gizerindeki bigimsellik cameo aydinlatmasina gére tam tersi bir
zithik icermektedir. Figiir {izerindeki doku bu aydinlatma tiirtinde énemli bir yer tutmamaktadir. Siluet
aydinlatmasinda nesne, gériintii boyutu icinde kontur olarak belirmektedir (Kilig, 1994). Isigin karakter ya
da nesnenin arkasina yerlestirilmesiyle elde edilen bu teknikte karakterin jest ve mimikleri ortadan
kalkmaktadir (Vineyard, 2010). Bu aydinlatma teknigi gizem ve korku duygusu olusturmakla birlikte
izleyiciyi aksiyona hazirlamak amactyla da tercih edilmektedir.

Gérsel 12. Se7en Siluet Aydinlatmaya Ornek.

S6z konusu sahnede (Gorsel 12), iki farkll 1stk kaynaginin eszamanh ve bitinlikli bir bicimde
kullanildigy dikkat ¢ekmektedir. Kameranimn yerlestirildigi act dogrultusunda, mekanin derinlik ve genislik
gibi uzamsal Ozellikleri 151k araciligiyla gbrintr kilinmaktadir. Koridorun karst cephesine konumlandirilan
yiksek yogunluklu 1stk kaynagi karakterin siluetini belirginlestirerek figlirin  gérsel vurgusunu
artirmaktadir. Ayrica sahne igerisinde yer alan soguk tonlu mavi giin 15181 ile sicak tonlu sart yapay 151810 bir
arada kullanilmasi yalnizca mekansal derinligi tanimlamakla kalmamakta ayni zamanda sahnenin estetik
kompozisyonuna gorsel bir referans cercevesi sunmaktadir. Isitk, gbrsel tasarim strecinde yalnizca
aydinlatma isleviyle degil ayni zamanda bir ylzeyin algllanis bicimini déniistirme kapasitesiyle de 6n plana
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ctkmaktadir. Istk kullaniminin temel amagclari arasinda mekanda estetik bir atmosfer yaratmak, gorsel
islevselligi artirmak ve izleyiciye duygusal diizeyde etkilesim imkant sunmak bulunmaktadir. Dogru bicimde
kurgulanmis 1stklandirma sayesinde kompozisyonda derinlik, hareket ve atmosfer gibi dgeler belirgin
kilinmaktadir. Aydinlatma, izleyicinin algisal yonelimini sekillendirir, anlatinin iletmek istedigi tematik
mesajt giiclendirir ve alimlayici ile anlati arasinda duygusal bir bag kurulmasina olanak tanimaktadir
(Gurocak ve Timur, 2025).

Film sahnelerinde 151k ve golge kullanimi, kadraj icerisinde yer alan nesnelerin bicimsel 6zelliklerini ve
hacimsel algilarint belirginlestirerek gorsel anlatimi desteklemektedir (Arslantepe, 2012). Bu gorsel strateji,
sahnenin atmosferini olusturmada islevsel bir rol oynamakta ve anlatinin baglamina uygun duygusal bir
ortam yaratilmasina katki saglamaktadir. Plan ve sahnelerde tercih edilen yiiksek ya da diisik kontrastl
aydinlatma, izleyici lUzerinde kalici izlenimler birakabilecek sinematografik etkiler Gretmektedir. Filmde
kullanilan 151k diizeyi ve niteligi teknik bir tercih olmanin 6tesinde filmin tiiriine, anlatilmak istenen
duygusal icerige, yonetmenin anlati dili ile estetik tercihine ve ¢ekim mekaninmn karakterine ¢ok faklh
anlamlar yiikleyebilmektedir (Kiling ve Kéksal, 2019).

7. Yontem

Hem goérintiiniin olusturulmasinda hem de hikdyenin anlam uretiminde 6nemli bir yer tutan 1stk
unsurunun ilgili filmdeki 151k tasariminin hangi amaglarla kullanildigini ve anlatiya sagladigt katkilari ortaya
koymak calismanin amacini olusturmaktadir. Batz Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi savagin insanliga vermis
oldugu yikimt ortaya koyan, karakterleri insanilestirme ile kahramanlastirma ikileminde birakan ginimiiz
diinyasini da yakindan ilgilendiren bir filmdir. Bu ¢alismada, Ba#z Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi 1. Diinya
Savas’nin insanliga vermis oldugu zarari ve anlamsizliint 151310 ustaca kullanimiyla derinlestirmesi ve 15181n
bir anlati unsuru olarak tasarlanmast nedeniyle 6rneklem olarak secilmistir. Bu baglamda 6rneklem olarak
secilen “En iyi Sinematografi, En 1yi Yapim Tasarimi, En iyi Uluslararast Film ve En iyi Film Muzigi”
odullerini almus olan Ban Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminin analiz edilmesi 6nemlidir. Bu sebeple
sinemada 151tk ve aydinlatma, aydinlatmanin temel bicimleri, 15tk ve gdlge ile aydinlatma tekniklerinden
bahsedilmis ve 6rneklem olarak secilen Ba#z Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi nitel arastirma tirlerinden
birisi olan bicimsel analiz ydntemiyle incelenmistir.

Bicimsel analiz yontemi, ilk olarak resim sanatinda tretilen eserlerin incelenmesi amactyla kullanilmistir.
Roénesans ve Barok dénem esetlerinin incelenmesi amactyla kullanilan yéntem, Woélflinn tarafindan ortaya
konulan bes ilkeye dayandirilmaktadir. Bu ilkelerin; cizgisel-golgesel, diizlem-derinlik, kapali form-acik
form, cokluk-bitlik, belirlilik-belirsizlik ikilemlerinden olustugu gértlmektedir. Bazi esetlere bu ilkelerin
tamami1 bazi esetlere ise bu ilkelerin birkact uygulanabilmektedir (Aytas ve Aybek, 2021). Cizgisel-gblgesel
prensibi konu tizerinde keskin kontrast olusturmay: ya da kontrastt yumusatmayi, diizlem-derinlik prensibi
kompozisyonun yatay ya da capraz sekilde dizenlenmesi sonucu elde edilen derinligi, kapali-acik form
prensibi konunun tamaminin gergeve icinde gergeklestigini ya da ¢ergeve disinda da devam ettigini, cokluk-
birlik prensibi her bir figiirin bagimsiz olarak kendi biitinligtinii olusturdugunu ya da her bir figiriin bir
butiinltk icinde birlestirilmesiyle dramatik etkinin olusturulmasini ve son olarak da belitlilik-belirsizlik
prensibi konunun net ve anlagilir sekilde betimlenmesini ya da bazi noktalarin gélgede birakarak dramatik
etkinin giiclendirilmesini ifade etmektedir (W6lflinn ve San, 2019). Wéltlinn, 6zellikle Barok ve Rénesans
sanatlar1 arasindaki bicimsel farkliliklart analiz etmek amaciyla gelistirdigi bes karsit ilke ile taninmaktadur.
Bu ilkeler daha sonra hem sanat tarihi hem de sinema ve gorsel analiz calisgmalarinda bicimsel
degerlendirme yontemlerinin temelini olusturmustur.

Dram-savas tirtindeki Batz Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminin stiresi 148 dakikadir. Kuramsal cercevesi
olusturulan 1stk tasariminin hangi amaclarla kullanddigint ve anlatiya sagladigt katkilari ortaya koymak
amactyla konunun net bir sekilde anlasilmasi i¢in incelemesi yapilan filmin igerisinden 151k tasariminin
O6nemini vurgulamaya yonelik 21 sahne 6rneklem secilerek aydinlatma ¢ézimlemesi yapilmustir.

8. Bat1 Cephesinde Yeni Bir Sey Yok (2022) Filminin Isik Céziimlemesi
Edward Berger’in yonetmenligini yapti1, Erich Maria Remarque'in 1929 tarihli ayni adli romanindan
uyarlanan 2022 yapiumui Ba#z Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi Oscar’da, “En Iyi Sinematografi, En Iyi Yapim
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Tasarimi, En Iyi Uluslararast Film ve En Iyi Film Mizigi” 6dillerini almistir. 1. Diinya Savast'nin son
zamanlarini ele alan film, arkadaslariyla bitlikte Alman Ordusu'na katldiktan sonra savagin gercek yuzi
karsisinda kendisini tehlike altinda bulan ve kahraman olma umutlari sénen Alman asker Paul Baumer'in
hayatint konu almaktadir. Edward Berger’in yonetmenligini yaptigi, Erich Maria Remarque'in 1929 tarihli
aynt adli romanindan uyarlanan 2022 yapumi Batz Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi bir yeniden ¢eviri filmidir.
Bat: Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi ilk olarak 1930 yilinda Lewis Milestone tarafindan ¢ekilmistir. Edward
Berger’in yénetmenligini yapmis oldugu 2022 yapimu Ba#z Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi savasin insanliga
vermis oldugu yikimt ortaya koyan, karakterleri insanilestirme ile kahramanlastirma ikileminde birakan bir
film olarak seyircisinin karsisina ge¢mektedir. Lewis Milestone’un yénetmenligini yapmis oldugu 1930
yapimi Bat: Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filmi de savasin yol agtigt yabancilasmaya, zihinsel ve fiziksel actya
dikkat cekmektedir.

Gorsel 13. Filmin Acilis Sahnesi.

Gorsel 14. Filmin Kapanis Sahnesi.

Filmin yapisal kurgusunda 6nemli bir yer tutan acilis ve kapanis sahneleri, mekansal olarak birbirine
yakin konumlandirlmis iki genel plan goruntisiiyle sunulmaktadir. Bu gorsel tercihler film boyunca
yasanan anlatisal gelismelerin cercevesini olusturmakta ve izleyiciye belirli bir mekansal referans
saglamaktadir. Actlis ve kapanis géruntileri filmin atmosferik ve anlam katmanlarinin olusmasina katkida
bulunmaktadir. Béylece film, gbrsel anlatimin smurlarini kullanarak izleyiciye bitiinsel bir deneyim
sunmakta ve hikayenin baslangic ile son noktalart arasinda kurdugu bagla anlatinin butinlagini
pekistirmektedir.

Gorsel 15. Olen Askerlerin Toplandigt Sahne.
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Savasta Olen askerlerin Gst Ustte gbriindigi bu sahne (Gorsel 15) Rembrandt aydinlatmasi ile
aydinlatilmistir. Istk konu Uzerine tek noktadan geliyor gibi tasarlanmustir. Bu aydinlatma tasarimiyla 151k
cerceve icerisinde belirli alanlart aydinlatirken diger alanlar karanlikta birakilarak dramatik etkisi
olusturulmustur. Isigin tek noktadan geliyor gibi tasarlanmastyla izleyicinin dikkati konu tzerine
yonlendirilmigtir.

Gorsel 16. Paul ve Arkadaslarinin Orduya Katildigi Sahne.

Paul ve arkadaslarinin orduya katddigi bu sahne (Gorsel 16) arkadan gelen yumusak 1sikla
aydmnlatdmustir. Askeri aracin icinde oturan askerlerin konumu arka yénden gelen 1sikla aydinlatilarak 1sik
gblge kontrasti olusturulmustur. Bu 1sik tasarimiyla askerlerin elinde bulunan silahlar gblgede birakilmustir.
Paul’'un sol yiziiniin yarist aydinlikta yarist karanhkta birakilmis ve Paul’'un distinceli sekilde bekleyisi
izleyiciye yansitilmistir. Paul’'un sol yiziintin yart aydinlik yart karanlikta birakilmasiyla izleyiciye, kahraman
olmak i¢in katilmis oldugu orduda hayalinin gerceklesmeyeceginin ve bu askerleri kot seylerin bekledigi
bilgisi verilmistir.

Gorsel 17. Tren Sahnesi.

Almanya hitkiimetinin, Fransiz hiikiimetiyle anlagsmaya varmak icin bir araya geldikleri (Gorsel 17)
Fransiz hiukiimetinin agir sartlari karsisinda ¢ikmaza giren Alman komitesi baskanmi Matthias’in tren
sahnesinde, genellikle insan yiziinin aydmlatmak ve dramatik etki olusturmak amaciyla tercih edilen
Rembrandt aydinlatmasi kullanilmistir. Yanal yénden gelen kontrastt yitksek 1sik, konuya bicim ve derinlik
katmakla bitlikte Matthias’in icinde bulundugu kararsizlig1 vurgulamak amactyla kullanidlmustir.

Gorsel 18. Paul ve Kat'in, Tjaden’e Yemek Getirdikleri Sahne.
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Paul ve Kat'in, Tjaden’e yemek getirdikleri sahnede (Gorsel 18) mevcut 15tk kaynagr kullandmistir.
Cergevenin sag ust kdsesinde yanan atesten yanstyan 1sik, Paul ve Tjaden’i yanal yonden aydinlatmaktadir.
Yanal yonden gelen 151k Tjaden’in yiiziinde yiksek kontrast olusturmustur. Yeterli imkana sahip olmayan
Alman ordusunun, yarali askerlerini toprak zemin Uzerinde iyilesmeye terk ettigi ve Tjaden’in ¢ekmis
oldugu act yanal yonden gelen 151k tasarimiyla gézler 6niine serilmistir.

Gorsel 19. Paul’un Kat ile Konustugu Sahne.

Bitin arkadaslarini savasta kaybeden Paul’'un bu sahnesinde (Gorsel 19) Rembrandt aydinlatilmasi
kullandmustir. Paul’un yizi 1sik-golge kontrastlart icinde aydinlikken arka plan karanliktir. Paul’un sag
yoninden yanal 1stk tasarimiyla Paul’'un yiiziinde kontrast olusturulmustur. Paul’'un gézlerindeki korku,
endise ve icinde bulundugu psikolojik durum yanal yonden gelen 1sikla olusturulan kontrastla 6n plana
cikarilmistir.

Gorsel 20. Kat'in Paul ile Konustugu Sahne.

Psikolojik olarak yipranmis durumda olan Paul’u sakinlestirmeye c¢alisan Kat’in bu sahnesinde (Gorsel
20) Rembrandt aydinlatmast kullanilarak 11tk gblge kontrastlart olusturulmustur. Kapinin 6niinde oturan
Kat'in yiizi, sol tarafindan gelen yanal 1sikla aydinlatidmistir. Cergevede iginde mevceut 15tk olarak bulunan
ates, 1stk kaynagt olarak kullandmistir. Yanal yonden aydinlatilan sahnede 11810 en giicli oldugu noktada
Kat'in yiizii 6n plana ¢ikarilmis ve yuziinde olusturulan 1sik gblge kontrastiyla arkadast Paul gibi Kat’in da
icinde bulundugu psikolojik durum izleyiciye aktarlmustir. Agik kapidan gelen 1sik cergeveye derinlik
katmistir.

Gorsel 21. Tren Sahnesi.
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Gorsel 22. Tren Sahnesi.

Alman komitesi Uyelerinin, Fransizlarin sartlarini kabul edip etmeme Uzerine tartistiklart bu tren
sahnelerinde (Gorsel 21 ve 22) karaktetlerin arkasinda bulunan pencerelerden gelen sert 1tk kaynagt
kullandmustir. Sert 1sik (high-ke¢y) kullanimiyla konunun bicimi net bir sekilde ortaya cikarilmis ve keskin
golgeler olusturulmustur. Her iki gbrselde de karakterlerin sag tarafindan gelen yanal 1sik kullanimiyla
karakterlerin yiiziinde 1stk gblge kontrasti saglanarak yiizlerinin yarist karanlkta yarist aydinlikta
birakilmistir. Bu kullanimla Fransizlarin dayatmis oldugu anlagsmaya imza atmak ya da atamak ikileminde
bulunan karakterlerin duygusu izleyiciye yansitilmustir.

Gorsel 23. Paul’'un Diisman Askerini Bigakladigt Sahne.

Paul’un diisman askerini bicakladigt bu sahnede (Gorsel 23) diilsman askerinin ylzd, tst taraftan gelen
1sikla aydinlatilmistir. Ust yonden gelen 1sikla birlikte migferin golgesi karakterin yiiziine yansimis ve 11k
gblge kontrastt bu sekilde saglanmistir. Estetik degere sahip olmayan ist 1sik, gozleri acik sekilde 6len
askerin Slumiyle savas ortaminin ne kadar acimasiz, kot sonuglart oldugunu ortaya koymak ve sahnenin
etkinligini artirtmak amaciyla kullanilmigtir.

Gorsel 24. Alman Komitesi Baskant Matthias’in Oda Sahnesi.

Matthias’in bu oda sahnesinde (Gérsel 24) Rembrandt aydinlatmast kullandmistir. Ust noktadan
noktasal 15tk verilerek Matthias’in yizii aydinlatilirken 6n plan tamamen karanlikta birakilmis ve dramatik
etki olusturulmustur. Estetik degerin ve dramatik etkinin fazla oldugu bu aydinlatmada izleyicinin dikkati
karakter tizerinde toplanmustir. Iyi, kotii, yasam ve 6liim gibi sahneleri vurgulamak icin kullanilan bu
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aydinlatmada, izleyicinin dikkati karakterin yliziine ¢ekilmis ve karakterin anlasmayt imzalama konusundaki
icsel catismast, duygu durumu ve kararsizligl gozler 6niine serilmistir.

Gorsel 25. Paul ve Kat'in Geceyi Gegirecekleri Sahnenin Genel Cekimi.

Gorsel 26. Paul ve Kat'in Geceyi Gegirecekleri Sahnenin Cekimi.

Paul ve Katin geceyi gecirecekleri bu sahnelerin aydinlatmasi (Goérsel 25-26) arka yonden gelen,
gerceve icinde mevcut 151tk konumunda yer alan ates ile saglanmistir. Konunun arkadan aydinlatilmasiyla
izleyicide glvensizlik ve gerilim duygulart harekete gecirmek amaclanmistir. Her iki sahnede de kapidan
yanstyan 1sitk sahneye derinlik katmak ve tgtnci boyutu elde etmek amaciyla kullanddmistir. Sahnenin
arkadan aydmnlatilmasiyla birlikte Paul ve Kat sililete distiriilmiistiir. Gerilim ve giivensizlik duygularin
harekete gecirmek amactyla tasarlanan bu sahnelerde, cercevenin (Gorsel 26) sol tarafinda bulunan
pencerenin kirtk caminin 6n plana ¢ikarilmasiyla hem bu hisler hem de arkadaslatini kaybeden Paul ve
Kat’in icinde bulundugu duygu durumu izleyiciye aktarilmistir.

Gorsel 27. Paul ve Arkadaslarinin Siginakta Bulundugu Sahne.

Paul ve arkadaglarinin saldiri altinda oldugu bu siginak sahnesinin aydinlatmast (Gorsel 27) sert 151k ve
yanal yonden gelen i1sik tasarimiyla gerceklestirilmistir. Sigmnagin giris kapist sert stk kaynagiyla
aydinlatilarak sert gélgeler olusturulmustur. Sert 151k kaynagi kullanimiyla bitlikte mevcut olarak bulunan
gaz lambasinin  kullanimiyla saglanan yanal aydinlatma karakterin yizinde 151tk gdlge kontrastt
olusturmustur. Cerceveye derinlik katmak amactyla sert 15tk kullanilirken, karakterin ylzinln yarisint
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aydinlik yarist karanlikta birakan yanal isik kullanimiyla da dikkatler karakterin ylzine cekilmis ve
karakterin yasamis oldugu korku gézler 6niine serilmistit.

Gorsel 28. Paul’un Vuruldugu Sahne.

Paul’un vuruldugu bu sahne (Gorsel 28) kapidan gelen sert 1sikla aydmnlatilmistir. Arkadan gelen sert
15tk mekan Uzerinde tG¢lncl boyut olusturmak, konuyu fondan ayirmak ve derinligi arttirmak amaciyla
kullantlmustir. Sert 15tk kullanimiyla yiiksek kontrast saglanmistir. Arka 1s1gin tek basina kullanilmasi
nedeniyle karakter siluete diismiis ve estetik acidan etkileyici bir sahne olusturulmustur.

Gorsel 29. Paul ve Arkadaglarinin Kaybolan Askerleri Arama Sahnesi.

Paul ve arkadaglarinin kaybolan askerleri aramaya ciktiklar1 bu sahne (Gorsel 29) arkada bulunan bes
farklt pencereden iceri giren sert 1sikla aydinlatilmistir. Arka yonden gelen 1sik tasarimiyla karakter siliete
dustrilmistir. Olusturulan bu 1stk tasarimiyla izleyicide gerilim, heyecan ve tedirginlik hissiyatt
olusturulmustur. Pencereden yansitilan istkla pencerenin hemen 6niinde bulunan ¢épler tzerine dikkat
cekilmistir. Daginik vaziyette duran ¢oplerin tzerine dikkat cekilmesiyle de mekanin terk edilmisligi ve
glivensiz oldugu bilgisi izleyiciye aktarilmistir.

Gorsel 30. Paul’'un Vurulmasinin Ardindan Siginaktan Cikmaya Calistigi Sahne.

Paul’un siingiiyle sirtindan vuruldugu bu sahnede (Gérsel 30) Cameo aydinlatmast kullandlmustir. On
plan aydinlik arka plan ise tamamen karanlikta birakilarak dramatik etki 6n plana cikarilmistir. Cameo
aydinlatmasi kullanilarak cerceve icindeki dikkat dagitabilecek bitiin unsurlar tamamen karanlikta
birakdmistir. Genellikle insan yluzinln aydinlatilmast amaciyla iyi, kotil, yasam ve 6lim gibi sahnelerin
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¢ekiminde tercih edilen bu aydinlatma tasariminda aydinlk karanlk zithgr géze ¢arpmaktadir. Isik, Paul’un
yluzlne yanal yonden yansitilmistir. Yanal yonden gelen 1sikla Paul’'un ylzinin sag tarafi aydinlkta sol
tarafi golgede birakilarak 1sik gélge kontrasti saglanmistir. Ust agidan cekilen bu sahne Paul’un
glicstizligiini ortaya koyarken, estetik ve dramatik etkisi fazla olan cameo aydinlatma araciligtyla da anlam
desteklenmis ve Paul’un catesizligi gbzler 6niine serilmistir.

Gorsel 31. Alman Komutanin Saldirt Once Sahnesi.

Anlasmanin baslamasina saatlerin kaldigt bir zamanda topraklarini teslim etmek istemeyen Alman
komutanin tekrar saldirt karari aldigt bu sahne (Gorsel 31) arkada bulunan ti¢ pencereden yansitilan sert
1s1kla aydimnlatdmustir. Tasarlanan bu sert aydinlatma ile yiksek 151k gblge kontrast elde edilmistir. Konunun
arkadan aydmlatilmastyla detaylar ortadan kaldirilarak izleyicide giivensizlik, gerilim gibi duygular harekete
gecirilmis ve sahneye derinlik katilarak t¢lincii boyut olusturulmustur. Cergevenin sag ve sol tarafinda
bulunan kapilarda yanal aydinlatma ile aydinlatilmis ve derinlik saglanmistir. Yanal yonlerden gelen 1sik
hem derinligi arttirmis hem de karakterin icinde bulundugu distnceli, gergin ve belirsizlik duygusu
izleyiciye yansitilmustir.

Gorsel 32. Tki Alman Komutanin Yemek Sahnesi.

Iki alman komutanin yemek yedigi sahnede (Gérsel 32) st yonden gelen ana isikla yemek masast
aydinlatilmistir. Cerceve iginde arka planda mevcut durumda bulunan, sahne ve dekorla biitiinlesen doért
samdan ve bir gece lambast hem arka planin aydinlatmak hem de konuyu fondan ayirip mekanda derinligi
arttrmak  amaciyla  kullanilmugtir. Bu  aydinlatma  tasarmmuyla  sahnede mevcut durumda  bulunan
aydinlatmalar kompozisyonda dengeyi saglamak amactyla kullandmustir.

Gorsel 33. Alman Komutanin Durum Degerlendirmesi Yaptigt Sahne.
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Gorsel 34. [ki Alman Komutanin Savas I¢in Plan Yaptig: Sahne.

Savasin durum degerlendirmesinin yapildigt sahnede (Gorsel 33) cergeve icinde bulunan iki samdan ve
¢ gaz lambastyla aydinlatilmistir. Cergevenin saginda ve solunda yer alan iki gaz lambasiyla ¢ercevenin
sinirlart belirlenmis, komutanin 6niinde duran samdanlarla komutan fondan ayrilmis ve masada duran gece
lambastyla da komutanin hareketleri gérintr kilinmistir. Bu sahnede de aydinlatma kompozisyonda
dengeyi saglamak ve konuya estetik deger katmak amactyla kullanilmistir. Ayrica komutanin etrafinin bu
aydinlatmalarla ¢evrilmesiyle izleyicide ates cemberi duygusu olusturulmus ve komutanin icinde bulundugu
zor durum izleyiciye aktaridmistir. Tki komutanin savasin kétii gidisatt karsisinda durumu lehlerine
cevirmeye calistiklart bu sahnede (Gorsel 34) arka planda bulunan iki samdan ile aydinlatilmistir. Komutan
cerceve icinde iki samdan arasina yerlestirilmis sekilde kompozisyon olusturulmustur. Bu iki samdan ile
cerceve icinde ikinci bir cerceve olusturulmus ve izleyicinin dikkati komutanin Gzerinde toplanmustir.
Komutanin iki samdan arasina konumlandirilmasiyla izleyicide stkigsmishk hissi uyandirilmis ve komutanin
icinde bulundugu ¢ikmaz durum izleyiciye sunulmustur.

Gorsel 35. Alman Komutanin Antlasma Saatini Bekledigi Sahne.

Alman komutanin antlasma saatini bekledigi bu sahne (G6rsel 35) arkada yer alan ti¢ pencereden gelen
ters 1sikla aydinlatilmistir. Sol ve orta pencerelerden siddetli sekilde gelen 1stk komutan tizerinde yiiksek 1sik
golge kontrastt olusturmustur. Savastan istedigi bagariyr alamayan komutan cercevenin sag alt kdsesine
dengesiz kompozisyon olusturacak sekilde konumlandirilmistir. Komutanin bagarisizligi ve yasadigt tiziintii
olusturulan dengesiz kompozisyonla ortaya konulmus ve olusturulan yiksek 1stk kontrasti ile komutanin
hayal kiriklig1 ve tiziintlisti pekistirilmistir.

9. Sonug

Gorinttlerle hikaye anlatma sanatt olan sinemanin, anlami ve anlatiyt olusturmak, anlatiyr ve anlami
desteklemek amaciyla kendine has sinematografik unsurlart kullanmaktadir. Isik kullanimi bu unsurlar
arasinda Onemli bir yer tutmaktadir. Filmin atmosferini olusturmak, konunun ve karakterin duygusunu
izleyiciye yansitabilmek amactyla 1stk diizenlemesi yapilmaktadir. 11k olarak gergeve iginde bulunan kisi ya
da nesneleri gérintir kilmak, ikinci olarak da filmin anlamiyla anlatisii destekleyerek kompozisyonda
estetik deger olusturmak amaciyla 151k tasarimi gerceklestirilmektedir.

Bat: Cephesinde Yeni Bir Sey Yok filminde de 151tk kullaniminin cerceve icinde gerceklesen konunun
anlamini desteklemek ve duyguyu yansitabilmek amaciyla tasarlandigt goriilmektedir. Filmin aydinlatma
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dizenlemesinde temel olarak mekanin tamaminin aydinlatilmasinin yerine cerceve icinde bulunan meveut
151k (ates, gaz lambasi) ve sert 151k kaynaklarinin kullanimiyla karakterlerin ve nesnelerin tizerinde 15tk ve
gblge kontrastt olusturulmus ve 1stk tasarimi anlami ve anlatiyt destekleyecek sekilde diizenlenmistir. Hem
ic mekanlarda hem de dis mekanlarda aydinlatma konuyu destekleyecek ve atmosfer biutinligini
bozmayacak sekilde kullanilmistir. Ozellikle i¢ mekan ¢ekimlerinde 151810 tasariminin  goriinti
kompozisyonu bakimindan biytik bir titizlikle hazirlandigt gbérillmustiir. Gorsel 31-32-33-34 de 15tk hem
anlami destekleyecek hem de kompozisyonda dengeyi olusturacak sekilde tasarlanmistir. i¢ mekanlarda sart
11k kullanimi, ¢atismalarin oldugu dis mekanlarda ise soguk 1sik kullanimi tercih edilerek filmin atmosferi
yansitimistir.

Farklt duygulari harekete gecirmek ve farklt etkileri ortaya koyabilmek amaciyla farkli 151k kaynaklarina
ve farkli stk tlrlerine filmde yer verilmistir. Filmin anlatist dogrultusunda; rembrant aydinlatmasinin
dramatik etki olusturmak ve izleyicinin dikkatini konu tizerinde toplamak, 6n plan aydinlik arka planin
karanlk olarak tasarlandigt cameo aydinlatmasinin dramatik etkiyi 6n plana ¢ikararak ¢erceve icinde dikkat
dagitabilecek diger unsurlari karanlhkta birakmak ve ilgiyi konu tizerinde tutmak, siliiet aydinlatmasinin
konuyu fondan ayirmak, sahneye derinlik katmak, t¢linci boyutu olusturmak, izleyicide giivensizlik ve
belirsizlik duygusunu olusturmak amactyla kullanddigt  gérilmistiir. Bununla  birlikte  kullanilan
aydinlatmalarin konu Uzerine hangi yonlerden ve hangi yogunlukla diisecegi de biyiik bir titizlikle
belirlenmistir. Konuya bicim ve derinlik katmak, dramatik etkiyi olusturmak, karakterlerin dustinceli
yapisini, yasamis olduklari ikilemi acgiga ¢ikarmak, kararsizligl, korkuyu, endiseyi vurgulamak ve izleyicinin
dikkatini konu tizerine yonlendirmek amactyla yanal aydinlatma kullandmustir. Savasin ne kadar act ve kot
sonuglart oldugunu gézler éniine sermek, sahnenin etkinligini arttirmak, karakterlerin igsel catismalaring,
kararsizliklarini ve duygu durumlarini izleyiciye aktarmak adina {ist aydinlatma tercih edilmistir.

Arka yonden gelen sert 151k kaynagi genellikle konunun bicimini net bir sekilde ortaya ¢ikarmak ve
keskin golgeler olusturup dramatik etki saglamak amaciyla kullanilmistir. Arka yonden gelen yumusgak 1sik
kayna8 ise karakterlerin diisiinceli durumunu ve belirsizligi vurgulamak amaciyla kullandmistir. Sert ve
yumugak 1stk kaynaklart kapt ve pencerelerden yansitlmustir. Filmin baglangicindan sonuna kadar
karakterlerin yiizleri hem i¢ mekanlarda hem de dis mekanlarda yanal aydinlatmalar kullanilarak 11k gblge
kontrastinda birakildig1 gérilmistiir. Genellikle ¢cergeve icinde mevcut bulunan samdan ve yanan ategler
yanal aydinlatmanin tasariminda ve kompozisyon diizenlemesinde siklikla kullanildigi ortaya konmustur.

10. Extended Abstract

The aim of the study is to reveal the purposes for which the light element, which has an important
place both in the creation of the image and in the meaning production of the story, is used in the light
design in the related film and its contributions to the narrative. In this context, it is important to examine
the film No New Thing on the Western Front, which was selected as a sample and received the 'Best
Cinematography, Best Production Design' awards. In this study, in order to examine the subject of light,
which has not been sufficiently researched, purposeful sampling method has been used and the movie
'Nothing New on the Western Front', which also received the 'Best Cinematography' award, has been
selected as a sample. For this reason, light and illumination in cinema, basic forms of illumination, light
and shadow, illumination techniques were mentioned and the film No New Thing on the Western Front,
which was selected as a sample, was analyzed by formal analysis method, one of the qualitative research
types.

The method used in the analysis of Renaissance and Baroque works is based on five principles put
forward by Wolflinn. These principles are linear-shaded, plane-depth, closed form-open form,
multiplicity-unity, certainty-uncertainty. While all of these principles can be applied to some works, some
of them can also be applied to some works (Aytas & Aybek, 2021). The duration of the movie There is
Nothing New on the Western Front in the drama-war genre is 148 minutes. In order to reveal the
purposes for which the theoretical framework of light design is used and its contribution to the narrative,
21 scenes from the movie were selected as a sample and lighting analysis was conducted. The use of light
has an important place in creating meaning and supporting the narrative. Light design is used firstly to
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make the people or objects in the frame visible, and secondly to create aesthetic value in the composition
by supporting the meaningful narrative of the film.

It is seen that the use of light in There is Nothing New on the Western Front is designed to support
the meaning of the subject in the frame and to reflect the emotion. In the lighting arrangement of the film,
instead of illuminating the whole space, light and shadow contrasts are created on the characters and
objects with the use of existing light (fire, gas lamp) and hard light sources in the frame, and the lighting
design is organized to support the meaning and narrative. In both interior and exterior spaces, lighting is
used in a way that supports the subject and does not disrupt the integrity of the atmosphere. Especially in
indoor shots, it was observed that the light design was meticulously prepared in terms of image
composition.

Different light sources and different types of light are used in the film to evoke different emotions and
create different effects. In line with the narrative of the film; it was observed that rembrant lighting was
used to create a dramatic effect and focus the viewet's attention on the subject, cameo lighting, in which
the foreground is designed as light and the background is designed as dark, was used to emphasize the
dramatic effect, to leave other elements that may distract attention in the frame in the dark and to keep
the attention on the subject, and silhouette lighting was used to separate the subject from the background,
to add depth to the scene, to create the third dimension, and to create a sense of insecurity and uncertainty
in the viewer. In addition, the directions and intensities of the lighting on the subject were meticulously
determined.

The hard light source from the rear was often used to cleatly reveal the shape of the subject, creating
sharp shadows and dramatic effect. The soft light source from behind was used to emphasize the
thoughtfulness and uncertainty of the characters. Hard and soft light sources were projected through
doors and windows. From the beginning to the end of the film, lateral lighting was used both indoors and
outdoors, leaving the characters' faces in a contrast of light and shadow. It was revealed that candelabras
and burning fires, which are usually in the frame, are frequently used in the design and compositional
arrangement of lateral lighting.
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