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Arastirma Makalesi Research Article

Sokrates ve Descartes’in Bilgi Kuramlari
Baglaminda Analog ve Dijital Fotografciligin
Karsilastirilmasi

Comparison of Analog and Digital Photography in the
Context of Socrates and Descartes' Theories of Knowledge

Oz

Fotograf, icat edildigi glinden bu yana siirekli gelisen ve donlisen bir medyumdur.
Gorme ve algilama bigcimimizi kokli sekilde degistiren fotograf makinesinin icadi,
insanlara zamani durdurma, dnemli olaylari ve glindelik yasami 6liimsizlestirme ve
deneyimlerini uzak mesafelerdeki insanlarla paylasma imkani sunmustur. insanhigin
cevresindeki dinyayr kayit altina alma arzusu, fotografin dogusunun en temel
nedenlerinden biridir. Fotograf teknolojisinin analog siiregten dijital sirece evrilmesi,
fotograf makinelerinin galisma prensipleri ile bilgi kuramlari arasinda felsefi bir bag
kurulmasina olanak tanimaktadir. Analog fotografcilikta goriintli kimyasal sireclerle
elde edilirken, dijital fotografcilikta ise fotograflar sayisal teknolojiler araciligiyla
uretilmektedir. Bilgi edinme, insanin en temel ve ayirt edici 6zelliklerinden biridir. insan,
var oldugu ilk andan itibaren bilgiyle stirekli bir etkilesim icinde olmustur. Descartes’in
bilgi edinme anlayisina gore, bilgi sonradan kazanilirken, Sokrates’e gére bilgi dogustan
insan zihninde var olup hatirlama yoluyla agiga ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, her iki
disindran bilgi kuramlari ile analog ve dijital fotograf makinelerinin ¢alisma prensipleri
karsilastirilmistir. Arastirmada betimsel analiz yontemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Analog Fotograf, Dijital Fotograf, Sokrates, Descartes, A Priori, A
Posteriori

Abstract

Photography is a medium that has been constantly evolving and transforming since the
day it was invented. The invention of the camera, which radically changed the way we
see and perceive, gave people the opportunity to stop time, immortalize important
events and daily life, and share their experiences with people at a distance. Humanity's
desire to record the world around it is one of the most fundamental reasons for the birth
of photography. The evolution of photography technology from analog to digital allows
for a philosophical connection between the working principles of cameras and theories
of knowledge. In analog photography, images are obtained through chemical processes,
while in digital photography, photographs are produced through digital technologies.
Acquiring knowledge is one of the most fundamental and distinctive characteristics of
human beings. Human beings have been in constant interaction with knowledge since
the first moment of their existence. According to Descartes' understanding of knowledge
acquisition, knowledge is acquired later, whereas according to Socrates, knowledge is
innately present in the human mind and is revealed through recollection. In this study,
the theories of knowledge of both thinkers and the working principles of analog and
digital cameras were compared. Descriptive analysis method was used in the study.

Keywords: Analog Photography, Digital Photography, Socrates, Descartes, A Priori, A
Posteriori
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Giris

Fotograf, toplumu doénistiirme ve bicimlendirme glicline sahip, giinimizde en yaygin kullanilan belgeleme ve sanatsal ifade
araglarindan biridir. Gorme ve algilama bigimimizi kokli sekilde degistiren bu medyum, analog ve dijital fotograf makineleri
aracihigiyla tretilmektedir. Analog fotografcilik doneminde, fotografin en 6nemli 6zelligi kalicihgiyken, modern yasamda
fotograf her an her yerde iiretilen, yaygin bir tiiketim nesnesine dontismustiir. Cep telefonlari, tabletler ve diger dijital cihazlar
sayesinde, fotograflar artik aninda cekilip paylasilabilmektedir. Sirekli ve seri tretime olanak taniyan dijital fotografcilik,
analog fotografciligin sundugu fiziksel gerceklik algisindan uzaklasarak, insa edilmis anlamlar iceren bir gorsel iretim bicimine
evrilmistir. Nitekim Cimen’e (2020(a)) gore, “Analog fotografcilikta gercekligin 6znel ve nesnel yani fotograf Gizerinde bir biling
olusturabiliyorken dijital fotografta 6znel biling 6nemsiz hale getirilmis ve nesnel gergeklik nesneye ait gercekligi asarak farkl
bir gergeklik durumunu imaj haline getirmistir” (Cimen, 2020 (a), s. 18).

Analog fotografcilik, gorintiiniin kimyasal islemler yoluyla filme kaydedildigi bir sireci ifade eder. "Camera Obscura"
prensibiyle galisan analog makinelerde, objektiften gelen isik diyaframdan gecerek bos bir yiizey olan filme islenir. Analog
fotografcilikta (Karanhk Kutu, Camera Obscura) bos olan film yiizeyine mercekten yansiyan isik kaydedilir, film Gzerine
kaydedilen gorintu bir dizi kimyasal yikama siirecinin ardindan fotograf kagidi Gizerine islenir (Ulutas, 2019, s. 123). Bu siireg,
Descartes’in "bilginin sonradan edinildigi" gortsiyle benzerlik gdstermektedir. Descartes’e gore insan zihni dogustan bos bir
levha (Tabula Rasa) gibidir ve zamanla deneyimler yoluyla bilgiyle dolar. Ayni sekilde, analog fotografta da baslangi¢ta bos
olan film, dis dinyadan gelen 1sik sayesinde sekillenir ve anlam kazanir. Dijital fotografcilik ise bu sireci temelden
degistirmistir. Dijital fotograf makineleri, gorlintlyl sayisal kodlar halinde kaydeden sensérlerle ¢alisir. Film yerine, elektronik
sensorler 1sig1 algilar ve sayisal veriye donlstlrerek gorintliyl hafiza kartlarina kaydeder (Kaptan, 2019, s. 209). Dijital
makineler, sabit lensli elektronik vizor (EVF) veya degistirilebilir lensli dijital tek lensli refleks (DSLR) sistemlerine sahiptir.
Ayrica, dijital fotograf makinelerindeki matematiksel algoritmalar, k6t ya da basarisiz fotograf cekme olasiligini azaltarak
gorintdlerin belirli bir kalite standardinda Uretilmesini saglamaktadir (Cetin, 2022, s. 229). Bu noktada, dijital fotografciligin
toplumsal ve kiltlrel degisimlerle birlikte hafiza ve hatirlama islevini de farkli bir boyuta tasidigl goriilmektedir (Keightley &
Pickering, 2014, s. 10).

Sokrates’in bilgi anlayisi, insan zihninin dogustan bilgiye sahip oldugu ve bu bilgilerin belirli yéntemlerle geri ¢agrildigi
gorlstine dayanir. Dijital fotografciligin temelinde yer alan nesne tanima (Object Recognition) teknolojisi, bu anlayisla
paralellik gostermektedir. Dijital fotograf makineleri, cekim sirasinda nesneleri otomatik olarak algilayarak belirli kategorilere
ayirir. Bu siireg, Sokrates’in "bilginin hatirlama yoluyla agiga ¢cikmasi" gorisiyle orttiismektedir. Tipki insan zihninde 6nceden
var oldugu kabul edilen bilginin hatirlama yoluyla geri ¢cagrilmasi gibi, dijital fotograf makineleri de nesne tanima sistemleri
aracihigiyla dnceden tanimlanmis imgeleri belirleyerek gortuntiye isler.

Calismanin yéntemi, betimsel analiz yontemi esas alinarak olusturulmustur. Betimsel icerik analizi yontemi, belirli bir konuda
ya da alanda birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve nicel calismalarin spesifik olarak incelenip bu bilgilerin diizenlenmesi
anlamina gelmektedir (Ultay vd., 2021, s. 189). Betimsel analiz diinyayi veya bir olguyu karakterize eder kim, ne, nerede, ne
zaman ve ne Olg¢lide sorularini yanitlar. Amag, populasyonlardaki egilimleri ve cesitliligi belirlemek ve tanimlamak, temel
olgularin yeni 6lgimlerini olusturmak veya nedensel etkileri belirlemeyi amacglayan ¢alismalarda 6rnekleri tanimlamak olsun,
betimleme genel olarak bilimsel siirecte ve 6zellikle egitim arastirmalarinda kritik bir rol oynar. Betimsel analiz, toplumsal
acidan 6nemli olgulari belirlediginden o6tirid 6nemli bir analiz tlrtdir. Birgok durumda, betimleme ayni zamanda nedensel
anlayisa ve nedensel iliskilerin ardindaki mekanizmalara isaret etmektedir (Loeb, vd. 2017, s: 2). Bu yéntem isiginda Sokrates
ve Descartes’in bilgi kuramlari, a priori ve a posterirori bilgi tiirleri kapsaminda kaynak taramalarindan elde edilen metinsel
veriler 1siginda derinlemesine incelenmis, bilgi kuramlari ile analog-dijital fotograf makinelerinin calisma prensipleri
karsilastirilmistir.

Bu calismada, Sokrates ve Descartes’in bilgi kuramlarindan yola ¢ikarak, analog ve dijital fotograf makinelerinin calisma

prensipleri iki diistinirin bilgi anlayisi cercevesinde ele alinmaktadir. Ayrica, analog ve dijital fotograf makinelerinin gelisim
surecleri agiklanarak, a priori ve a posteriori bilgi tlrleri baglaminda bu teknolojilerin nasil konumlandigi incelenmektedir.
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1. Literatiir incelemesi

1.1. Sokrates’in Bilgi Kurami

Sokrates, "bilgiyi arayan kisi, hicbir sey bilmiyorum demeyi bilir" ifadesiyle taninir. Ona gore, insanlar gercek bilgiye
ulasabilmek icin sirekli sorgulama icinde olmalidir. Maieutik Yontemi olarak adlandirilan bu sorgulama siireci, bireylerin
iclerindeki bilgileri hatirlamalarini saglamayi amacglamaktadir (Zamorev ve Fedyukovsky, 2023, s. 170). Maieutik, Yunanca
“ebelik” anlamina gelen maieutikos kelimesinden tiretilmistir. Annesi ebe olan Sokrates, nasil ki bir ebe bebegin dogumuna
yardimci oluyorsa, insan zihninde var olan bilgilerin de akil ylritme ve diyalog yoluyla ortaya ¢ikarilabilecegini savunur. Bu
nedenle, maieutik yontemini kullanan bir 68retmen, 6grencilerin zihinlerinde sakl olan fikirleri kesfetmelerine yardimci olan
entelektlel bir ebe olarak disinilebilir. Platoncu iletisim teorisinin analizine yonelik bir yaklasim, Sokrates’in ebelik
yonteminin metaforik anlamini agiklamaktadir. Burada, gebelik ve ebelik iliskisi, diyalog yoluyla felsefi bilginin ortaya
¢ikariimasini simgeler. Platonik diyalektik ise isaretlerin bir degis tokusu ve yorumlanmasiyla ilerleyen bir semiyotik siireg
olarak kabul edilebilir (Hanke, 1990, s. 469).

Sokrates’in ironiyle birlikte kullandigi dogurtma yontemi, aslinda “diistindiirtip, buldurma” siirecidir. O, diyaloglari sirasinda
muhataplarina sorular yonelterek dogruyu kendi baslarina bulmalarini saglamaya ¢alisir. Boylece birey, zihninde zaten var
olan ancak farkinda olmadig bilgiyi “dogurmus” olur (Glveng, 2021, s. 94).

Sokrates’in bilgi kuraminda bellek kavrami 6nemli bir yer tutar. Bu baglamda, anamnez (hatirlama) kavrami, onun bilgi
anlayisinin temel taslarindan biridir. Anamnez, kelime anlamiyla “geri getirme” veya “hatirlama” anlamina gelir. Sokrates’e
gore, insanlar bilgiye dogustan sahiptir ve 6grenme siireci, aslinda daha 6nce var olan bilgilerin hatirlanmasidir (Temizkan,
2016, s. 1182).

Sokrates’in bir diger 6nemli bilgi ydntemi olan Elenchus Yéntemi (Sokratik Yontem), glinimiz bilimsel yontemlerinin temelini
olusturdugu kabul edilen bir sorgulama teknigidir (Richards, 2010, s. 1). Elenchus kelimesi, Yunanca’da “inceleme, test etme
ve mantiksal ¢lirlitme” anlamina gelir. Bu yéntemde, bir kisi bir inang veya tanim 6ne siirdiiglinde, Sokrates onu celiskiye
disirene kadar sorgular. Boylece, birey farkinda olmadan yanlis diisiincelerini gézden gecirmek zorunda kalir (lonescu, 2017,
s. 10). Sokrates, “kendini bil” ilkesinden hareketle, hakikatin dis diinyada degil, insanin i¢ diinyasinda aranmasi gerektigine
inanir (Cilingir, 2022, s. 82). Ona gore, bireyin kendi hakikatine ulagsmasi, zihninde tasidigi bilgileri kesfetmesiyle mimkindur.
Bu baglamda, daimon olarak adlandirdigl i¢ ses, bireyin hakikate ulasmasinda yol gosterici bir mekanizma olarak kabul edilir
(Akto, 2020, s. 9). Sokrates’in bilgi anlayisi, Menon Paradoksu olarak bilinen bir felsefi sorunu da beraberinde getirir. Ogrenme
ya da arastirma paradoksu olarak da adlandirilan bu gériis, Menon tarafindan su sekilde ifade edilir: insan icin ne bildigi sey
Gzerinde ne de bilmedigi sey lzerinde arastirmada bulunmak olasidir. Bilinen sey lzerinde arastirma gereksizdir; ¢linki zaten
bilinmektedir. Bilinmeyen seye gelince, ne arastirilacagi bilinmedigi icin arastirma yapilamaz” (Menon’dan akt. Aydin, 2008,
s. 2).

Bu paradoksu asmak icin Sokrates, insan ruhunun dogumdan 6nce mikemmel bir bilgiye sahip oldugunu ve bu bilginin
bedene yerlesmesiyle unutuldugunu 6ne sirer. Dolayisiyla, insanin hayati boyunca yaptigl sey yeni bilgi 6grenmek degil,
onceden sahip oldugu bilgileri hatirlamaktir. Bu goriis, Platon’'un Meno adli eserinde, Sokrates’in bir kdle cocuguna
matematiksel bir problemi ¢cézdlrerek onun aslinda bu bilgiyi hatirladigini géstermesiyle 6rneklenmistir (Temizkan, 2016, s.
2184).

Dijital fotografcilik, geleneksel fotograf anlayisini geride birakarak goriintileri yazilim ve algoritmalar araciligiyla Greten bir
yaplya donlismustlr (Gllagti, 2020, s. 571). Dijital fotograf makineleri, bir algilayici (sensor) yardimiyla gorintiyl objektif
aracihgiyla yakalayarak islemciye iletir ve hafizasina kaydeder (Bayindir, 2016, s. 435). Gliniim{izde tabletler ve cep telefonlari
sayesinde, bliylik ve tasinmasi zahmetli fotograf makineleri yerini kompakt ve tasinabilir cihazlara birakmistir. Bu cihazlar,
nesne tanima (Object Recognition) 6zelligi sayesinde gorintiileri algilayabilir ve tanimlayabilir.

Dijital fotografciligin bu yapisi, Sokrates’in bilgi anlayisiyla biyik benzerlikler tasimaktadir. Tipki insan zihninde 6nceden var
oldugu kabul edilen bilgilerin hatirlama yoluyla ortaya g¢ikmasi gibi, dijital fotograf makineleri de 6nceden yiklenmis
algoritmalar araciligiyla nesneleri taniyip siniflandirmaktadir. Dijital fotograf makinelerinin hafizalarina énceden yiiklenen
goriintl tanima sistemleri, nesneleri belirli kategorilere ayirarak hatirlama siirecine benzer bir isleyis gostermektedir.
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Bu baglamda, Sokrates’in bilgi kurami ile dijital fotografcilik arasinda 6nemli bir paralellik bulunmaktadir: Sokrates’e gore bilgi
dogustan zihnimizde bulunur ve hatirlama yoluyla acgiga ¢ikar. Dijital fotografcilikta ise goriinti isleme algoritmalari, nceden
kaydedilmis veri kiimelerini kullanarak nesneleri tanir ve fotografi otomatik olarak isler.

1.2. Descartesin Bilgi Kurami

René Descartes, 17. yizyilin en 6nemli filozoflarindan biri olup, modern felsefenin kurucularindan biri olarak kabul edilir.
Dislince, biling, gerceklik ve 6zne kavramlari lizerine derin etkiler birakan felsefesi, bilgiye ulasmada siipheci bir yaklagimi
benimsemesiyle one cikmaktadir. Descartes, bilgiyi sorgulama ve sliphe temelinde insa etmeyi savunan bir metodoloji
gelistirmistir. Onun dislncelerini fotografla iliskilendirmek, felsefi bakis acisina yeni bir perspektif kazandirabilir.

Descartes, bilginin Ug farklh yolla elde edilebilecegini savunur:
1. Dogustan gelen bilgiler
2. Deneyim yoluyla edinilen bilgiler
3. imgelem yoluyla olusturulan bilgiler (Ciicen, 2003, s. 10).

Descartes, bilginin kaynagini akil yiritmeye dayandirarak, rasyonalizmin en énemli temsilcilerinden biri olmustur. Ayni
sekilde, ibn-i Sina ve Platon da rasyonalist filozoflar arasinda sayilmaktadir (Arslan, 2009, s. 22). Bilginin kaynagini akil ve
distincede gorenlere akilcilar (rasyonalistler), duyular, gézlem ve deney yoluyla 6grenmenin temel oldugunu savunanlara ise
deneyciler (empiristler) denmektedir. Bu iki yaklasim sirasiyla rasyonalizm ve empirizm olarak adlandiriimaktadir (Arslan,
2009, s. 21-22). Descartes’e gore duyular insanlari sik sik yaniltabilir. Bu nedenle, akil yiriitme sirecinde slipheyi temel bir
yontem olarak benimsemistir. Ahmet Arslan’a gore, Descartes, bilgiye ulasmada slipheyi bir arag olarak kullanmistir (Arslan,
2009, s. 32):

“..Sliphe etmek bir tiir diisiinmektir. O halde siiphe eden insan, siiphe ettigi anda diisiinmektedir. Diisiinmek ise
var olmayi gerektirir; ¢iinkii stiphe etmek igin, siiphe eden bir varligin olmasi zorunludur. Béylece Descartes,
kendisinden siiphe edilmesi miimkiin olmayan, kesin bir ilk bilgiye ulasir: ‘Diisiinliyorum, o halde varim’ (Cogito,
ergo sum). Bu, goriildiigii gibi stipheden bilgiye gegistir.”

Bu yaklasimiyla Descartes, dislinceyi var olmanin en temel kaniti olarak goriir. Ona gore, insanin disindiGgl strece var
oldugu kesindir. Bu temel 6nermeden hareketle, matematiksel yontemlerle doga ve evren hakkinda kesin bilgilere
ulasilabilecegini savunmustur (Kiyar, 2012, s. 22). Descartes’in bilgi kuraminda, Cogito (diisiinen varlik) temel ilke olarak kabul
edilirken, ikinci ilke ise Tanri’'nin varligidir. Descartes’e gore, insanin ulastigl stbjektif bilginin genel gecer olabilmesi igin
Tanri’nin varhginin ispatlanmasi gerekmektedir. Bu nedenle, hakikatin bilgisi, insanin diislinmesi (Cogito) ve Tanri’nin varhigi
Gzerine insa edilmistir (Atis, 2015, s. 6).

Descartes, bilgiye ulasmada sezgi ve timdengelimi temel iki yontem olarak kabul eder. Ona gore, sezgi “...anladigimiz sey
hakkinda siipheye yer birakmayacak kadar kolay ve belirgin olan agik ve dikkatli bir zihnin kavramidir. Alternatif olarak ve bu
ayni seye gelir, sezgi, yalnizca aklhin 1sigindan ilerleyen agik ve dikkatli bir zihnin siiphesiz kavramidir”. Sezgilerin basitligi,
bilginin temellendirilmesi icin cok 6nemlidir. Timdengelim, ilk sezgiden (veya bazen birden fazla ilk sezgiden) baska bir 6geye
kesintisiz zihinsel gecisi icerir. Bu gegis, tlretilen 6genin kendisi sezilen ve dolayisiyla kendisi basit bir doga olacak kadar siki
bir baglantiyi kapsamalidir. Bu sekilde sezginin epistemik statiisii, en azindan kismen, sonuca aktarilir (Nelson, 2017, s. 2).

Descartes’in felsefesiyle fotografin iliskisini derinlestirebiliriz. Fotograf, sadece bir dis dinyay! degil, ayni zamanda bir
disinceyi, bir algiyl, bir bakis acisini da gorsel bir bicimde sunar. Descartes'in "disinme"yi merkeze koyan felsefesi,
fotografin nasil ve neden cekildigini, kim tarafindan cekildigini ve hangi diistinsel siireclerin sonucu oldugunu sorgulamaya
acik hale getirir. Descartes’in "dlstince"yi temel aldigl diinyasinda, fotograf cekmek de bir zihinsel eylemdir ve sadece dis
diinyayi yakalamaktan ¢ok, ceken kisinin i¢csel diinyasinin disavurumudur. Analog fotografcilikta film adi verilen 1siga duyarli
bos ylizey ile Descartes’in insan zihninin dogustan bos bir levha (Tabula Rasa) oldugu ve sonradan deneyimler sayesinde
doldugu kurami birlikte ele aldiginda benzerlik gosterdigi gorilmektedir. Analog fotografcilikta gérinti tipki bos bir levha
(Tabu Rasa) gibi 1siga duyarli film Gzerine islenir ve kimyasal siirecin ardindan bu gérintuler fotograf kagidina basilir. Herhangi
bir algoritma ve digital isletim sistemi bulunmayan analog fotograf makinelerinde tiim siirecler fiziki olarak gerceklestirilir.
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Descartes’in dislince merkezli felsefesi, fotografin yalnizca dis dlinyayi yansitan bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda bir bakis
acisini ve distinsel siireci de ortaya koydugunu gostermektedir. Fotografin nasil, neden ve kim tarafindan cekildigi gibi
unsurlar, felsefi bir sorgulamanin konusuna déntsebilir.

Descartes’in bilgi anlayisiile analog fotografcilik arasinda dnemli paralellikler bulunmaktadir. Analog fotografcilik, 1siga duyarh
bir film Gzerine goriintl kaydedilmesi stirecine dayanir. Film, baslangicta bos bir ylizeydir ve ancak dis diinyadan gelen 1sik
sayesinde anlam kazanir. Bu durum, Descartes’in zihni baslangicta bos bir levha (Tabula Rasa) olarak gdérmesiyle
ortismektedir.

Analog fotografcilikta, goriinti tipki bos bir levha gibi 1s1ga duyarh filme islenir. Kimyasal stireglerin ardindan, bu goriintiler
fotograf kagidina basilir. Descartes’in bilgi anlayisinda, insan zihni dogustan bos bir levha olarak kabul edilir ve deneyimler
aracihgiyla bilgiyle dolar. Bu benzerlik, analog fotografciligin fiziksel siiregleri ile rasyonalist bilgi anlayisi arasindaki iliskiyi
gozler 6niine sermektedir.

Dijital fotografcilik, gériintlinuin fiziksel bir ylzeye islenmesi yerine algoritmalar ve sayisal kodlar araciligiyla Gretildigi bir
slrece sahiptir. Dijital fotograf makineleri, matematiksel hesaplamalar yaparak goriintliyl olusturur. Bu durum, Descartes’in
matematiksel yontemlerle kesin bilgiye ulasilabilecegini savunan goriistiyle drtiismektedir.

Dijital fotograf makineleri:
e  GOrlntlyl matematiksel algoritmalarla isler.
e Nesneleri tanimlamak ve analiz etmek i¢in yazilimlar kullanir.
o Fiziksel gercekligi taklit eden bir gorsel Uretir.

Descartes’in bilgi kurami ile dijital fotografcilik arasindaki bu iliski, bilginin nasil tretildigi ve dogrulandigi konusundaki temel
felsefi tartismalari fotograf teknolojisiyle bir araya getirmektedir.

2. A Priori ve Posteriori Bilgi

2.1. A Priori Bilgi

A priori terimi, felsefi kokeni itibariyla Aristoteles'in Posterior Analytics adli eserine kadar uzanmaktadir. Aristoteles’e gore,
bir dnermenin dogrulugunu kanitlayan unsur, kanitlanacak olandan 6nce gelmeli ve ondan daha iyi bilinmelidir. Bir
onermenin dogrulugu, kendisinden 6nce gelen baska bir seye dayaniyorsa veya ondan cikariliyorsa, bu 6nerme a priori kabul
edilir; yani neden-sonug iliskisi icindedir. Aristoteles’in bilgi anlayisinda, baslangi¢ noktasi genellikle algilanan nesne veya algi
surecidir. Ancak, "6nce gelen" ve "daha iyi bilinen" kavramlar belirsizlik tasir; ¢linki varlik dizeninde 6nce gelen ile insan
zihni icin 6nce gelen arasinda fark bulunmaktadir (Craver, 2014, s. 1).

Kant’a gore, a priori bilgi yalnizca bireyin bir bilgiyi deneyimden bagimsiz olarak bilmesiyle agiklanamaz. Kant felsefesinde, a
priori, insan zihninin herhangi bir seyle ilgili bilgi edinme siirecini miimkiin kilan bir mekanizmadir. Ornegin, uzay ve zaman,
insan algisinda deneyimle olusan kavramlar olsalar da, bunlarin anlasiimasini saglayan zihinsel yapi a priori bir mekanizma
olarak isler (Cebi, 2022, s. 422).

Klasik anlayisa gore a priori bilgi, deneyimden bagimsiz olarak, yalnizca dislince yoluyla bilinebilen gerceklerden olusur. A
priori bilgi, dogrudan deneyimsel olmayan veya deneyime dayanmayan yollarla edinilirken, a posteriori bilgi ise deneyim veya
duyular yoluyla kazanilir. Ancak bu ayrim, her iki bilgi tiirintin de kesinlikle sadece a priori ya da a posteriori yollarla edinilmesi
gerektigi anlamina gelmez. Ornegin, bir bilgisayar bize karmasik bir matematiksel problem hakkinda bilgi sagliyorsa, biz bu
bilgiyi a posteriori yollarla edinmis oluruz. Ancak, bilgisayarin glivenilir bir bilgi kaynagi oldugunu kabul edersek, ayni bilgiyi a
priori yollarla da edindigimiz soylenebilir (Tahko, 2020, s. 2).

A priori ve a posteriori bilgi ayrimi, felsefede uzun stredir tartisilan konular arasinda yer almaktadir. Laurence Bonlour, bu
ayrimla ilgili iki temel soruna dikkat ¢eker:
1. Deneyimin kapsami: Zihinsel sirecler deneyim olarak kabul edilmeli midir? Eger oyleyse, matematiksel veya felsefi akil
ylritmeler hangi kosullarda gecerli olur?
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2. A priori bilginin bagimsizhigi: A priori bilgi, deneyimsel bilgi tarafindan ¢liriitilemez mi? Bu bilginin kesinligi nasil korunur?
(Tahko, 2011, s. 153).

Epistemolojide, bir inanci a priori yapan seyin ne oldugu konusunda farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bu yaklasimlarin
belirlenmesi ¢ogu zaman zordur, ¢linkl bazilari inanglarin nasil gerekgelendirildigiyle ilgilenirken, bazilari ise inanglarin nasil
clirtulebilecegi konusuna odaklanir. Nativist teoriler gibi yaklasimlar ise inancglarin ve kavramlarin nasil benimsendigini
tartisir.

A priori bilgi, iki temel ayrimla ele alinmaktadir:

1. Gerekgelendirme agisindan a priori olan inanglar ile deneysel bagisiklik agisindan a priori olan inanglar arasindaki ayrim.
2. Mutlak anlamda a priori olan inanglar ile bazi inanglara gore a priori kabul edilen inanglar arasindaki ayrim (Mayres, 2014,
s. 107).

A priori bilginin en yaygin kabul géren tanimi, bir inancin deneyimden bagimsiz olarak gerekgelendirilmis olmasidir. Albert
Casullo'ya gore, a priori bilginin en temel kavrami budur. Clinki filozoflar genellikle a priori bilgiyi, dogrulugu deneyimden
bagimsiz olarak bilinen bir bilgi tlri olarak tanimlarlar (Mayres, 2014, s. 108). Felsefi gelenekte, rasyonalizm ve empirizm
arasindaki tartisma, bilgiye nasil ulasildig1 sorunu etrafinda sekillenmistir.

e Empirizm, bilginin kaynagi olarak deneyimi temel alir ve duyusal gézlemleri merkeze koyar.

e Rasyonalizm, bilginin kaynaginin akil oldugunu savunur ve a priori bilginin 6nemini vurgular (Ajdukiewicz, 1994, s. 34).

2.2. A Posteriori Bilgi

A posteriori bilgiyi a priori bilginin karsit 6zellikleri atfedilen bilgi tirl olarak tanimlamak miimkindir. A posteriori bilgi
tlirinde yargilar ve duyu deneyimleri bilginin temel kaynagidir. Deneyimler, Kant’in deney olarak niteledigi insan algisiyla
elde edilir. Algi kisiden kisiye degisiklik gosterdigi icin yarginin dogruluk o6l¢ltl yalnizca deneyler araciliglyla elde edilir
(Cakmak, 2022, s. 130). A priori/a posteriori arasindaki klasik ayrim, Immanuel Kant tarafindan Saf Aklin Elestirisi'nde de
actkca ortaya konmustur: “Bu, o halde, en azindan daha yakindan incelemeyi gerektiren ve hicbir elden gelen cevaba izin
vermeyen bir sorudur: Deneyimden ve hatta duyularin tiim izlenimlerinden bagimsiz olan herhangi bir bilgi var midir?” Bu
tir bilgi a priori olarak adlandirlir ve kaynaklari a posteriori, yani deneyimde olan ampirik olandan farkhdir (Craver, 2014, s.
1-3).

Apriori ve aposteriori bilgi arasindaki fark, deneyden “6nce” ve “sonra” olmasiyla iliskilidir. Buradaki a posteriori kavrami
deneyden sonrasi icin kullanilan bir terimdir. Bir bilginin a posteriori bilgi olarak kabul edilmesi icin deneyden sonra yani
“sonsal” olmasi gerekir. Ancak burada soyle bir geliski ortaya ¢ikmaktadir; deney ve duyu verileri kisiden kisiye degistigi icin
genel-gecer bilgi olarak kabul edilmeleri zordur ¢linkli bunlara ¢evremizde bulunan varliklara, zamana ve mekana gore
degisiklik gosterebilir (Clicen, 2003, s: 9).

A priorive a posteriori bilgi arasinda kavramsal olarak ayrim yapmanin ¢ok yaygin bir yolu, iki tiir durumda deneyimin oynadigi
roller arasinda belirli bir ayrim yapmaktir. Yani, a priori bilgi durumlarinda deneyimin genellikle yalnizca etkinlestirici bir rol
oynadigi dislintlirken, a posteriori bilgi durumlarinda genellikle kanitsal ve dolayisiyla yalnizca etkinlestirici olmaktan daha
fazla bir rol oynadig1 disinilmektedir (Williamson & Laquinto, 2012, s. 3). A priori- a posteriori bir 6nermenin nasil
bilinebilecegini belirlerken duyu deneyimlerinden bagimsizlik (a priori) veya duyu deneyimlerine bagimlilik (a posteriori) ile
ilgili epistemolojik ayrimlari ifade eden Latince terimlerdir. A priori (6ncekilerden) énermeler duyusal deneyimlerden
bagimsiz olarak gerekgelendirilmeyi gerektirmez. Aksine, a priori 6nermeler deneyimden bagimsiz olarak tiretilir veya
gerekcelendirilir. A priori ifadelerin ¢cagdas ancak tartismasiz olmayan 6rnekleri arasinda sunlar yer alir: Tim bekarlar evli
degildir. 3 + 3 =. Bir a priori 6Gnermeye inanmanin nedenleri saf diistince ve akilla ve icerigi lizerine basit bir yansitmayla
belirlenebilir. Ote yandan, a posteriori (sonradan gelen) 6nermeler, duyusal deneyimlerle gerekcelendirilmeyi gerektirir. Bir
a posteriori 6nerme, daha sonra belirli sonuglarin cikarilabilecegi deneysel gézlemlerle gerekcelendirilir. Ofisimin disinda
yagmur yagiyor. Yalnizca a posteriori bilinen bir ifadedir. Bir, a posteriori argiiman, deneysel gézlemlerden tiretilen belirli
bilgilere dayanir. Ancak, iki terim arasindaki fark, gecici tanimlarin ve 6rneklerin 6nerebilecegi kadar belirgin degildir (Craver,
2014, s. 1-3).
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A Priori ve a posteriori bilgi tirleri baglaminda analog fotograf makinesi ile yapay zekayla donatilmis dijital fotograf makineleri
ele aldiginda; a priori bilgi ile fotografin analog teknikle ele edilme siireci benzerlik gdstermektedir. A priori 6nermede yaygin
orneklerden biri kabul edilen bir 6grencinin matematige iliskin bir problemi 6gretmeninin yardimiyla o an 6grenip ¢ézmesiyle,
bos bir filme sahip olan analog fotograf makinesine goriintiiniin o an kaydedilmesi benzerlik géstermektedir. Dijital fotograf
makinelerinin ise gorinl tanima (image recognition) 6zelligi olmak Gizere farkli algoritmalarla donatilmis olmasi a posteriori
bilgi perspektifinden ele alindiginda goriintl Gretim aracindan ¢ok nesneleri ve imgeleri taniyan ve hatirlayan bir donisiim
araci olarak kabul edilmelidir.

3. Hafizasi Olan Ayna: Fotograf

GUnUmiz modern diinyasinda birey, ge¢cmise kiyasla ¢ok daha yogun bir sekilde gorsel kiltlrin kusatici etkisi altinda
kalmistir. Fotograf, yalnizca gercgekligi yansitmakla kalmaz; ayni zamanda bireylerin duygularini, disuncelerini ve
yaraticihiklarini ifade etmelerine olanak taniyan sanatsal bir arag olarak da islev goriir. Fotografcilar, 151k, gblge, kompozisyon,
renk ve doku gibi unsurlari kullanarak 6zglin ve anlam yikl{ eserler yaratirlar. Fotograf, bir gozlem ve deneyim (riinii olarak
ele alindiginda, zamansal ve mekansal baglamda belirli bir 6znenin ve nesnenin kaydidir ve ayni zamanda bireyin duygularinin
somut bir yansimasidir (Degirmenci, 2018, s. 88).Ulhak Cimen’e gére, fotograf, bakan kisi ile fotografta yer alan kisi veya
nesne arasinda dogrudan ve glicli bir iletisim saglayarak, "var kilma" islevini yerine getiren bir aractir (Cimen, 2020c, s. 900).
Susan Sontag ise fotografin giiclini su sozlerle ifade eder: “bir seyin fotografini ¢ekmek, fotograflanmis olan o seyi ele
gecirmektir. Baska bir deyisle, bir seyin fotografini gekmek, diinyayla, insanda bilgilenme dolayisiyla, giiglenme duygusu
uyandiran bir sekilde iliskiye girmektir” (Sontag, 2008, s. 3). Fotografin modern toplumlarda oynadigi roli ele alan Feuerbach,
The Essence of Christianity (Hiristiyanhgin Ozii) adli eserinde, gériintiiniin, gercegin kendisinden daha fazla énem kazandigini
susozlerle ifade eder: “Bu ¢ag, gorlintlyli seylere, kopyayi asila, temsili gercgeklige, gorinimi varliga tercih etmistir” (Sontag,
2008, s. 181).

Fotografin bir "gorsel kurgu sistemi" oldugunu vurgulayan John Szarkowski, fotografin 6ziinde dogru zamanda dogru yerde
durarak bir ¢cerceve olusturma siireci oldugunu belirtir. Ona gore, fotografcilik satrang veya yazi yazma gibi sinirsiz ihtimaller
arasindan se¢im yapma eylemidir (Sontag, 2008, s. 225). Benzer sekilde, Emmet Gowin, fotografin bilinmeyeni acgiga ¢cikarma
islevine dikkat cekerek, “Fotograf, herkesin hakkinda bir seyler bildigi ama pek aldiris etmedigi seylerle ugrasmanin iyi bir
aracidir. Benim fotograflarim, sizin gérmediginiz seyleri gostermeyi amacliyor” der (Sontag, 2008, s. 233).

John Berger, fotografin bir secim ve taniklk slreci oldugunu su sekilde ifade eder: “Fotograflar belirli bir durumda hayata
gecirilen insansal bir se¢imin tanigidir. Fotograf¢inin tanik oldugu belirli bir hadiseyi ya da goziine ¢arpan, belirli bir nesneyi
kaydedilmeye deger bulduguna iliskin kararinin sonucudur” (Berger, 2015, s. 33).

Fotografin kékeni, camera obscura (karanlk kutu) ilkesine dayanir. 10. yiizyilda Arap matematikgi ve optikgi ibn el-Heysem,
glines tutulmasini gozlemlemek icin camera obscura kullanmistir. Filippo Brunelleschi, bu prensibi kullanarak modern
anlamda ilk fotograf makinesinin temelini atmistir (Kanburoglu, 2013, s. 21-22). 12. ylzyilda Master Nicolaus, optik lizerine
yaptigi calismalarla, glinimiz fotograf makinelerinin calisma prensiplerinin temellerini atmistir (Delmas, 2005, s. 58). Ona
gore: Beyinden gézlere inen optik sinir, g6ziin merkezinden kristalin mizaca kadar gecer, oradan gériiniir ruha ulasir ve iveal
tonik ve kuyruk sokumundan disari ¢iktiginda temiz hava ile karisir ve isinlarini viicuda iletir ve béylece gérme gerceklesir.

Fotografcihigin kimyasal siirecine yonelik calismalar, 17. ylzyilda simyaci Angelo Sala’nin glimis tuzlarinin 1siga maruz
kaldiginda koyulastigini kesfetmesiyle baslamistir. Robert Boyle, bu siireg izerinde deneyler yaparak, farkli kimyasallarinisiga
verdigi tepkileri incelemistir (Delmas, 2005, s. 9). Fabricius, Johann Heinrich Schultze, Thomas Wedgwood ve Humphry Davy,
fotografin kimyasal evriminde 6nemli katkilarda bulunmuslardir. 19. yizyilin ikinci ceyreginde, kimyadaki gelismeler
fotografciliga dogrudan etki etmeye baslamistir (Kanburoglu, 2013, s. 25).

1839 yilinda Fox Talbot, ilk modern fotografcilik teknigini gelistirmistir. Fotograf, ilk baslarda yalnizca zenginler ve seckinler
icin erisilebilir bir arac¢ olarak gortlse de, 30 yil icinde askeri istihbarattan aile albiimlerine, kartpostallardan antropolojik
belgelere kadar genis bir kullanim alanina yayilmistir (Berger, 2015, s. 69). 1888 yilinda ise, toplumun genis kesimleri
tarafindan ulasilabilir hale gelmistir. Karl Marx'in kapitalizm elestirisiyle paralel olarak, bu siire¢ sanayi kapitalizminin
yayllmasiyla ayni ddneme denk gelmektedir (Berger, 2015, s. 69).
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Walter Benjamin Fotografciligin Kisa Tarihi adli eserinde fotografin icadinin milliyetgiligin bir tiiri olan sovenizmle iliskine
vurgu yapmaktadir (Delmas, 2005, s. 7). Fotografciligin baslangicini gizleyen sis, baskinin baslangicini saran sis kadar kalin
degildir. Fotografin kim tarafindan, nerede ve ne zaman icat edildigini bildigimiz kesindir; ancak ulusal veya boélgesel sovenizm
diger bir deyisle ulusal tstlnlik inancindan dolayi bazi ayrintilar hala belirsizlestirmektedir.

1839 yilinda Fox Talbot tarafindan icat edilen fotograf ilk yillarda sadece zenginler ve seckinler icin kullaniimaktaydi. icat
edilmesinden 30yil sonraise askeriistihbarattan; aile alblimlerinden, kartpostallara ve antropolojik kayitlara kadar her alanda
kullanilmaya baslandi (Berger, 2015: 69). Toplumun her kesimindeki insanlarin erisebilecegi fiyattaki fotograf makinesinin
ortaya ¢ikmasi 1888 yilinda gergeklesmistir. Karl Marx’in kapitalizme yaptig elestirilerin hakliligini ortaya ¢ikaracak sekilde
fotograf makinesinin sanayi kapitalizminin etkisini altina girdigi donemde ayni doneme denk gelmektedir (Berger, 2015, s.
69).

John Tagg, The Burden Of Represantation Essay On Photographies and Histories adli eserinde fotografin dogrulama gticliniin
temsil glicini astigini vurgulamaktadir. Tagg fotografi dokunulmayan gergeklik olarak tanimlar (Tagg, 1998, s. 1):

Kamera bir kanit aracidir. Fotografin herhangi bir kodlamasinin 6tesinde, mercegin 6niine yerlestirilmis zorunlu olarak gergek
sey ile fotografik goriintli arasinda varolussal bir baglanti vardir: Her fotograf bir sekilde referansiyla es-dogaldir. Fotografin
One slirdigl sey, 'seyin orada oldugu' yonindeki ezici gergektir: Bu, bir zamanlar var olan bir gerceklikti, ancak artik
dokunulamayan bir gerceklik'tir.

Fotografin evrim sireci (¢ donemden olusmaktadir (Cimen, 2020 (a), s. 17):

e Birinci Donem: Gergekligin kopyalanmaya calisildigi fotograf makinesinin icat edildigi donemdir.

e ikinci Dénem: 19. yiizyiln sonlarina dogru fotograf makinesinin kitlesel olarak yayginlasmaya ve kullaniimaya basladig
doénemdir.

e Uclincii Dénem: Bilgisayar ve internet teknolojilerinin gelismesiyle gercekligin diisiince ile olan baginin koptugu ve insani
niteliklerden uzaklastigi dénemdir.

Tirkiye’de fotografcihgin gelisimi incelendiginde bu gelisimi Cumhuriyet Dénemi Turk Fotografcihgl i1siginda 1923-1960
yillarini kapsayan 1. donem ve 1960’tan glinlimiize dek gelen 2. donem sekline ayirmak mimkindir. 1. dénemde devlet eliyle
Halkevleri ve buna benzer kuruluslar vasitasiyla fotograf sanati tanitiimakta ve bu kapsamda cesitli yarismalar ve etkinlikler
diizenlenmekteydi. 1960 sonrasi 2. dénemde ise fotografcilik faaliyetlerinin 6ne ¢ikan 6zellikleri sunlardir (Kanburoglu, 2012,
s. 226):

e Sanat faaliyetlerde kisisel egilimler agirlik kazanmistir

e Turkiye fotografi asil kimligine kavusarak disa acilmistir.

e Fotografcilar toplum sorunlari anlatan fotograflar cekmeye baslamistir.

e Doga fotografciligl yapan fotografci sayisinda artis yasanmistir.

Fotograf ve bellek arasindaki yakinlk oldukga aksiyomatiktir: Fotografi anilarimizi korumak icin ¢ekeriz. Bu formulasyon,
fotograflari yardimci bellek ve fotografciligi bir hafiza teknigi olarak ele alir. Ancak, bu tir temel bir benzetme, fotografin
zamansalligini, mekansalligini ve maddiligini aciklamada yetersiz kalir ve ge¢cmisi anlatan bellegin aracili yonlerini goz ardi
eder. Bellek ve fotografin birlesimini tanimlamanin zorlugu, ikisinin de statik bir 6ze sahip olmamasi gerceginde yatmaktadir.
Hem hatirlama hem de fotografcilik dogasi geregi dinamik stireclerdir. Bazilari i¢in fotograf, gecmis olaylari somutlastiran
temsili bir gorinti iken, digerleri icin fotografin maddiligi ve toplumsal kullanimlari, anilarimizi siirekli olarak yeniden
sekillendirme biciminde esit derecede 6nemlidir. Yeni jenerasyon icin, hafiza ve fotografcilik arasindaki yakin iliski oldukca
aksiyomatiktir. Hatiralarimizi korumak icin fotograf cekeriz. Boyle bir varsayimsal inang, bir fotografi yakalama anini,
deneyimin hafiza olarak kaydedilmesiyle esitler, bu ylizden fotografi gormek, hatirlama eylemine karsilik gelir (Shobeiri, 2023,
s. 2). Yansiyan isiklar ve titresen gorintilerden olusan filmler, siire bittikten sonra yitip gider. Fotograf biriktirmek ise adeta
diinyayi biriktirmek gibi anilarimizi, gegmisimizi bize strekli hatirlatan ve ucuza mal edilebileni saklanabilen nesnelerdir
(Sontag, 2008, s: 2).
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3.1. Fotografta Analog D6nem

Analog fotografcilik, dijital teknolojilerin dncesinde fotograf ¢ekmek igin kullanilan geleneksel bir yontemdir. Analog
fotografcilikta goriintiiler glimus iyodir, gimis halojendrler gibi bilesikler kullanilarak kimyasal islemler sonucunda elde
edilir. Bu asamalar, bilissel ve motor becerilerin yogun olarak kullanildigi, daha yavas ve daha manuel bir siirecle
yurutllmektedir (Darmavan vd., 2023, s. 223). Analog fotograf makinesi ile ¢ekilen goriintiler bos film ylzeyine kaydedilir ve
ardindan film banyo siirecinden gegirildikten sonra negatifi olusturulur nihayetinde fiziki olarak 151k gegirmeyen karanlik
odada bu filmler fotograf kartina tabedilerek pozitifi elde edilir (Toprak, 2018, s. 22) Bu asamalarin kendi iginde birgok islem
basamaklari bulunmaktadir. Fotograf makinesinden gikartilan film karanlk odada kutudan gikartilip tamamen el yordamiyla
spirale sarilarak tanka yerlestirilir. Daha sonra aydinlik ortamda yeterli isiya ulasmis ve sulandirilmis su tankinin igine konan
film ajitasyon islemiyle birlikte kimyasalla temas ettirilerek kimyasal tepkimenin gerceklesmesi saglanir. Son asama olan baski
asamasinda renk degerleri, acik/koyu bolgelerdeki detaylar dikkate alinarak filmin kopyasi kagit tizerine alinir (Urper, 2018,
s. 179).

Analog fotografcilik icat edilmeden 6nce kireg tasi Uzerine yagh mirekkeple gizilen ve litografi adi verilen baski teknigi
uygulanmaktaydi. Fotografin icadiyla birlikte sanatsal islevler insan eline bagiml olmasindan kurtularak “tek bir kameradan
bakan gbze” devretmis oldu (Benjamin, 2013, s. 46).

Analog fotografcilik ilk kesfedildigi yillarda “doganin kalemi” olarak anilmaktaydi. Lascaux ve Altamira magaralarinda ¢izilen
resimler insanoglunun 15.000 yildir imge Urettigini gdstermektedir. Platon’un magara alegorisinde golge gerceklikle ayni
kavram olarak ele alindiginda, analog fotografcilikta isik doga yoluyla iki boyutlu resmetme sanati seklinde adlandiriimaktadir
(Turan, 2011, s. 20). Analog fotografta elde edilen goruntilerin anlik olarak gorintilenmesi miimkiin olmamakla beraber
cekim sayisi da sinirlandiriimistir (Cimen, 2020 (b), s. 530). 1930'larda 35 mm Leica'nin piyasaya siiriilmesi ile hizli hareket
eden aksiyonu yakalamayi kolaylastirarak, goriintllerin ¢ok daha biylik ve islevi az olan kameralarin pozlanmis
gorintilerinden uzak daha spontane ve akici hale gelmesi saglanmistir (Curtin, 2011, s. 2). Yeni fotografcilik olarak
tanimlanan analog fotograf teknolojisinde goziin kesfetme ufku fazlasiyla genislemistir. Cekim 6ncesi ve ¢ekim sonrasi
manipulasyonun reddedildigi analog fotografcilik bu 6zelliginden dolayl dogrudan fotograf olarak nitelendirilmektedir
(Cimen, 2020 (a), s. 20).

3.2. Dijital Fotografgilikta Fotograf Uretme

Yirminci ylzyil, modernizmin ¢ozlilme sirecini yasadigl bir donem olarak 6ne gikar. Bu siirecte rasyonel ve diizenli bir diinya
algisi yerini daha cok parcali, diizensiz ve ¢cok katmanl bir diistince bigimine birakmistir. Modernizmin degerlerinin erozyona
ugramasi, ozellikle iki bliyik dinya savasinin ardindan hiz kazanmistir. Bu savaslar, insanhgin ilerleme ve akil yoluyla
ulasabilecegi buyuk ideallerin temellerini sarsmis, insanlik tarihine dair umutlari ciddi sekilde zedelemis ve postmodernizmin
saldirisina maruz kalmistir (Alanka, 2015, s. 185). Gergekligin temsil edilmesinde 150 yillik kimyasal fotografin yerini alan
dijital fotograf makinelerinde yer alan goriinta algilayicilar sayesinde fotograf ¢cekilen nesnenin ne oldugu bilgisi verilmesiyle
anamnez (bilgiyi cagirma, geri getirme) anlayisi 6rtismektedir.

Dijital kamera gorlintlyl veri seklinde algoritmik olarak tasarlanan hafiza kartina depolayan bir kamera tirtdir. Film
kimyasallarini 1siga maruz birakan analog kameranin aksine, dijital kamera, 1s18in yogunlugunu ve rengini kaydetmek icin
dijital optik bilesenler kullanir ve bunu piksel verilerine donistirir. Dijital fotograf makinelerindeki vizor (bakac) ve likit ekran
sayesinde bir gorintiiniin es zamanl olarak ekranda gozikmesi mimkindir. Dijital fotografcilikta fotograf sayisi analog
fotografa kiyasla neredeyse sinirsizdir (Cimen, 2020 (a), s. 19). Dijital bir kamera sadece pasif bir kayit cihazi degildir. Fotograf
cekmez; fotograf Uretir. Sensor dizisi, tipki filmin yaptigi gibi bir aydinlatma desenini yakalar, ancak bu, goriintliyl olusturan
sirecin vyalnizca baslangicidir. Mevcut dijital kameralarda, tim algoritmik sihirbazlk, dijital fotograflarin 6zlini
olusturmaktadir (Rubistein & Sluis, 2013, s. 38).

Dijital goruntdler, ister dijital bir kameradan, filmden veya baskidan taranmis, bir video kameradan c¢ekilmis fotograflar veya
Web’den alinmis bir sey olsun elektronik olarak saklanan herhangi bir sanat eseri olarak tanimlanabilir. Dijital fotograflarin
avantajlari su sekildedir (Bamberg, 2006, s. 7):

-Goruntinidn rengini veya boyutunu degistirebilir, bulanikhigi kaldirabilir, photoshop vb. uygulamalar sayesinde vektorel

olarak degistirip yapilandirabilir.
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-Bozulmadan sonsuza kadar saklanabilmektedir. Dijital goriintiler geleneksel sert kopyalar gibi kirismaz, bikilmez veya
ufalanmaz.

Son yillarda, dijital kameralar hem amatér hem de profesyonel fotografcilarin fotograf ¢ekme bigciminde blyuk bir fark
yaratmistir. Gegtigimiz ylzyilda, ciddi fotografcilar icin en 6nemli bulus 35mm SLR idi (Hedgecoe, 2005, s. 7). Dijital tek
objektifli refleks fotograf makineleri (Digital Single Lens Reflex, DSLR) tim kullanicilar icerisinde en ¢ok tercih edilen dijital
fotograf makinesi tlrtdir. Bu tip dijital makinelerinin tercih edilme sebeplerinden en 6nemlisi objektiflerinin sabit olmayip
degistirilebilir olmasidir (Kanburoglu, 2013, s. 48).

Analog kiltiirde genellikle depolama ile gorintileme arasinda, 6rnegin negatif ile baski arasinda nedensel bir iliski vardir,
ancak algoritmik kiltiirde iliski sadece keyfi olmaktan ¢ikip, yazilimin yeni bosluguna veya algoritmik olarak etkinlestirilmis is
sirecine bagiml hale gelmistir (Rubistein & Sluis, 2013, s. 28).

Dijital sensordeki kayith veriler, insanlar tarafindan bir fotograf olarak algilanacak sekilde algoritmik olarak tasarlandigi icin
fotograf islevi gorir. Dijital kameralarin devreleri ve yazilimlari, bu tir verileri taninabilir bir seye doniistiirmek icin duyusal
bilgileri isler ve bu da bizim tarafimizdan bir goriintl olarak algilanir (Degirmenci, 2017, s. 555). Dijital fotograf makinelerinde
bellegi G¢ ayri modu bulunmaktadir. Bunlar; bellek (memory), hatirlama (remembering) ve geri ¢cagirmadir (recalling). Bircok
seye dair hatiralarimiz vardir. Deneyimlemis oldugumuz seylerin cogunu hatirlariz ve bazen de onlari geri ¢agiririz yani kabaca
onlari zihnimize ¢agiririz. Her iki durum da bir tiir kapasite zihinsel bir "yeti" olarak tasarlanan bellegimizin gliciinden dolay
bize uygulanir. Hicbir zaman kendilerini geri ¢agirma firsatimizin olamayabilecegi; buna karsin kendilerini hatirladigimiz,
yalitilmis bir sekilde tek baslarina duran olaylar vardir. Ama onlar gerektiginde geri getirilmeye (retrieved) hazir bir halde
bellegimizin deposunda beklerler. Bilgiler geri getirildiklerinde aninda onlara dair bir hatiramiz oldugu aciga cikar (Audi, 2018,
s. 66)

Gelisen teknolojiler fotograf Uretim yontemlerini, birikimi ve paylasimlarini da buyilk degisiklikler yasanmasina neden
olmustur. Bellegin ve hatirlamanin bir araci olan fotograf, glinimiiz dijital caginda hemen her tirlu iletisim araciyla elde
ediliyor olmasina bagli olarak toplumsallig belirleyen bir 6ge olarak aragsallasmis ve an’in yeniden Uretimi gerceklestiren bir
araca donlsmustir (Sendeniz, 2015, s. 26).

GUnumuz fotografcilik alaninda yapay zeka 6nemli bir yer tutmaktadir. Arthur Samuel, yapay zekanin makinelerde uygulama
yontemine “makine 6grenimi” adini vermistir. Makine 6grenimi; makinelerin gesitli algoritmalarla programlanmaya gerek
kalmadan &grenmelerini ve insan zekasini simiile eden bir sistemdir (Isik, 2023. s. 279). internette, sosyal medya
platformlarinda karsimiza ¢ikan 6neriler veya génderiler makine 6grenimi modeliyle hazirlanmaktadir (Gokalp, 2022, s. 12).

Sonug

Fotograf teknolojileri ister boyutlarina ister bakag sistemlerine ister objektif sistemlerine isterse de kayit sistemlerine iliskin
ele alinsin bu teknolojilerin felsefe ile yakin iliskisi vardir. Ornegin bakag sistemleri gergegin yanilsamali, objektif sistemleri
gercegin degismeli, kayit sistemleri ise bilginin durumuyla iliskilidir. ilk dénem fotograf tartismalar daha ¢ok makinelerin
boyutu, bakag ve objektif sistemleri Gizerineyken son dénem tartismalari ise daha ¢ok fotografin gerceklikle var olan iliskisi ve
fotografik bilginin durumuna iliskindir (Cimen, 2020). Gorintuler geleneksel olarak dogasi geregi analogdur; belirli
ylzeylerdeki fiziksel isaretler ve isaretler tarafindan olusturulurlar ve bu isaretler onlari tasiyan ylzeyden ayrilamaz. Ancak
dijital ortam fiziksel 6zellikleri iletmez; bunun yerine bilginin dondstirilmesini, fiziksel 6zelliklerin keyfi sayisal kodlar
aracihgiyla sembollestirilmesini icerir (Degirmenci, 2017, s. 555). Gorsel klltlriin en 6nemli araci olan fotograf, yalnizca
gercekligi yansitmakla kalmaz, ayni zamanda bir sanat bicimi olarak bireylerin duygularini, diistincelerini ve yaraticiliklarini
yansitir. Bos sayfa veya bos levha olarak Tabula Rasa, egitim ve 6gretimden 6nce dini ve ahlaki ilkelerin yoklugunun bir
imgesidir (Duschinsky, 2012, s. 514). insan zihninde bilginin sonradan olustugunu savunan Descartes’in bilgi kurami ile analog
fotografin ¢alisma diizeni olarak ortiismektedir. Analog fotograf bos film lizerine diyaframdan gelen 1sigi1 isleyerek goriintiyi
olusturur. Goriintli olusmadan 6nce film Tabula Rasa gibi bos bir levhadan ibarettir. Sokrates insanda var olan bilgiyi ortaya
cikartmayr dogum sancisi ¢eken kadinlarla 6zdeslestirmistir. Maieutik sanatta ama¢ animsama temelinde dogurtma
yontemiyle gizil olani ortaya ¢ikarmaktir (Aydin, 2008, s.7). Tipki Sokrates’in Maieutik prensibinde oldugu dijital fotograf
algoritmasinda da veriler 6nceden makineye yiiklenmistir. Algilama algoritmasi sayesinde (Real Time Realization Of image
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Processing) dijital fotograf makineleri bir cismi tanir ve ne oldugu hakkinda bilgi verir. Analog ve dijital fotografin gergeklikle
iliskisi daha onceki ¢alismalarda ele alinmistir. Ancak analog ve dijital fotograf makinesinin galisma prensiplerinin bilgi
kuramlan baglaminda karsilagtiriimasi literatlirde yer almamistir. Bu yoniyle ¢alismanin akademik alana katki saglayacagi
duslintlmektedir.
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