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The Giver'da Hz. Y{inus Kissasinin Izleri: Teoloji, Edebiyat ve Sinema iliskisi

Baglaminda The Giver Filmi Uzerine Bir Inceleme

Traces of the Story of Prophet Jonah in The Giver: An Analysis of The Giver Film in the Context of

Theology, Literature, and Cinema
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Oz

Kutsal kitaplarda yer alan bazi kissalar, kimi sanatcilar tarafindan ilgiyle karsilanir. Kur’an-1 Kerim, incil ve Tevrat'ta
gecen Hz. Yinus'un hikayesi de bunlar arasindadir. Lois Lowry, ¢ocuklar igin The Giver adim verdigi bir roman yazar.
Eser, ayni isimle Robert B. Weide ile Michael Mitnick tarafindan senaryoya doniistiiriiliir. Phillip Noyce da y&netmen
olarak bu metni beyaz perdeye aktarir. Senaryoda Hz. Y{inus'un kissasim ¢agristiran bir¢ok ayrmnti bulunur. Film,
yeniden yazma yontemiyle olusturulan postmodern bir eser olarak izleyiciye sunulur. The Giver sinema filmi, biiyiik bir
yikim yasamis ve yeniden diizenlenmis bir toplumda bireysel 6zgiirliiklerin ortadan kaldirihsi, duygularin dumura
ugratilmasi ve kolektif bilincin yok edilmesiyle ortaya ¢tkan distopik durumu gozler 6niine serer. Filmin baskarakteri
Jonas, insanlar i¢ine hapsedildikleri labirentten kurtarmaga calisir ve bunu basarir. Tarihi siirecte tiim insanliga mal olan
Hz. Y{nus kissasi, The Giver'la yeniden giindeme getirildiginde tiim diinyada ve Tiirkiye’de sanatseverlerin ilgisini
geker. Bu calismada dncelikle Y{inus peygamberin kissasi iizerinde durulmus ardindan Postmodernizm ve yeniden
yazma yontemine temas edilmistir. Nihayetinde Hz. Y{inus'un yasadiklar1 ile film karakteri Jonas'm maceralar
arasindaki benzerlikler mukayese edilerek aralarmdaki ortak noktalar irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: The Giver, Teoloji, Y{inus Peygamber, Postmodernizm, Yeniden Yazma, Sinema.

Abstract

Various parables from ancient scriptures have attracted considerable interest from artists. The narrative of Prophet Jonah
is one such parable, cited in the Quran, the Bible, and the Torah. Lois Lowry wrote a children's book titled The Giver,
which was later adapted into a screenplay by Robert B. Weide and Michael Mitnick, and subsequently directed by Phillip
Noyce as a film. The script contains several elements that evoke the narrative of Prophet Jonah. Presented as a
postmodern work, the film employs the technique of rewriting. The Giver portrays a dystopian society shaped by the
elimination of individual freedoms, the suppression of emotions, and the erasure of collective consciousness in a world
recovering from great destruction. Jonas, the protagonist, struggles to free individuals from the confines of this
oppressive system and ultimately succeeds in his mission. The parable of Prophet Jonah, a narrative that has resonated
with humanity throughout history, continues to captivate audiences worldwide, including in Turkey, as it is revisited
through The Giver. His struggle mirrors the life of Prophet Jonah. This study first analyzes the parable of Prophet Jonah
and then explores the rewriting technique in postmodern literature to establish connections between the parable and the
film.
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The Giver’da Hz. Y{inus Kissasinin Izleri: Teoloji, Edebiyat ve Sinema Iliskisi Baglaminda The Giver Filmi
Uzerine Bir Inceleme

Giris

Edebiyat ve sinema, diger islevleri yaninda, insanligin kadim anlatilarin1 yorumlayarak farkl
formlarda yeniden tiretir. “Film senaryolari, yazili/basili anlat: tiirleri arasinda yer alir ve beyaz
perdeye aktarildiktan sonra pek ¢ok tiiriin kesistigi bir igerige sahip olur" (Jahn, 2012, s. 49). Bu
baglamda Lois Lowry’nin (bk. Resim 1.) ayn1 ad1 tagtyan romanindan uyarlanan The Giver filmi,
edebi incelemelere imkan tanir. Eser; secilmislik, gorev bilinci ve fedakarlik gibi evrensel
temalar1 isler. Filmde toplumsal diizen/diizensizlik, bireysel 6zgiirliik/esaret/baski ve ahlaki
sorumluluk gibi konular merkeze almirken senaryodaki ana izlek, kutsal kitaplardaki
peygamber kissalarmin oziiyle Ortiisiir. Filmin bas karakteri Jonas, diger insanlardan farkl
yetilere sahiptir. Bu durum etrafindaki kisiler ve yoneticiler tarafindan fark edilir ve ileride
insanlara rehberlik yapacak bilge kisi aday1 olarak segilir. Bunun sonucunda halka kilavuzluk
yapan “Ani1 Aktaricis1” tarafindan egitilmeye baslanir. Bu siirecte Jonas'm aydinlanma seriiveni,
olgunlasma yolculugunda kazandigi tecriibe, kiiltiirel birikimi, kesfettigi hakikatler ve
iistlendigi gorev ile Kur’an-1 Kerim, Incil ve Tevrat'ta yer alan peygamber kissalari, dzellikle de
Hz. Y(nus'un hikayesi arasinda ilging paralellikler bulunur.

Hz. YGnus kissasinda; hakikati ilan etmek, halki dogru yola ¢agirmak, teblig edilen hakikatlere
uymak, hata yapildiginda da tovbe ederek af dilemek vurgulanir. Y(inus peygamber, vazifesini
icra sirasinda biiyiik caba sarf eder, diistiigii zellede kusurunu anlar, Allah’in iradesine boyun
egmeyi Ogrenir ve affedilerek kavmi igin bir kurtulus umudu olur. The Giver filminde de Jonas,
secilmis kisi olarak bireysel bir aydinlanma yolculuguna ¢ikar. Hayatin gercekleriyle yiizlegir.
Birey ve toplumun i¢inde bulundugu agmazi fark eder. Aldig1 6zel egitim neticesinde biitiin
insanlig1, yoneticiler tarafindan unutturulan kiiltiirel miras ve binlerce yillik tecriibeyle
bulusturmay1 amaglar. Bunlarin yeniden kazanilmasi yolunda biiyiik ugras verir ve nihayetinde
basarili olur.

Ytnus peygamberin kissasi ile Jonas'in yasadiklari arasindaki Ortiisme, iki anlatinin
mukayesesine zemin hazirlar. Edebiyat, asirlardan bu yana okura yeni diinyalarm kapilarim
acar, hayata farkl bir algilayis ve kavrayisin anahtarmi verir. Kisinin 6tekini tanimasi, kendini
ve baska kiiltiirleri daha rahat idrak etmesini saglar. Bu noktada, edebiyat biliminin alt kolu
olarak kabul edilen karsilastirmali edebiyat biliminin rolii oldukga biiytiktiir. “Karsilastirmali
edebiyat, edebiyat1 insan ruhunun hususi fonksiyonu olarak daha iyi anlayabilmek igin tarih,
elestiri ve felsefe aracilig1 ile yapilan analitik tasvir, yontemsel ve ayrimsal bir karsilastirma,
dilbilimleraras1 ve kiiltiirleraras1 edebi hadiselerin suni bir yorumudur” (Rousseau-Pichois,
1994, 5.184). Bu yorum,; iki kiiltiir, iki ulus veya disiplin arasindaki benzerlik ya da farkliliklar
ortaya koyar. Bu baglamda karsilastirmali edebiyatin asli olarak kiyasa dayali bir disiplin
oldugu soylenebilir.

Kiyas yapmak, yaratilistan beri siiregelen insan davranislarindandir. Fakat karsilagtirmali
edebiyatta mukayese igin aranan bazi sartlar bulunmaktadir. “S6z konusu eserlerin
‘karsilagtirilabilir’ 6zellik gostermesi istenir. Bu 6zellikler konuda, motifte, anlatim tekniginde
benzerlik, etkilenme vb. iliskiler varsa mevcuttur” (Aytag, 2013, s. 117). Bu iligkilerin bulundugu
iki veya daha fazla eserin benzerlik ve farkliliklarindan yola ¢ikilarak bu Ortiisme ya da
ayrismanin sebepleri arastirilir ve okura yeni pencereler agilir.

Karsilastirmali edebiyatin amaglarindan bir tanesi de diinya edebiyat1 ve kiiltiirlerini tanimak,
tanitmak, okurun kendi kiiltiiriine yeni bir gozle bakmasimm saglamaktir. “Farkli dil ve
kiiltiirlerin edebi metinlerini inceleyerek onlar arasindaki paralelligi, benzer ve farkli noktalar:
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tespit eden” (Kefeli, 2000, s. 19) karsilastirmali edebiyat ¢alismacisi, benzerlik ve farkliliklarin
sebeplerini arastirip ortaya koyarak farkl dikkatler olusturur.

The Giver romanimnin senaryoya uyarlanarak filme cekilmesi, edebiyat ile sinema arasindaki
iliskiyi giindeme getirir. Sinema tarihinde beyaz perdeye uyarlanmis cok sayida edebi eser
bulunur. Bu iki 6nemli sanat dali, insanin duygu ve diistince diinyasini farkli yontemlerle ifade
eder. Edebi eserler, okurun hayal giiciine hitap ederek soyut bir diinya insa eder. Bireysel olarak
diistince, hayal giicii ve estetik zevke vb. 6nemli katkilar sunar. Tahkiyeye dayali eserlerden
beyaz perdeye aktarilan filmler ise kurmaca diinyayi, sanal gerceklige doniistiiriir. "Gorsel
temelli bir sanat dali olan sinema ile yazinsal temelli bir sanat dali olan edebiyat, anlatim
araglarinin farkliigina ragmen kurmaca olmasi ve diigsel yaratima yakinlig: gibi benzerlikleri
dolayisiyla karsilikli bir etkilesim igerisindedir." (Basgi, 2023, 32). Sinema edebiyatin kiiltiirel
degerlerini genis kitlelere ulastirirken, edebiyat da sinemanm sagladig1 gorsel zenginlikten
faydalanir. Bu iligski, sanatlarin bir arada gelismesine ve toplumdaki etkilerinin artmasmna
katkida bulunur. (Ugurlu, 1992).

Edebi eserler arasindaki roman tiirii, "Biitiin sanat dallar1 arasinda, gercegi en dolayl bir sekilde
ifade eden bir sanatken sinema, ifade etmek istediklerini goriintiiler araciligiyla dolaysiz olarak
yansitir." (Ekicigil, 2013, s. 13). Bu fark, kullanilan dil ve malzeme bakimindan daha da
belirginlesir. Roman, okura bireysel bir deneyim sunar. Okur, kendi hayal giicii ve sahip oldugu
arka planla metni algilar, yorumlar ve ¢ikarimlarda bulunur. Sinema ise bireysellikten 6te daha
kolektif bir deneyimdir.

Romanin senaryoya doniistiiriilmesi sirasinda anlati, “sinopsis”ten “gelistirme senaryosu”na
oradan da “ayrimlama senaryosu”na kadar senarist tarafindan yeniden yorumlanir. Son olarak
yonetmenin tek basina ya da senaryo yazariyla birlikte ¢alisarak olusturulan “cekim senaryosu”
ortaya gikar. “Bu gercevede hayatin gergekligi 6nce roman yazari sonra da senarist ve yonetmen
araciligiyla film senaryosunda izleyici adina yorumlanarak yeniden canlandirilir" (Kale, 2013, s.
72). Dolaystyla izleyici; roman yazari, senarist, oyuncular, yonetmen ve filme katki sunan diger
kisilerin yorumlariyla olusturulmus bir diinyay1 seyreder.

S6z konusu uyarlamalar bir taraftan edebi eserlerin ses, miizik, renk, kostiim, dekor ve 1s1k gibi
araglarla gortintirliigtinii artirirken, diger taraftan da anlatinin genis kitlelere ulasmasin saglar.
Iki sanat dali arasmdaki bu giiglii bag, anlatinin farkli formlarla yeniden dogmasina imkan tanur.

Y{inus peygamberin kissasi ile filmin mukayesesiyle giin ytiziine ¢ikan ortak yonler, Hz. Y{inus
anlatisinin roman yazari tizerindeki muhtemel tesirlerini gozler dniine serer. Bu ise postmodern
eserlerde goriilen “yenidenyazma” yontemini giindeme getirir. Kur’an-1 Kerim’'de gecen Y{inus
peygamber kissasi, Incil ve Tevrat'ta da bulunur. Ancak bu kitaplar tahrifi gergeginden
hareketle din adamlar1 tarafindan kayda gegirildigi kabul edilir. Onlar tarafindan yazilan anlati,
Lois Lowry tarafindan doniistiiriilerek roman formunda (bk. Resim 2.) yeniden kaleme alimuir.
Bu metin, Robert B. Weide ile Michael Mitnick tarafindan senaryo seklinde tekrar yazilir. Phillip
Noyce tarafindan da beyaz perdeye aktarilir (bk. Resim 3.). Hz. Ytinus kissasmnin farkli din
adamlar tarafindan kayda gegirilmesinden filmin izleyiciye ulagtirilmasina kadar tekerriir eden
yorumlar/yeniden yazimi; oyuncularin anlatiy1 sahneleme siireci, seyircinin metni farkl diizey
ve bicimlerde algilayip doniistiirmesi ve baskalarina aktarmasiyla birlikte yeni bir boyut
kazanir. Biitiin bu silsilenin saglikli bir sekilde takip edilip irdelenmesi ve mukayesesi tabii
olarak miimkiin gozitkmemektedir.

Bu makalede, Y{inus peygamber anlatis1 ile The Giver filmindeki Jonas'mn hikayesi teolojik
baglamda ele almacaktir. Dini metinlerde yer alan Hz. Y{inus ile filmdeki Jonas'in yagadiklars,
tasidiklar1 sorumluluklar, toplum icin tistlendikleri gorev ve bu yolda karsilagtiklar1 zorluklar
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dikkate sunulacak ve verdikleri miicadele etrafinda bu iki anlatinin benzer yonleri ve farkl
taraflar1 yeniden yazma baglaminda analiz edilecektir.

1. Teolojik Metinlerde Y{inus Peygamber ve Kissasi

Teoloji, “Theos” (Tanr1) ve “logos” (soz, diistince) kelimelerinden tiiretilmistir. Anlam itibariyle
“Tanr1 bilimi” veya “Tanr1 hakkinda sOylem” olarak tanmimlanir. “Tanr1” kavrami ve din
olgusunu sistematik olarak ele alan bir disiplindir. Tanr1'y1 ve Tanri'ya dair kavramlar
anlamayi, agiklamay1 ve yorumlamay: amaglar. Temelde teolojinin kaynag: Tanr tasavvuru,
O'na baglilik, iradesini anlamak ve bu anlayis dogrultusunda eyleme ge¢me diisiincesine
dayanir. Teoloji, inangla baslayan ve inang deneyimleri tizerine diisiinerek gelisen bir siiregtir.
Bu baglamda teoloji, sadece bir diisiinsel etkinlik degil, ayn1 zamanda maneviyatin bir {irtinii ve
destekleyicisi olarak ortaya cikar. (Oztiirk, 2024).

Tanr1’nin varligy, iradesi ve insanla olan iliskisini anlamaya ¢alisan teoloji ilmi, insanin inangtan
hareketle hayatini sekillendirmesi, bu inang iizerine yeniden diislinmesi ve bu siirecin
sonucunda yeni anlamlar bulmasina kargilik gelir. Bir bagka deyisle, teoloji inancin bir tiriinti
oldugu kadar, inanci besleyen ve derinlegtiren bir faaliyettir. Inang, teolojinin baglangic
noktasidir ancak teoloji bu baglangic noktasindan yola ¢ikarak insanin varolusunu sorgular,
anlamlandirir ve daha genis bir baglama oturtur.

Teolojinin amaci, insanlar1 dogru inanglara yonlendirmek, dini anlayisi derinlestirmek ve
Tanri'nin iradesini kavrayabilmektir. Teoloji daha ¢ok insan aklinin ve inanglarmin birlestigi,
metafiziksel ve dini bir ¢ercevede gelisen bir diistince bi¢imidir. (Hanafi, 1978).

Teolojinin baglica gorevleri arasinda, Tanri'nin varligl, dogasi ve insanlarla olan iligkisini
aciklamak, dini metinlerin yorumlanmasy; inanglarin dogrulugunu arastirmak ve savunmak,
bunlarin etkilerini incelemek; insanin dini yasamini anlamak ve onun ahlaki sorumluluklarin
kesfetmek yer alir. Bu amag dogrultusunda inang, din, peygamber, dini 6greti ve din bilginleri
vasitasiyla insanlar1 dogru ve giizel olana yonlendirmek hedeflenir. Bu baglamda teoloji, bir
yandan dini inanglar1 derinlestirirken diger yandan da toplumlarin dini degerlerle nasil
sekillendigini analiz eder.

Teoloji, Tanr bilgisi ve inanci tizerine derin diisiinceler gelistiren bir alandir. Ancak bu kavram,
zamanla her donemin kiiltiirel ve felsefi yapisina gore sekillenmis ve gelismistir. Her devrin
teolojisi donemin ruhunu, zihniyetini, teknik terimlerini ve Kkiiltiir seviyesini yansitir.
Dolayistyla teoloji sadece dini bir alan olmanin 6tesinde, bir donemin ideolojik, kiiltiirel ve
felsefi gergevesinin anlasilmasina da yardimci olan bir diisiinsel pratik haline gelir. Modern
teoloji, cagdas felsefenin 1s1g1nda sekillenirken, bir taraftan da dinin 6ziinii ve temel ilkelerini
savunmaya ¢aligsan bir savunma sanatina doniisiir. (Oztiirk, 2024).

Anlatiya dayal biitiin metinlerde oldugu gibi, sinemada kullanilan diger araglar yaninda film
karakterleri de birer anlat1 aracidir ve genellikle bunlar araciligi ile ana izlek olusturulur. Baz:
karakterler, sadece kiiltiirel veya dramatik figiirler olmaktan 6te insanlik durumunun teolojik
bir yansimasi olarak da tegkil edilir. Bir film karakteri, peygamber figiiriiyle 6zdeslestirilebilir.
Bu karakterin teolojik agidan incelenmesi hem o filmdeki anlatinin derinligine hem de teolojinin
tarihsel gelisiminin anlasilmasina katki sunar.

Peygamberler, insanlara Yaratici'nmin mesajini ileten, toplumu dogru yola yonelten figiirler
olarak kabul edilir. Ancak teoloji, bu figiirleri yalnizca birer dini temsilci olarak gormekle
kalmaz, ayni1 zamanda teblig ettikleri dini 6gretiler, bunlarin kendi tizerlerindeki tesirleri ve
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insani vasiflariyla da ilgilenir. Filmler, kiiltiir sanat yoluyla bu ayrintilar1 bugiiniin insanlarina
yansitan oldukga giiglii araglardir.

1.1. Kutsal Kitaplarda Yiinus Peygamber

Ytinus Peygamber, Kur’an-1 Kerim’de “Ytinus” (Nisa, 4/163; En’am, 6/86; Y(inus, 10/98; Saffat,
37/139), “Zii'ntin” (Enbiya:21/87) ve “Sahibii’l-hut” (Kalem:68/48); Incil ve Tevrat'ta ise “Yonah”
isimleriyle ge¢cmektedir. Tevrat'ta gecen bilgiler 1s181nda Hz. Y{inus, Filistin’in Israil Kralligi'na
ait Celile bolgesinde yasayan “Zebulun” kabilesindendir (I. Krallar, 14/15; Ytnus 1/1). Bu
kabilenin bulundugu sehir, Asur Kralligi'na baskentlik yapmustir. Nineva (Ninova) adiyla
anilan bu kentin harabeleri bugiin Irak smirlari icinde bulunmaktadir. (Kiigiiksipahioglu, 2007).
Ibranice Y{inus ismi, Grekge'ye “"lonas”, Arapga’ya “Y{inus”, Bat: dillerine ise “Jonas” veya
“Jonah” olarak ge¢mistir.

Kur'an-1 Kerim'de, ismini Hz. Y{nus'tan alan miistakil bir sure vardir ve 109 ayetten
olusmaktadir. Surede Y{inus, Nith ve Miisa peygamberin kissalarina yer verilir ve temel olarak
Allah’m rahmetinin gazabmi gectigi miijdesi verilir (Kur'an-1 Kerim, 2009). Surede, Y{inus
peygamberin soyu hakkinda bilgi verilmemistir. Ancak tarihgiler onun isminin Yéinus b. Matta
oldugunda ittifak etmislerdir. Baz1 alimler, Hz. Ibrahim; kimileri de Hz. Yakub’un soyundan
geldigini belirtmislerdir (Ebu’l-Ferec el-Cevzi, 1).

Yinus peygamberin kissasi, Kur’an-1 Kerim’de Nisa, En’am, Ytinus, Enbiya, Saffat ve Kalem
surelerinde ge¢mektedir. Kur'an-1 Kerim’de Hz. Muhammed’e gonderilen vahyin, 6z olarak
gegmis peygamberlere de indirildigi hatirlatihr. Insanlara dogru yolu gostermek igin her
donemde seckin insanlar vazifelendirilmis ve beseriyete Iahi mesajlar iletilmistir. Bu gercevede,
peygamberler arasinda bir devamlilik oldugu dile getirilmistir: “Rastliim! Biz, N{th’a ve ondan
sonraki peygamberlere vahyettigimiz gibi sana da vahyediyoruz. Nitekim Ibrahim’e, Ismail’e,
Ishak’a, Yakub’a onun soyundan gelen peygamberlere, Isa’ya, Eyyfib’e, Y{inus'a, Harun’a ve
Stileyman’a da vahyetmistik. David’a ZebGr'u verdik." (Nisa:4/163).

En’am suresinde, diger peygamberler gibi, Hz. Ytinus'un da Allah tarafindan secilerek dogru
yola ulastirldig1 vurgulanir ve soy olarak seckin bir siilaleye sahip oldugu soylenir. O da ad1
gecen peygamberler gibi insanlar iginde istiin bir konumdadir: “Ayni sekilde Ismail’i, Elyasa’ys,
Ytnus'u ve Lat'u da dogru yola erdirdik. Onlarin hepsini diger insanlara istiin kildik. Onlarin
babalarindan, ziirriyetlerinden ve kardeslerinden bazilarina da ayni tistiinliigli verdik, onlar
sectik ve dosdogru bir yola eristirdik." (En’am:6/86-87).

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Y{inus'un ailesi, cocuklugu ya da ilk gengclik yillar1 hakkinda herhangi
bir bilgiye rastlanmaz. Enbiya suresinde kendisinden Ziinniin adiyla soz edilir. Buradaki
ayetlere gore, vazifeli oldugu beldeyi Rabbinin izni olmaksizin 6fkelenerek terk etmistir.
Nihayetinde bir balik tarafindan yutulmus ve baligin karninda tovbe ederek magfireti icin
niyazda bulunmustur: ”Ziinntin (Yinus)'a gelince, o 6fkeli bir halde (halkin birakip) gitmisti.
Bizim, kendisini asla sikistirmayacagimizi zannetmisti. Nihayet karanliklar igerisinde: ‘Senden
bagska hi¢bir ilah yoktur. Seni tenzih ederim. Gergekten ben, zalimlerden oldum’ diye niyaz etti."
(Enbiya: 21/87-88).

Hz. Y(nus'a dair bu malumat sonrasinda onun peygamber olarak gorevlendirildigi tekrar
hatirlatilir. Dolayisiyla Yaraticinin izni olmaksizin vazifesini terk etmesinin miieyyideleri
olacag: ortiik olarak hissettirilir. Ardindan gemiye binmesi ve kura gekilerek denize atilacak
kisinin tayin edilmesi sirasinda “yenilenlerden” oldugu ifade edilir: “Dogrusu Ytnus
da gonderilen peygamberlerdendi. Hani o, dolu bir gemiye binmisti. Gemide olanlarla
karsilikli kur'a gektiler de yenilenlerden oldu.” (Saffat:37/139-141).
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Saffat suresinde Y(inus peygamber kissasiin belki de en 6nemli boliimii anlatilir. Hz. Yanus,
tebligine kulak tikayan kavmini kizgmlikla terk edip bir gemiye biner ve denize atildiktan
sonra bir balik tarafindan yutulur. Bu sirada kusurunu anlar ve tovbe eder. Baligin karnindaki
istigfar, yakaris ve hayati boyunca yapmis oldugu tesbih, kurtulusuna vesile olur:

Onu biiyiik bir balik yutuverdi; bu sirada Yiinus, pismanlik i¢inde kendisini kinayip

duruyordu. Eger o, Allah’t her ddim tesbih eden kullardan olmasaydi, elbette
insanlarin yeniden dirilece$i giine kadar o baligin karminda kalacakti. Sonra onu
hasta ve yorqun bir halde agacsiz, 1ss1z bir sahile attik. Uzerine golge yapmast icin
asma kabak cinsinden bir agag bitiriverdik. (Satfat:37/142-146).

Allah, Y{inus peygamberin kavminin hikayesini 6rnek vererek insanlara bundan ders alma
firsatt sunar. Hz. Y(nus'un kavmi, onun ¢agrisin1 ilk 6nce reddetmis ancak ilahi azabin
alametlerini goriince topluca tovbe edip bagislanma istemistir. Bunun tizerine Allah, onlarin
tovbesini kabul etmis, {izerlerine gonderdigi azabi kaldirmis ve onlara pek ¢ok nimet
bahsetmistir. Kur'an-1 Kerim’de, kendilerine azap gelecegi bildirildigi halde iman ederek
mukadder felaketten kurtulan yegane kavmin Hz. Y(nus'un kavmi oldugu belirtilmistir:
“Azab1 gordiikten sonra iman edip de imanlarinin faydasini goren higbir memleket halki
olmamistir. Ancak Y{inus'un kavmi hari¢. Onlar iman edince, biz de diinya hayatindaki o
alcaltic1 azabi kendilerinden kaldirdik ve onlar1 belli bir siireye kadar diinya nimetlerinden
faydalandirdik." (Y{inus:10/98).

Yine Saffat suresinde Hz. YGnus'un yiiz bin kisilik bir kavme peygamber olarak
gonderildiginden soz edilir. Bu say1, zamanla daha da artmistir. Ninevalilar, baslangigta ona
iman etmez ancak haber verilen azabin gelecegini anlayinca tovbe edip Allah’in affina mazhar
olurlar: "Onu, yiiz bin veya daha ¢ok kisiye Peygamber olarak gonderdik. Sonunda ona iman
ettiler, bunun iizerine biz de onlari bir siireye kadar yasattik. " (Saffat:37/147-148).

Allah, Kalem suresinde Hz. Y(inus'u Habibullah’a 6rnek gostererek O'na sabirli olmay: tavsiye
eder. Sonra Hz. Y(inus'un baligin karnindaki vaziyeti, kusurunu anlayarak niyazda bulunmasi
ve affedilerek kurtarilmasindan hareketle kendisine de yardimin ulasacag bildirilir ve teselli
edilir:

Sen Rabbinin hiikmiinii sabirla bekle. ‘Balik sahibi” (Yiinus) gibi olma. Hani o, dertli
dertli Rabbine niyaz etti. Sayet Rabbinden ona bir nimet yetismemis olsaydi, o mutlaka
gl ¢iplak kimanacak bir hélde oraya atilacakti. Fakat Rabbi, onu secti ve sdlih
kullarindan kildi. (Kalem:68/48-50).

Hz. Y{inus ve kissasi, Matta ile Luka Incili'nde yer almaktadir. Yine Tevrat'ta da Hz. Yinus'un
hikayesi anlatilmaktadir.

Luka Incil'i 11"de "Y{inus'un Belirtisi" adl béliimde Y{inus peygamberden bahsedilmektedir.
Hz. isa, insanlarin inanmak i¢in mucizeler aradigin fakat onlara sadece Ytinus'un belirtisinin
gosterilecegini ifade eder. Yine Hz. Siileyman’dan ve onun 6gretisini kabul eden kraliceden s6z
eder. Kendisi; Hz. Y(nus ve Hz. Siileyman’dan daha iistiin oldugu halde halki ona
inanmamaktadir. Bu sebeple onlarin hesap giinii yargilanacaklarini belirtir:

Cevredeki kalabalik biiyiirken Isa konusmaya baslad. *Simdiki kusak kotii bir kusaktir’
dedi. Dogaiistii bir belirti istiyor, ama ona Yiinus'un belirtisinden bagka bir belirti
gosterilmeyecek. Yfinus nasil Ninova halkina bir belirti olduysa, Insanoglu da bu
kusak igin 6yle olacaktir. Giiney Kraligesi, yarg: giinii bu kusagin adamlartyla birlikte
kalkip onlar1 yargilayacak. Ciinkii Kralige, Siileyman’in bilgece sozlerini dinlemek igin
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diinyanin ta 6biir ucundan gelmisti. Bakin, Siileyman’dan daha iistiin olan buradadir.
Ninova halki, yarg: giinii bu kusakla birlikte kalkip bu kusagr yargilayacak. Ciinkii
Ninovalilar, Yiinus'un ¢agrisi tizerine tovbe ettiler. Bakin, Yiinus'tan daha iistiin
olan buradadir. (Luka Incili:11/29-32).

Matta Incil’i 12’'de "Y{inus"un Belirtisi" baglig1 altinda Luka Incili'nde gecen anlatinin benzeri yer
alir. Hz. Isa; din bilginleri ve Ferislerin inanmak icin mucizeler istedigini anlatir. Bu talep
karsisinda Hz. Y{inus ile Hz. Stileyman’in ¢agrisina kulak verenleri 6rnek gostererek insanlara
tovbe ve iman ¢agrisinda bulunur:

Bunun iizerine bazi din bilginleri ve Ferisler, ‘Ogretmenimiz, senden dogaiistii bir
belirti gormek istiyoruz’ dediler. Isa, onlara su karsihigr verdi: "'Kotii ve vefasiz bir
kusak belirti istiyor! Ama ona Peygamber Yiinus'un belirtisinden baska bir belirti
gosterilmeyecektir. Yiinus, nasil ii¢ giin ii¢ gece o koca baligin karmnda kaldiysa,
Insanoglu da iic giin iic gece yerin bagrinda kalacaktir. Ninova halk, yarg: giinii bu
kusakla birlikte kalkip bu kusag: yargilayacak. Ciinkii Ninovalilar, Yiinus'un ¢agrist
iizerine tovbe ettiler. Bakin, Yiinus’tan daha iistiin olan buradadir. Giiney Kraligesi,
yargr giinii bu kugakla birlikte kalkip bu kusagr yargilayacak. Ciinkii kralice,
Siileyman’mn bilgece sozlerini dinlemek icin diinyamn ta 6biir ucundan gelmisti.
Bakin, Siileyman’dan daha iistiin olan buradadr. ‘Kotii ruh insandan ¢ikinca kurak
yerlerde dolantp huzur arar, ama bulamaz. O zaman, ‘ciktigim eve, kendi evime
doneyim’ der. Eve gelince orayr bombos, siipiiriilmiis, diizeltilmis bulur. Bunun
lizerine gider, yanina kendisinden kotii yedi ruh daha alir ve eve girip yerlesirler.
Boylece o kisinin son durumu ilkinden beter olur. Bu kotii kusagin bagina gelecek olan
da budur. (Matta Incili:12/38-45).

Matta Incil'inde "Dogaiistii Bir Belirti Isteniyor" kisimli boliimde Y{inus peygambere atifta
bulunulur. Ferisiler ile Sadukiler, Hz. Isa’nin yanina gelerek ondan istikbaldeki olaylar hakkinda
bilgi vermesini isterler. Boyle bir mucize gosterirse O'na inanacaklardir. Ancak Isa peygamber,
onlara Hz. Yinus'un mucizesini hatirlatir ve hazir bulunan toplulugu, doga {istii bir isaret
gostermeksizin, iman etmeye davet eder:

Ferisiler’le Sadukiler Isa'mn yanmna geldiler. O'nu denemek amacwyla kendilerine
gokten bir belirti gostermesini istediler. Isa onlara su karsihigi verdi: ' Aksam, gokyiizii
kizil olduguna gére hava iyi olacak dersiniz. Sabah, bugiin gok kizil ve bulutlu, hava
bozacak dersiniz. Gokyiiziiniin goriiniimiinii yorumlayabiliyorsunuz da zamanin
belirtilerini yorumlayamyor musunuz? Kotii ve vefasiz bir kugak belirti istiyor! Ama
ona Yiinus'un belirtisinden baska belirti gsterilmeyecek.” Sonra Isa onlart birakip
gitti. (Matta Incili:16/1-4).

Tevrat (Eski Ahit)'ta Y{inus peygamberin kissasi, Incil'den farkli olarak ayrintili bir sekilde
verilmistir. Hz. Y(nus'un hikayesi, “Ytinus Kitab1” baslig1 altinda dort bap olarak anlatilir.

Ytinus Kitabs, 1. Bap; 17 ayetten olusmaktadir. Bu boliimde Nineva halkinin yaptigi kétiiliiklerin
cogaldig ve Yinus peygamberin onlari iyilige davet icin oraya gonderildigi anlatilir. Ancak Hz.
Ytinus, vazifesini terk ederek Nineve'den ayrilir. Tarsis’e giden bir gemiye biner ve yola
koyulur:

Kalk, Nineveye, o biiyiik sehre, git ve ona karst ¢cagr; ¢iinkii onlarin kotiiliigii benim
oniime kadar ¢ikti. Fakat Yiinus, RABB'inin oniinden Tarsis’e kagmaya kalkt: ve
Yafa'ya indi ve Tarsis’e giden bir gemi buldu; navlununu verdi ve RABB'in éniinden
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azaga, Tarsis’e onlarla beraber gitmek icin gemiye bindi. (Eski Ahit, Y(nus Kitab,
Bap:1/2-3).

Y{inus Peygamberin, gemiye binmesinin akabinde denizde firtina baslar. Yolcular tedirgin bir
vaziyette ne yapacaklarmi bilemez. Kusurunu anlayan Hz. Y{inus, firtinanin yaptig1 yanhs
ytiziinden ¢iktigini bilir. Yolculardan kendisini denize atmalarin ister. Boylece firtinanin sona
erecegini timit eder:

Ve ona dediler: Deniz bize karst yatissin diye sana ne edeli? Ciinkii deniz git gide daha
firtinalr oluyordu. Ve onlara dedi: Beni kaldirip denize atin; deniz de size kars: yatisir;
ciinkii benim yiiziimden bu biiyiik firtinanmn iizerinize geldigini biliyorum. (Eski
Ahit, YGinus Kitabi, Bap:1/11-12).

Allah’m kudreti; Y(inus'u cezalandirmak yerine O'nu baligin karninda tévbeye yonlendiren bir
stireci baslatir. Anlatinin bu kisminda gemidekilerin yasadigr korku, kurtulus icin neler
yaptiklari, Hz. Yinus'un denize atildiktan sonra firtinanin dinmesi ve bir baligin O'nu yutmasi
anlatilir:

Ve Yiinus'u kaldirip, denize attilar; ve denizin kudurmas: yatisti. O zaman bu
adamlar RABB’ten ¢ok korktular ve RABB’e kurban kestiler ve adaklar adadilar. Ve
Yiinus'u yutmak i¢in RAB biiyiik bir balik hazirlad; ve Yiinus ii¢ giin ii¢ gece baligin
karminda kaldi. (Eski Ahit, Ynus:1/15-17).

Ytnus Kitabi, 2. Bap’'ta Hz. Y(nus'un baligin karnindayken ettigi dualar, yaptig1 tovbe ve
yasadig1 ruhsal doniisiim anlatilir. Bu boliim, 10 ayetten olusmaktadir. Ytinus peygamber,
baligin karninda kendini garesiz hisseder. Allah’a yonelir ve yardim ister:

Ve dedi: Sikintim icinden RABB’i cagirdim, Ve bana cevap verdi; Oliiler diyarimn
bagrindan imdada cagirdim, Ve sen benim sesimi isittin. Ciinkii beni engine,
denizlerin yiireine attin, Ve beni seller sardi; Hep dalgalarin ve mevcelerin iizerimden
gecti. Ve ben dedim: Senin gozlerinin oniinden kovuldum; Fakat yine senin mukaddes
mabedine bakacagim. (Eski Ahit, Y(nus Kitabi, Bap:2/2-4).

Y{inus Peygamber, baligin karninda takatsiz kalir. Bu sirada, kendisi i¢in bu vaziyeti takdir eden
Allah’in maksadini anlar. Pismanlik igerisinde O'na yonelir. Putlara tapanlarin Allah’in
nimetlerinden mahrum kalacagini belirterek onlardan olmadigini ilan eder ve yardim talep
eder. Kurtuldugunda minnettarligin1 gostermek {iizere kurban adar. Nihayetinde Allah'in
yardimi ulasir ve Hz. Y(inus, baligi karnindan kurtulur:

Icimde camm bayilinca RABB'i anladim; Ve duam sana mukaddes mabedinin icine
vardi. Yalanct putlara saygist olanlar, Kendi nimetlerini birakirlar, Fakat ben sana
siikran sesi ile kurban kesece§im; Adamis oldugumu odeyecegim. Kurtaris
RABB'indir. Ve RAB, baliga soyledi ve Yiinus'u karaya kustu. (Eski Ahit, Ynus
Kitaby, Bap:2/7-10).

Tevrat'ta Y(nus Kitabi, 3. Bap’ta Y(inus peygamberin baligin karnindan kurtulduktan sonra
Nineva'ya tekrar gonderilmesi, halkin giinahlarindan dolay1 uyarilmas: ve tovbeye davet
edilmesi konu edilir. Peygamber {i¢ glinliik bir yolu kat ederek Nineva'ya ulasir. Kendisine
kulak verilmezse iizerlerine biiytik bir felaketin gonderilecegi uyarisinda bulunur:

Kalk Nineve’ye, o biiyiik sehre git ve sana soyleyecegim sozleri ona ¢agir. Ve Yiinus
kalkt: ve RABB’inin soziine gire Nineve'ye gitti. Nineve ¢ok biiyiik bir sehirdi,
genisligi ii¢ giinliik yoldu. Ve Yiinus sehre girmege basladi, bir giinliik yol yapt: ve
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cagirp dedi: Daha kirk giin var ve Nineve yikilacak. (Eski Ahit, Ytnus Kitabi,
Bap:3/2-4).

Bu ikaz dogrultusunda biitiin Ninevalilar, Allah’a inanir. O'nun merhametini celp etmek igin
orug tutmaga baslar ve elbise yerine iizerlerine cul ve pacavralar sarinirlar. Kral da ayni sekilde
hareket eder. Hatta bu konuda ferman ¢ikararak Allah’a siginarak af istenmesini, kotii yolda
gidenlerin donmesini, hayvanlar da dahil olmak {izere, affedilinceye kadar yeme i¢menin terk
edilmesini emreder:

Ve Nineve halki Allah’a inandilar; ve orug ilan ettiler, ve biiyiigiinden kiiciigiine kadar
cullara sarildilar. Ve bu soz Nineve kralina eristi ve tahttan kalkti ve iizerinden
kaftanini ¢ikard: ve ¢ul sarimip kiil iizerine oturdu. Ve kralin ve biiyiik adamlarinin
fermant ile Nineve'de bagirp ilan etti: Insan ve hayvan, sigir ve davar, bir sey
tatmasinlar; otlamasinlar, su da igmesinler; ve insan da hayvan da ¢ul sarmnip Allah”1
kuvvetle ¢agirsinlar; ve herkes kotii yolundan ve ellerindeki zorbaliktan donsiin.
(Tevrat, Yhnus Kitabi, Bap:3/5-8).

Ytnus Kitabi, 3. Babin sonunda Allah’in Nineva halkinin tovbesini kabul ettigi belirtilir. Onlar,
kotii davraniglar terk etmis ve kurtulusa ermistir: "Ve Allah onlarm iglerini, kotii yoldan
donmiis olduklarini gordii; ve onlara yapacagimi soylemis oldugu kotiiliikten otiirti Allah
nadim oldu ve onu yapmadi." (Eski Ahit, Ytinus Kitabi, Bap:3/10).

Ytnus Kitabi'nin 4. Babinda 11 ayet bulunmaktadir. Bu kisimda, Y{inus peygamberin
Ninevalilara duydugu ofke dile getirilir. Allah’in merhameti, sefkati ve affediciligi vurgulanir:

Fakat Yiinus'un cok giiciine gitti ve kizdi. Ve RABB’e dua edip dedi: Ah, ya RAB, ben
daha memleketimde iken bunu soylemedim mi? Bundan otiirii hemen Tragis'e
kagmaga davrandim; ciinkii biliyordum ki sen liitfeden ve cok actyan, gec dfkelenen ve
inayeti cok olup kotiiliikten nadim olan Allah’sin. (Eski Ahit, Y(nus Kitabi,
Bap:4/1-2).

Hz. Ytinus, Nineve'yi terk ettikten sonra onlara gonderilecek felaketi beklemege bagslar. Hatta
bunu seyretmek icin kendine altinda oturabilecegi bir cardak yapar. Allah da bu cardagin
dibinde golgelik olmasi icin bir kabak bitkisi yaratip biiytitiir. Ancak isler Hz. Ynusun istedigi
gibi gitmez:

Ve Ytinus sehirden ¢ikt: ve sehrin sarkinda oturdu ve orada kendisine bir ¢ardak yapti
ve onun altinda golgede oturdu ta ki sehre ne olacagim gorsiin. Ve Yiinus'u kotii
halinden kurtarmak iizere, bagina golge olsun diye, RAB Allah bir asma kabak fidan
hazir edip onun tizerine ¢ikardi. Ve Yiinus asma kabagimmdan oOtiirii biiyiik sevingle
sevindi. Fakat ertesi giin sabah olurken Allah bir kurt hazirlad: ve kurt asma kabagim
burdu, o da kurudu. Ve vakit oldu ki, giines dogunca, Allah yakici sark yelini hazirlady;
ve giines Yiinus un basina vurdu ve bayild: ve kendisi igin 6liimii dileyip dedi: Benim
icin 6lmek yasamaktan iyidir. (Eski Ahit, Ynus Kitabi, Bap:4/5-8).

Allah, kabak bitkisinin kurumasi kargisinda Hz. Y(inus'un duydugu iiziintiiye dikkat ceker.
Sonra da buradan hareketle Allah’in insanlar ve hayvanlar i¢in nasil bir sefkate sahip
olabilecegini ders verir. Dolayisiyla Hz. Y(inus’a Nineve’de ¢ok kalabalik bir insan toplulugu ile
¢ok sayida hayvanin yasadigini hatirlatarak bunlar1 cezalandirmak yerine, onlar1 affedecegini
hissettirir:

Ve RAB dedi: Sen, emegini ¢ekmedigin ve biiyiitmedigin asma kabaga aciyordun, o
kabak ki bir gecede cikt: ve bir gecede yok oldu; ya ben Nineve igin, o biiyiik sehir icin
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acimayayim mi? O sehir ki, orada sagini ve solunu secemeyen yiiz yirmi binden ziyade
insan, bir ¢cok da hayvan var. (Eski Ahit, Y(nus Kitabi, Bap:4/9-11).

Kur’an-1 Kerim’de diger peygamberlerin kissalarinda oldugu gibi Hz. Ytinus konusunda da tarz
olarak, farkli bir yol takip edilir. Onun hayati anlatilirken ayrintilar {izerinde durulmaz.
“Kissadan maksat hissedir” fehvasinca sadece ders alinacak noktalara dikkat gekilir. Ayetlerde
Hz. YGinus'un seceresi, hayat hikayesi ve yasadig1 cografyadan ziyade peygamberlik vazifesi,
teblig hakikati, iman akidesi, tovbe ve Allah'in rahmeti nazara verilir. Incil’de Yénus
peygamberin kissasi, Isa’nin cagrisina cevap vermeyen insanlara drnek teskil etmek iizere
aktarihir. Y{inus peygamberin baligin karnindaki hali, sembolik olarak Isa'nin dirilisine isaret
etmek icin kullanilir. Hz. Isa'nin Y{inus ve Siileyman peygamberlerden daha {istiin oldugu da
sOylenir. Tevrat'ta ise daha detayl bir hayat hikayesi goriiliir. Yinus peygamberin duygulari,
vazifesini terk edisi ve halkina duydugu 6fke ayrintili olarak verilir. Balik tarafindan yutulmasi,
tovbe etmesi ve kurtulusu zikredilir. Ayrica, Ninevalilarin toplu olarak tovbe etmesi ve
affedilmeleri konu edilir.

1.2. Peygamberler Tarihinde Hz. Yiinus

Hz. Y{inus, Israilogullart peygamberlerindendir. Allah tarafindan Nineva halkina nebi olarak
gonderilmistir. Bu sehir, bugtin Irak topraklarinda yer almaktadir. O donemde, kalabalik ve
miireffeh bir yerlesim yeri olarak bilinir. Nineva ahalisi, Hakk’tan uzaklasip putlara tapmaya
baslamis, zulmiin egemen oldugu ahlaksiz bir yasam siirdiirmektedir. Bu durum onlarin diinya
ve ahiret saadetlerini tehlikeye atmustir. Fakat onlar her seye ragmen putperestligi
birakmamuistir. (Ahmet Cevdet, Tarihsiz;, Muhammed Ali Sabtni, 2003).

Allah, Y(inus peygambere Nineva halkini dogru yola cagirma gorevi vermistir. Fakat halk, onun
davetini kabul etmemistir. Y(inus Peygamber, biiyiik bir azim ve kararlilikla insanlara, Allah’a
kulluk etmeyi ve tevhid inancini anlatmaya devam eder. Onlan tiirlii kotiiliik, haksizlik ve
sirkten vazgecirmege calisir. Ancak halk, Hz. Ynus'un ¢agrisina kulak asmaz. Aksine onu
kiiclimser, alay eder ve sert bir sekilde reddederler. Bunun {izerine Nineva ahalisine, eger
Allah’a iman etmezlerse kirk giine kadar baslarina ilahi azabm gelecegini sdyler ve bunun
alametlerinden haber verir. Buna gore 6nce renkler degisecek sonra da sehir yere batirilacaktir.
Fakat kavminin davranislarinda yine bir degisiklik olmaz. Bunun {izerine Y{inus peygamber,
¢ok tiziiliir, halkina darilir ve hiddetle Dicle kenarina inerek bir gemiye biner. (Ahmed Cevdet,
C. 1, 1972; Muhammed Ali Sabtini, 2003).

Y{inus peygamber gemiye bindigi zaman gokytizii kararmis ve Nineva sehrini kara bulutlar
sarmigtir. Halkin inkdr1 ve peygamberin bu durumdan kaynakli ofkesi, sehrin kaderini
sekillendirir. Hz. Y(nus'un gemiye binerek kavminden uzaklasmaya g¢alistig1 sirada denizin
olaganiistii hal almasi, hak ile batil miidahalesinin kaginilmazhigmi gozler oniine serer.
Ninevalilar, gokytiziiyle sehrin etrafini saran kara bulutlar1 goriince korkmaya baslar. Pismanlik
icerisinde Y{inus peygamberi ararlarsa da bulamazlar. Sehrin disinda T6vbe tepesi denilen yere
gider, istigfar eder ve aglayarak Allah’a yalvarirlar. Tovbeleri kabul edilir ve yaklasmakta olan
azap kaldirilir. Bu olay insanhk tarihindeki manevi uyaniglarn bir simgesi olarak
degerlendirilir. llahi mesaj inkar edildiginde tabiat da bu azgmliga Allah’in emriyle hiddetlenir.
Insanlara kendi lisamyla ders verir. Hz. Y{inus'un Nineva’ya gonderilisi, halkin pismanlik
icerisinde samimiyetle tovbe etmesi ve magfiret bularak ilahi rahmete kavusmalar1 énemli
mesajlar igerir. (Koksal, 2004; Muhammed Ali Sab{ni, 2003).

Peygamberlerin gorevi sabirla davetlerini stirdiirmek olsa da Hz. Y{inus, kavminin hakikate
1srarla sirt gevirmesi karsisinda tiziiliir ve onlari, kizginlikla terk eder. Bu karar, Allah'in izni
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olmadan verilmistir. Halbuki Allah tarafindan vahiy gelmedikce peygamberlerin vazife
yerlerini terk etmesi caiz degildir. Y(inus Peygamber, Nineva’dan ayrildiktan sonra bir gemiye
binip uzaklagsmak ister. Ancak bu yolculuk ilahi bir imtihanin baglangici olur. (Ahmet Cevdet,
C. ], Tarihsiz).

Yinus Peygamber, Nineva'y: terk ettikten sonra bir gemiye binmek tizere insanlardan izin ister.
Denizin ortasina geldiklerinde siddetli bir firtina baslar. Gemideki herkes tedirgin olur.
Aralarinda bir giinahkarin oldugu diistincesi agirlik kazanmaga baslar. Bu kisinin bulunup
denize atilmasiyla firtinanin dinecegine inanirlar. Glinahkar kisinin tespiti i¢cin de kura ¢cekmege
karar verirler. Kura, Hz. YGnus'a ¢ikar. Bunun {izerine gemidekiler, Yinus peygambere
basindan gecenleri sorarlar ve o da kavmiyle yasadiklarini anlatir. Daha sonra Hz. Y(inus,
denize atilir ve Allah’in takdiriyle biiyiik bir balik tarafindan yutulur. Baligin karnindayken,
kusurunu anlar, Nineva'yi terk ettigine pisman olur. Denizin derinliklerinde biitiin canlilarin
Allah’1 tesbih ettigini duyar. Kendisi de istigfar etmege baslar. Melekler, Allah’a denizin
derinliklerinde bir sesin Rabbini tesbih ve tovbe ettigini soyler. Allah, Y{inus peygamberin
tovbesini kabul eder. Balikk, Hz. Y{inus'u Allah’in korumasi ve himayesi altinda karanliklar
icerisinde gezdirir. Allah; baliga, Y{inus peygamberin etinden bir sey eksiltmemesini ve
kemiklerini kirmamasini vahyeder. (Muhammed Ali Sab{ini, 2003; Koksal, 2004).

Allah, Hz. Y(inus'un samimi tovbesini kabul eder ve O'nu baligin karnindan kurtarir. Baliga
Ylinus peygamberi sahilde diiz ve genis bir alana ¢ikarmasini vahyeder. Hz. Y{inus, kendisini
hasta ve bitkin bir sekilde kiyida bulur. Bu siireg igerisinde viicudu pelte gibi olur. Allah, onun
tizerine golge yapmas i¢in govdesiz bir agag bitirir. Peygamber, agacin golgesinde dinlenir ve
meyvesinden yiyerek glic toplar. Allah, O'na zamanla sthhat ve kuvvet bahseder. Boylece O'nun
rahatsizhigini giderir. (Muhammed Ali Sabtini, 2003).

Ninevalilar, biiylik bir azapla burun buruna geldiginde tovbe etmis, affedilerek Ytnus
peygamberin mesaji ve Allah’in kudretinin biiytikliigiinii gormiislerdir. Hz. Ytinus, Nineva'ya
tekrar dondiigiinde halkini tovbe etmis ve iman etmis bir topluluk olarak bulur. Kavmine,
bireysel hayatin istikameti ve toplumsal diizeni saglamak {izere Allah'm koydugu hiikiimleri
teblig eder. Halk, onun 6gretisi dogrultusunda salih ameller isler. Allah’in azabindan bu sekilde
korunurlar. Sonralar1 sark ve garpta biiyiik olaylar meydana gelir. Pek ¢ok devlette nizam
kaybolur. Yeni devlet ve topluluklar kurulur. (Ahmet Cevdet, C. I, Tarihsiz ).

Hz. Ytnus'un kissasi; bir peygamberin davetteki sabri, giinahkarlarin tovbeye yonelisi ve
Allah'in sonsuz merhametini anlatan énemli bir ibret hikayesidir. Insanhk igin bu kissa;
azgmhgin neticeleri, pismanlik, tovbe ve bagislanmanin degerini 6greten evrensel bir mesaj
tagr. Igerdigi hayat sahneleriyle insanlara hikmet dersleri verir. Insamin hatalarim fark ederek
bundan pismanlik duyup tovbe etmesi, sabir ve umut ile yeniden dogru yola yonelmesini
gerektigini anlatir. Ynus peygamberin halkim1 uyarmasina ragmen kavmi tarafindan
reddedilmesi ve ardindan yasadig imtihanlar, sabrin ve Allah’a olan teslimiyetin 6nemine
dikkat ¢eker. Hz. Yinus'un tovbesinin kabul edilmesi, baligin karninda yapilan dualar, magfiret
edilmesi ve kurtulus, bireysel anlamda bugiiniin insanina da 6nemli mesajlar igerir. Kissa, ayn
zamanda bir toplumun yaptig1 yanhislardan donmesi halinde Allah’in rahmetine kavusacaklari
iletisine de sahiptir. Allah’mn merhametinin sinirsizlig1, bu kissayla ¢aglar1 asarak bugiine kadar
ulagir. (Muhammed Ali Sabtini, 2003; Koksal, 2004; Ahmet Cevdet, C. I, Tarihsiz).

1.3. Hadislerde Yiinus Peygamber

Islam alimi Celaleddin es-Suyti, Kiitiib-i Sitte ve diger hadis kaynaklarindan hareketle Kur’an-
1 Kerim’in biitiin sure ve ayetlerini hadislere dayanarak tefsir etmistir. Buradaki rivayetler
incelendiginde Y{inus peygamberin kissasina dair énemli detaylara rastlamr. Ibn Abbas'in

IBAD SOSYAL BILIMLER DERGISI | (2025) 19: 1-411 https://doi.org//10.21733/ibad.1618916

11


https://doi.org/10.21733/ibad.1618916

The Giver’da Hz. Y{inus Kissasinin Izleri: Teoloji, Edebiyat ve Sinema Iliskisi Baglaminda The Giver Filmi
Uzerine Bir Inceleme

naklettigi bir hadiste Hz. Yinus'un kavmini iman etmeye daveti, onlarin bunu reddetmesi,
peygamberin azaptan haber vermesi, ¢agrinin dikkate alinmamasi ve Hz. Yinus'un onlar: terk
ederek azabi beklemesi anlatilir. Y(inus peygamberin aralarindan ayrildigin fark eden ahali,
baglarina gelecek heldketi tahmin ederek hayvanlariyla birlikte biiyiik bir meydana toplanip
tovbe ederler ve nihayetinde Allah’in affina mazhar olurlar. Hz. Y(isuf, kavminin affedilerek
bliytik bir felaketten kurtuldugunu oOgrenir ancak olacagini haber verdigi hadisenin
yasanmamasi sebebiyle kendisi ve Rabbinin yalancilikla itham edilecegini diistinerek oraya geri
donmez. Hadis metninde O’'nun bu zellesi s6yle haber verilir:

Allah Hz. Yiinusu bir kasaba halkina peygamber olarak gonderince, kasaba halk: Hz.
Yiinus'un davetini inkdr edip iman etmeyi kabul etmediler. Kavmi boyle yapinca,
Yiice Allah, Hz. Yiinus’a: ‘Falan giin onlara azap gonderecegim. Onlarin arasina ¢ik’
diye vahyetti. Hz. Yiinus, kavmine, Allah’in kendilerine vaad ettigi azab: bildirince:
‘Onu gozetin, eSer aramzdan ¢ikarsa, Vallahi size dedigi gerceklesecektir’ dediler.
Azabin gelecegi sabahin gecesi olunca, Hz. Yiinus ¢cabucak aralarindan ayrildi. Kavmi
onu goriince bulunduklar: yerden c¢kip, yurtlarindaki genis bir alana geldiler.
Hayvanlar: yavrularindan ayirip, yiiksek sesle Allah’a yalvararak Ona yoneldiler ve
Allah’in kendilerini affetmesini istediler, nihayet Allah onlar: affetti. Hz. Yilnus o
kasabadan ve halkindan haber almaya ¢alistyordu. O yonden gelen bir adama: ‘O
kasaba halk: ne yapt1?” diye sorunca, adam: ‘Peygamberleri, iclerinden ¢ikip gittikten
sonra, onun baslarina gelecek azap hakkindaki soziiniin dogruluguna kanaat getirerek
kasabalarimdan genis bir yere ¢iktilar. Her anayi, cocugundan ayirdilar. Sonra yiiksek
sesle Allah’a yalvarip yakardilar, giinahlarindan tovbe ettiler. Tovbeleri kabul olunup
azaplari geri birakildy” dedi. O zaman Hz. Yiinus: ‘Vallahi, ben, hicbir zaman, onlarin
yamna, bir yalanct durumuna diismiis olarak donmem’ deyip yiiziiniin dogrusuna
cekip gitti. (Celaleddin es-Suyfti, 2012, C. XII, s. 432).

Bu hadiste yer alan Y{inus peygamberin kissasi, bir toplumun samimi tovbesinin biiyiik bir
azabi nasil engelleyebilecegine dair giiglii bir 6rnek teskil eder. Ayrica, Allah'mn tovbeleri nasil
kabul ettigi, rahmet ve sefkatinin biiyiikliigii de gozler oniine serilir.

Saffat suresinde yer alan “Siiphesiz Ytinus da peygamberlerdendi. Hani o kagip ytiklii gemiye
binmisti.” (Saffat:37/39-140) ayetlerinin baglamini izah eden Tav(is bin Keysan, Hz. Y(inus'un
kavmini terk ettikten sonra yasananlar1 ve gemiye bindikten sonra basina gelenleri ravileriyle
birlikte su hadiste nakleder:

Hz. Yinus’a: ‘Falan giin kavmine azap gelecek” denildi. O giin gelince kavminin
arasindan ¢ikti. Onun yoklugunu fark eden kavmi de kiiciigiiyle biiyiigiiyle,
hayvanlarini ve her seylerini alarak ciktilar, sonra anneyi ¢ocugundan, davar:
oglagimdan, deve ve sigirlart da yavrulardan ayirdilar. Sonra kuvvetli bir ses
duydular, azap onlara geldi ve kendilerine gelen azaba baktilar. Sonra azap onlardan
uzaklastirildi. Hz. Yiinus, kavmine isabet etmeyince kizarak gitti ve bazi insanlarla
gemiye bindi. Gemi denizde bir miiddet yol aldiktan sonra durdu ve ilerlemez oldu.
Geminin sahibi: ‘Geminin ilerlemesine engel olan, icinizdeki ugursuz kisiden baskast
degildir’ dedi. Gemidekiler, iclerinden birini denize atmak igin kura cektiler ve kura
Hz. Yinus'a ¢ikti. Bunun iizerine: ‘Biz seni denize atmayiz’ deyip bir daha kura
cektiler ve ii¢ defa kura cekmelerine ragmen kura her seferinde Hz. Yiinus'a ¢ikt.
Bunun iizerine Hz. Yiinus kendisi denize atlad: ve balik onu yuttu. (Celaleddin es-
Suyti, 2012, C. XII, s. 431-432).
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Hz. Enes’in Resulullah’tan naklen bildirdigine gore Hz. Ytinus, balik tarafindan yutulunca
Allah’a yonelir ve ona si§iarak tovbe eder. Samimi duygularla yaptig1 miinacat, kabul gorerek
kurtulusuna vesile olur. Bu vesileyle tovbenin 6nemi ve Allah’in merhametinin genisligi dile
getirilir:

Hz. Yiinus kendini denize atip, balik onu yutunca, onu suyun fiskirdigi bir yere kadar

gotiirdii ve Hz. Yiinus yerin tesbihini duyunca, karanliklar icinde: ‘Senden baska ildh

yoktur. Seni tenzih ederim. Gergekten ben zulmedenlerden oldum’” diye seslendi. Bu

dua gelip Ars’t kusatti§inda melekler: ‘Ey Rabbimiz, garip ve uzak bir memleketten

zayif bir ses duyuyoruz’ dediler. Allah: ‘Bunu tammiyor musunuz?’ diye sorunca,

onlar: ‘Ey Rabbimiz, o kimdir?” karsiligini verdiler. Allah: ‘O, kulum Yiinustur’

buyurunca, onlar: ‘Devamli olarak; makbul amellerini ve icabet buyurulan dualar:

yiikselttigimiz, kulun mu?’ diye sordular. Allah: ‘Evet’ buyurunca, melekler: ‘Ey

Rabbimiz, bollukta yaptiklarindan dolay: ona rahmet eyleyip onu bu musibetten

kurtarmayacak misin?’ dediler. Bunun iizerine Allah: ‘Evet, kurtaracagim’ buyurup

baliga emretti ve balik onu digar atti. (Celaleddin es-Suyti, 2012, C. XII, s. 433).

“Zor zamanlarda duasinin kabul edilmesini isteyen kisi, rahat zamaninda ¢ok¢a dua etsin.”
(Tirmizi, Deavat, 9) hadis-i serifi dogrultusunda yasayan Hz. Y{inus, rahat zamanlarinda yaptig1
ibadetler vesilesiyle baligin karnindan kurtulur. EbG Katade, Saffat suresindeki “Gemidekilerle
kur’a ¢ekmis ve kaybedenlerden olmustu. Boylece, Y(inus kendini kinay1ip dururken balik onu
yuttu. Eger o, Allah’1 tesbih edip yticeltenlerden olmasaydi, mutlaka insanlarin diriltilecegi giine
kadar baligin karninda kalird1" (Saffat:37/141-144) ayetini agiklarken Resulullah’in su izahatta
bulundugunu soyler:

Gemi hareket etmeyince, gemidekiler, yaptiklar: bir sey sebebiyle hareketsiz kaldigini
anladilar ve kura cektiler. Kura Hz. Yiinus’a ¢ikinca, kendisi denize atladr ve yaptig
kotiiliigii kinayip dururken balik kendisini yuttu. Eer o rahat zamaninda ¢ok namaz
kilanlardan olmasaydi kurtulamazdi. Hikmette soyle denirdi: Salih amel, tokezleyen
sahibini kaldirir. Salih amel sahibi diistiigii zaman dayanacak yer bulur. Eger Hz.
Yiinus salih amel sahibi olmasaydi baligin karmi kiyamet giiniine kadar kendisine
mezar olurdu. (Celaleddin es-Suyti, 2012, C. XII, s. 436).

Miifessir ve muhaddis Taviis bin Keysan, baligin karnindan kurtulduktan sonra Hz. Yinus'un
neler yasadigini sdyle anlatir:

Bana bildirildigine gore balik onu hasta bir sekilde sahile atinca, yaninda genis yaprakl
bir agag bitti. Genis yaprakli bu agag da kabaktir. Hz. Yiinus orada iyilesinceye kadar
kald: ve iyilesince de aga¢ kurudu. Hz. Yiinus, kuruyan agaca tiziiliip aglayinca, Yiice
Allah ona: "Yiiz bin kisinin helak olmasina degil de bir agacin helak olmasina mi
aglyorsun!” buyurdu. (Celaleddin es-Suyti, 2012, C. XII, s. 431-432).

Yine Eb(i Hureyre'nin bildirdigine gore Hz. Y{inus, sahile balik tarafindan birakildiktan sonra
sefkat ve merhabetle beslenir ve iyilestirilir:

Balik, Hz. Yiinus'u bir kabak agacimin dibine atti ve onu atti§r zaman Hz. Yiinus
bebek gibiydi. Kabagin golgesinde golgeleniyordu. Yiice Allah ona yabani bir disi dag
kegisi musahhar kildi. Bu da yerin bitirdiklerinden yemeye koyuldu. Sabah aksam bu
keci ona gelir ve bacaklarimi agarak siitiinden icirirdi. Kendisine gelinceye kadar bu
boyle devam etti. (Celaleddin es-Suyfti, 2012, C. XII, s. 433-434).
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2. Postmodernizm ve Yeniden Yazmak Uzerine
2.1. Postmodernizm nedir?

Latince’de “-den sonra” anlamina gelen post 6n eki, Postmodernizm teriminde Modernizm
sonrasina isaret eder. Bir durum, yap1 veya yaklasimi ya da akimi karsilar. “Her iki durumda
da, eski yapidan veya bir 6nceki akimdan birtakim unsurlar igerse de, ¢ok biiyiik dlgiide yeni ve
farkli bir olusum ya da yaklasimi tanimlar.” Postmodernizm kelimesi, Ahmet Cevizci,
Postmodernizmi “Kapitalist kiiltiirde, ya da daha genel olarak Bati diinyasinda, yirminci
ylizyilin son ceyreginde, resim, edebiyat, mimari, v.b.g., giizel sanatlar alaninda ve bu arada
ozellikle de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen hareket, akim, durum veya yaklasim.”
olarak tanimlar. (Cevizci, 1999, s. 697, 699).

Ismet Emre Postmodernizm terimini tanimlarken tarihi siirecte Modernizmin kendi
argiimanlarina yabancilagtiginin altini ¢izer: “Postmodernizm; modernitenin pratiklerinin
modern teorinin diisledigi bir zeminden ¢ikarak kendine yabancilastig1, kendini dontistiiriip
yeni bir donemi baglattigi siirece verilen addir.” (Emre, 2004, s. 34). Postmodernizmin
Modernizm kargiti sOylemlere sahip oldugunu da vurgular: "Kavram olarak ‘post’ Bati
dillerinde, bir siirecin sonu anlamina geliyorsa da, terimlesmis haliyle, post-modernizm,
modernin sonu, modernden sonra dogmus; onun devamy, igerdigi boyutlardan birinin siiregi
yahut antimodernizm anlamlarinda kullanilmaktadir.” (Emre, 2004, s. 20-21).

Postmodernizm, Modernizmin yarattig1 sorunlara ve sinirlarina elestirel bir yaklasim sunan
ancak modernitenin tamamen karsisinda degil, onun bir uzantisi ya da tiirevi olarak da
degerlendirilebilen bir diistince akimudir.

Iste hicbir seyin kesin olmadigi, olaylarm sebep-sonug iliskisiyle aciklanamadigi,
zamann diin-bugiin-yarin diizleminden ¢ikip goreceli bir hale geldigi, anlamin
anlamsizlagti$1, insamin kahramanhktan uzaklasarak siliklestigi, belirsizlik, karmaga
ve tereddiidiin hakim oldugu yeni bir siirece girilmis ve insanli§in bu evresine
postmodernizm adi verilmistir. (Kogakoglu, 2012, s. 22).

Bu yaklagim, modernitenin kesinlik ve evrensellik iddialarmi sorgular; yerine ¢ogulculuk,
gorecelik ve bireysel deneyimlere oncelik veren bir anlayis koyar (Hece, 2008). Postmodernizm;
nihilizm, anarsizm ve varolusculuk gibi modernist diisiincelerin bir devami olarak goriilebilir
ve moderniteye alternatif bir bakis sunar. Ancak, bu altarnetif modernitenin kurumsal
yapilarindan tamamen bagimsiz bir sistem degildir. Bu nedenle, Postodernizmi, Modernizmden
tamamen ayrisan, kendi bagma bir biitiinliik arz eden bir sistem olarak gormek yaniltic1 olur.
Aksine Postmodernizm, modernist diisiince ve pratiklerin yeniden degerlendirilmesi ve farkli
bir baglamda yorumlanmasidir (Emre, 2004).

Postmodernizm terimi, 1950’]ler ve 1960’larda bazi yazarlar tarafindan kullanilmasina ragmen,
bu kavramin tam anlamiyla netlesmesi ve genis bir kabul gérmesi 1970’lerin ortalarina rastlar.

Bu sozciigii sanat ve yazin baglaminda, bugiinkii anlamyla ilk kullanan kisi
Amerikali elestirmen lhab Hassan'dir. 1971'de yayinlanan The Dismembermen of
Orpheus: Toward a Postmodern Literature (Orfeus un Parcalanmasi: Postmodern Bir
Edebiyata Dogru) adli kitabinda Hassan, Bati yazmmmn  modernizmden
postmodernizme gecisini anlatir ve postmodernin moderne bagli, ancak modernden
baska oldugunu drneklerle gosterir. (Doltas, 2003, s. 34).
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Postmodernizm, bu dénemde toplumsal ve kiiltiirel fenomenlerin gesitliligi icinde kendine yer
edinerek felsefe, mimarlik, sinema, edebiyat gibi bir¢cok kiiltiir alan ve akademik disiplin
arasinda yaygin bir tartisma konusu haline gelir (Connor, 2005). Bu siire¢, Modernizmin biiytiik
anlatilarina kargi bir elestiri ve alternatif yaklagimlar sunmasiyla sekillenir. Ozellikle XX.
ylizyihn ikinci yarisinda, teknolojik ve ekonomik degisimlerin etkisiyle birey ve toplum
arasindaki iligkiler yeniden degerlendirilir. Bu donemde Postmodernizmin, kesinlik ve
evrensellik gibi modernist degerleri sorgulayan ve belirsizlik, gorecelik gibi kavramlara énem
veren bir diistince yapisi olarak gelistigi soylenebilir.

Bedia Kogakoglu, Postmodernizmi, anlamu siirekli yeniden insa eden ve sabit bir kimlik ya da
gerceklik anlayisini reddeden bir kiiltiirel bakis acis1 olarak goriir. Bu tarihsel siireg,
Modernizmin smirlarin zorlandigr bir donemi temsil eder ve Postmodernizmin ¢ok yonlii
yapisini ortaya koyar. (Kogakoglu, 2012).

Postmodernizmin ABC’si adli ¢alismasinda Ali Akay, bu akimi karsitikliklar ve zit kutuplar
tizerinden tanimlar. Modernizmin diizen ve akil temelli yaklasimlarina karsi, Postmodernizm
parcalanmus, belirsiz ve ¢ok katmanli bir yapiy1 benimsedigini soyler. (Akay, 2010). Semih
Giimiis ise Modernizm ve Postmodernizm adli eserinde Postmodernizmin, sanat ve edebiyatta
Modernizmin kesinlik arayisini sorgulayan, ironik ve ¢ok anlamli bir estetik anlayis1 getirdigini
belirtir. (Giimtis, 2010). Steven Connor da Postmodernizmi, Modernizmin tiim ideolojik,
bilimsel ve sanatsal hareketleri gibi bir "diistince biitiinliigii" olarak goriir. Ancak bu biitiinliik,
kesin kurallar ve cizgilerle sinirli degildir; tam tersine, esnek, sinirsiz ve her zaman yeniden
yorumlanabilir bir yapiya sahiptir. (Connor, 2005). Modernzim; kisi, durum yahut davranislar
tek tiplestirici ya da belli kaliplara sikistirma egilimindedir. Postmodernizm bu anlayisa kars:
yeni tekliflerde bulunur: "Postmodernizm, modernist diinyay1 sorgulayan ve onun siralayici,
smiflandiric1 yaklasiminin yerine ortak kiiltiirler koymaya ¢alisarak, aksakliklarin giderilmesine
calisan bir yontemdir." (Kogakoglu, 2012, s. 44).

Modernizm, akla, bilime ve diizenli bir yap1 anlayisina dayanirken; yapisalcilik da bu cizgide,
dil, edebiyat ve kiiltiir gibi alanlarda akilci, sistemli ve ilkeli ¢oziimleme yontemleri
gelistirmistir. Ancak Postmodernizm, bu akilc1 ve diizenli yaklasimlara bir kargi durus sergiler.
Postmodernizm, kesin kurallar ve smirlarla sekillendirilmis yapilar1 sorgular ve bu yapilarin
arkasindaki evrensellik iddialarini reddeder. Modernizmin 6ngdrdiigii diizen ve kesinlik
anlayis1 yerine belirsizlik, cesitlilik ve pargalanmiglik gibi kavramlar én plana cikarir. Ozellikle
yapisalciligin sundugu kati metodolojiye karsi, Postmodernizm dilin, anlamimn ve gergekligin
sabit olmadigini; bu unsurlarin siirekli degisen ve farkli baglamlarda yeniden insa edilen yapilar
oldugunu savunur. (Emre, 2004). Postmodernizm, Modernizmin birey, gerceklik, anlam ve dil
gibi temel kavramlarina elestirel bir yaklasimla yeniden sekillendirilmis bir diisiince sistemi ve
estetik anlayistir. Biiyiik anlatilara ve evrensel hakikat iddialarina duyulan giiveni sorgular,
bunun yerine gorecelik, belirsizlik ve ¢ogulculuk gibi kavramlara vurgu yapar.

Yildiz Ecevit'e gore, Postmodernizmde 6zellikle dilin bir gerceklik yaratma araci oldugu fikri
one ¢ikar. Bu bakis agisiyla dilin sabit bir anlam tasimadigl ve metinlerin sonsuz sayida
yorumlanabilir oldugu kabul edilir. "Postmodern metinlerin olay orgiilerindeki belirsizlik,
zaman ve mekan kurgularindaki hareketlilik ve sahis kadrolarindaki tasnif edilemezligin sebebi
budur." (Emre, 2004, s. 92). Ayrica Postmodernizm kurallar1 ve tiirleri kat1 gizgilerle ayrilmis
sanatsal bicimleri reddeder; bunun yerine melez yapilar, parodi, ironi gibi unsurlar kullanir. Bu
baglamda Postmodernizm, hem bireyin hem de toplumun ¢ok katmanh bir yapiya sahip
oldugunu savunarak her bir katmani kendi baglaminda degerlendiren bir anlayis sunar. Bu,
ozellikle edebiyat ve sanatta gercek ile kurgu arasindaki simirlarmn bulaniklagtigl, anlaticinin
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giivenilmez hale geldigi ve hikayenin okuyucu ile birlikte insa edildigi yeni anlatim bigimlerinin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. (Ecevit, 2018).

2.2. Postmodern Eserlerde Kullanilan Anlatim Teknikleri

Postmodern edebiyat, geleneksel anlat1 yapilarimi sorgulayan ve okuyucunun metinle kurdugu
iliskide yeni yaklasimlar sunan bir anlayisi benimser. Postmodern anlati, postmodern
diisiincenin etkisiyle edebiyat ve sanat anlayisinda koklii degisiklikler meydana getirir. Bu
degisim, edebi eserlerin hem nitelik hem de kullanilan terminolojiyi farkli bir boyuta tasir.
Postmodern dénemde, belirli bir tiire sigdirilamayan ve geleneksel siniflamalara uymayan
metinler &ne cikar. Ozellikle modern roman, zamanla &nemli bir doéniisiim gecirerek
postmodern bir anlat1 bigimine evrilir. (Kogakoglu, 2012).

Postmodern anlati teknikleri, okuru eserin sadece bir tiiketicisi olmaktan ¢ikarir; okuyucuyu,
eserin anlamini olusturan aktif bir katilimci haline getirir. Bu anlayisin 6ne ¢ikan tekniklerinden
biri metinlerarasilik olarak adlandirilir. Postmodern anlatilarda metinlerarasilik, oyunun bir
parcasi olarak okurun karsisma ¢ikar. Metinlerarasilik, bir metnin bagka bir metne agik ya da
ortiikk sekilde gonderme yapmasi olarak tanimlanir. Bu yontemle, metin kendi baglamindan
cikarilarak yeni anlam katmanlar1 olusturur. Postmodern eserlerde, yazar okuyucuyu farkl
metinler arasindaki iligkileri kurmaya davet ederek edebi eserleri biitiinsel bir kiiltiirel hafiza
¢agrisina doniistiirtir.

Postmodern soylemde uygulanan metinlerarasi yontemde temel mantik, hicbir metnin
kendinden once yazilmis metinden tiimiiyle bagimsiz olmayacagidir. Zira yeni bir
metin daha once yazilanlardan aldig: kesitleri farkl: bir bicimde sunmaktan bagka bir
sey degildir. Bu baglamda metinlerarasi da onceki eserlere ya da onceki yazarlara bir
tiir oykiinmedir. Ve bu teknik, ‘Her sey daha dnce séylenmistir.” soziiniin benimsettigi
bir diisiinceden kaynaklanir. (Kogakoglu, 2012, s. 100-101).

Postmodern eserlerde metinlerarasilik farkli yontemlerle uygulanmaktadir. Bunlar: pastis
(0ykiinme), parodi (yanilsama), ironi (giiliing doniistiiriim) ve kolajdir. Pastis; farkl fikirlerin,
unsurlarin veya tarzlarin rastgele ve diizensiz bir sekilde bir araya getirildigi, adeta bir kolaj
goriiniimii sunan bir anlatim bigimidir. Eskiyle yeniyi, karsithklar1 ve geligkileri ayni1 yapida
bulusturur; mantik ya da simetri arayisini reddeder ve bu kaotik birliktelikten estetik bir deger
yaratmay1 amaglar.(Emre, 2004). Metinlerarasilik, yeniden yazma yontemiyle farkli anlayis ve
eylemlere zemin hazirlar.

Parodi ise “Bir edebi eserin bi¢cimini konusundan koparip, o konunun yerine aykir1 bir konu
yerlestirerek giiliing bir uyumsuzlugu (idealle gerceklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve boylece
alaya alan bir taklit etkisi uyandirmaktir.” (Aytag, 2003, s. 361) seklinde tanimlanmaktadir.

Postmodern edebiyatin temel anlati dgelerinden biri de iistkurmacadir. Ustkurmaca, yazma
eyleminin kurmaca bir metnin konusu haline getirilmesiyle tanimlanabilir ve okuyucunun
anlatinin kurmaca oldugunun farkinda olmasini saglar. Yazar, metni olusturma stirecini metnin
konusu yaparak bu siireci gozler oniine serer. Ayn1 zamanda, yazma siirecinde karsilagtig:
sorunlari ¢dziimlerken okuyucuyu da bu siirecin bir parcasi haline getirir. Ustkurmaca,
edebiyatin kendi yapisin1 kurgulamasi ve kendini bir tema olarak ele almasidir. Bu durum,
kurmaca diinyanin yapayligini okuyucuya agik bir sekilde gosterir ve geleneksel anlati
yapilarini sorgular. Tiirk romaninda yayginlasan bu teknikle birlikte, yazar ile okuyucu
arasindaki geleneksel sinirlarin belirsizlestirildigi goriilmektedir. Ustkurmaca, kurmaca
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diinyay1 gergeklikten ayiran sinirlari sorgular ve okuyucuya anlatiya dair diistinme firsati sunar.
(Ecevit, 2004). Bedia Kogakoglu da konuyu soyle 6zetler:

Yazarin ‘yazma eylemi'ni kurmaca metnin bir parcasi durumuna getirmesi, ‘nasil
yazdigini anlatmasi’ ve romann icerisinde yazma eylemi ile ilgili sorunlar konusunda
diisiince iiretmesi, Ozetle, roman teorisini roman yazma pratigi iceresinde gosterme,
edebiyat biliminde iistkurmaca olarak adlandirilmaktadir. Yazarlar, metinlerinde,
eserlerini nasil kurguladiklarini agikea ya da Ortiik bir sekilde anlatabilirler. Bu
durumda, ‘metin kurgqulama’ ya da ‘roman yazma’ isi edilgen bir konumdan uzaklagir
ve 6zne konumuna yiikselir. (Kogakoglu, 2012, s. 107).

Postmodern eserlerdeki bu anlatim teknikleri, okuyucunun metinle kurdugu iliskide yeni
boyutlar olusturarak edebiyatin simirlarmi genisletir ve geleneksel anlati yapilarinin 6tesine
gegcer. Bu, Postmodernizmin sanat ve edebiyat alanina getirdigi yenilik¢i yaklasgimin énemli bir
yansimasidir.

3. Hz. Yanus Kissasinin Yenidenyazimi ve The Giver’da Yansimalari

Postmodern metinlerde metinlerarasi iligkiler baglaminda bir yazarin baska bir yazara ait bir
metni ele alarak onu farkh bir baglamda, yeni bir okuyucu kitlesi i¢in farkli amag ve islevlerle
dontistiirmesi eylemine yeniden yazma denir. Bu yontem, metni yeniden yorumlayarak ona
yeni anlamlar ve degerler kazandirmay1 hedefler. Edebiyat ve diger metin tiirlerinde yeniden
yazmak, mevcut bir metnin yeniden {iretilmesi, bagka bir baglamda ele alinmasi ya da 6zgtin bir
bicimde doniistiiriilmesidir. Bu kavram, metinlerarasiligin merkezinde yer alir ve yazin
diinyasinda anlamin siirekli bir doniistim ve yenilenme siirecine tabi oldugunu vurgular.
Kubilay Aktulum, bu eylemi “Yenidenyazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, 6nceki
bir metnin, onu taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bicimde ona gonderen baska
metinden yinelenmesi olarak tanimlanir.” (Aktulum, 1999, s. 236) seklinde izah eder. Bunailave
olarak bir yazarmn daha once yazdig: bir metni gozden gecirerek yeniden kurgulamas: da “6z-
yenidenyazma” olarak literatiirde yer alir. (Aktulum, 2011).

Yeniden yazmanin temelinde, hi¢cbir metnin tam anlamiyla bagimsiz olmadig: diisiincesi yatar.
Metinler, hem kendilerinden 6nceki anlatilardan izler tagir hem de sonrakilere kaynaklik eder.
Bu baglamda yeniden yazma, ge¢cmisten devralinan bir anlatiya yeni bir estetik ya da ideolojik
gerceve olusturmay1 hedefler. Klasik bir eserin modern bir versiyonunu olusturmak ya da
popiiler bir eseri elegtirel bir bakisla yeniden kaleme almak bu stirecin 6rneklerindendir.

Metinleraras: iligkilerin somut bir tezahiirii olan yeniden yazma, kiiltiirel mirasin gelecek
nesillere aktarilmasina aracilik eder. Higbir metin kendi basina bagimsiz bir varlik gosteremez.
Her metin kendinden 6nceki metinlerden izler tasir; yeniden anlamlandirilarak tekrar tekrar
yazilir. Boyle bakildiginda, yeniden yazma, yalnizca metnin bigimsel ozelliklerini degil, aym
zamanda onun ideolojik, kiiltiirel ve estetik unsurlarini1 da dontistiirme potansiyeline sahiptir.
Dolaysiyla yaratici bir doniistiirme eylemine isaret eder. Bu siiregte kullanilan yontemler
arasinda almti, pastis, parodi ve uyarlama gibi teknikler 6ne ¢ikar (Aktulum, 2011).

Yeniden yazma, yalnizca bir tekrardan ibaret degildir. Bu siireg, metinler arasinda yeni baglar
kurar. Eski bir metni, giincel bir baglama tasityarak okuyucunun metni fakli bir perspektiften
degerlendirmesini saglar. Bu durum, metinlerarasilik siirecinin dogal bir uzantisidir. Zira her
metin, diger metinlerle siirekli bir diyalog halindedir (Aktulum, 2011).

Yeniden yazma, metnin 6zgiinliigiinii tamamen ortadan kaldirmay:r amaglayan bir siireg
degildir. Aksine, bu igslem kimi durumlarda kaginilmaz bir gereklilik olarak goriilebilir. Bunun
temel nedeni, her dénemin kendine 6zgii bir okuyucu kitlesine ve farkl bir bakis agisina sahip

IBAD SOSYAL BILIMLER DERGISI | (2025) 19: 1-411 https://doi.org//10.21733/ibad.1618916

17


https://doi.org/10.21733/ibad.1618916

The Giver’da Hz. Y{inus Kissasinin Izleri: Teoloji, Edebiyat ve Sinema Iliskisi Baglaminda The Giver Filmi
Uzerine Bir Inceleme

olmasidir. Zamanin ilerlemesiyle birlikte okuyucularin metinlere yaklasimi, onlar1 anlama ve
yorumlama bicimleri degisir. Yeniden yazma, bir metni yeni bir perspektifle ele alarak onun
giincel okuyucular icin daha anlagilir ve etkili hale gelmesini saglar. Bu siire¢ bir metni
doniistiirmeyi, yeni anlatim bicimleri kesfetmeyi ve mevcut baglamda metne farkl islevler
kazandirmayz1 igerir. Bu dogrultuda, her yeniden yazma eylemi, metnin hem ge¢misine sadik
kalir hem de onu farkli bir estetik ve ideolojik cercevede yeniden insa eder.

Yazin diinyasinda yeniden yazma, yalnizca bir metni bagka bir forma doniistiirmek degil, aym
zamanda onu farkli bir baglamda yeniden islevsel hale getirmek anlamina da gelir. Boylece
metin hem yapisal hem de anlam bakimindan yeniden bicimlendirilir ve her dontisiim yeni bir
bakis agisin1 beraberinde getirir.

The Giver 6rneginde oldugu gibi yeniden yazilan film senaryosu, bir peygamberin hayatin
kayda gecirme, kissay1r romana doniistiirme, bu kutsal ya da tarihsel metni daha genis bir
okuyucu kitlesine ulastirma ve onun mesajini edebi bir ¢ercevede yeniden ele almay1 hedefler.
Kissa, roman ve senaryoya donitistiiriiliirken anlatiya mekan, zaman, sahis kadrosu ve farkl
dekor unsurlariyla birlikte karakterlerin i¢ diinyasi, olaylarin detaylari ve dénemin insani
degerleri de eklenir.

Romandan senaryoya, oradan da beyaz perdeye aktarma islemi, yeniden yazmanimn farkl
boyutlarina isaret eder. Bu stirecte, yazili bir metin gorsel bir anlatiya doniistir. Film, sadece
roman/senaryo metnindeki tiimceleri beyaz perdeye aktarmakla kalmaz ses, 151k ve goriintiiyle
duygusal etki ve estetik zevki de yakalayarak oyuncularin canlandirmasiyla izleyiciye farkl bir
ifade bigimi sunar. Seyirci, izledigi filmi kendi kiiltiirel birikimiyle yeniden anlamlandirir ve
kendi metnini baskalarina aktarr.

Peygamber kissasinin, romana ve ardindan filme doniistiiriilme siirecinde, metnin ana temasi
korunurken her asamada yeni anlatim katmanlari olusturulur. Kissa, romana evrilirken bireysel
ve toplumsal boyutlariyla zenginlestirilir; filme aktarilirken de gorsel bir dil araciligiyla daha
genis bir kitleye ulastirilir. Bu ugras, kissanin evrenselligini 6ne ¢ikarirken, onu farkli dénem ve
kiiltiirlerde yeniden yorumlanabilir hale getirir.

Yeniden yazma, bir metni farkl tiirlerde yeniden sekillendirerek ona yeni anlamlar ve islevler
kazandiran dinamik bir siirectir. Kutsal kitaplarda yer alan Hz. Y{inus kissasindan romana,
oradan da senaryo ve sinema filmine uzanan bu doniisiim, metnin evrensel mesajini korurken,
kissay1; farkli estetik, kiiltiirel ve ideolojik zeminlere de tasir. Her asamada kissanin 6ziiyle yeni
anlatim bigimlerinin imkanlar1 bir araya getirilir ve bu sayede metin hem eski hem de yeni
baglaminda yasamaya devam eder.

3.1. The Giver

The Giver (1993), Lois Lowry'nin dortlii seri olarak yazdig: romanlarim ilkidir. Bunu, serinin
diger kitaplar1 Gathering Blue (2000), Messenger (2004) ve Son (2012) takip eder. The Giver kisa
stirede meshur olur, ABD ve Avrupa’da en ¢ok satanlar arasinda yer alir. Ardindan da yazarina
Newbery Madalyas: (1994)n1 kazandirir. Madalyanin tizerinde, “Cocuklar icin Amerikan
Edebiyatina en seckin katki” yazar. Lowry, Haziran 1994'te diizenlenen 6diil toreninde The
Giver tizerine bir konugma yapar. Dinleyicilere bu eserin nasil dogdugunu bir alegori tizerinden
anlatir. Konusmasinda, hayati; yasanan olaylar, tanikliklar, tecriibeler ve farkli hatiralardan
miirekkep biiyiik bir nehre benzetir. Nehirleri; yagmur ve kar taneleri, buzullarin yavas yavas
erimesiyle olusan su damlaciklari, topraktan kaynayan sular ve daglardan sirildayarak asagilara
akan dereler gibi bilinen bilinmeyen pek ¢ok kaynak besler. Bunlar pes pese ya da es zamanl
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olarak nehirde birlesir, beraber hareket eder ve hep birlikte caglayarak akmaga baslar. Lowry,
bu 6rnekten hareketle cocukluk yillarindan olgunluk ¢aglarina kadar unutamadig1 bazi anilarmi
paylasir. Ac tath bir¢ok hatira, tecriibe edilmis duygular, sahip olunan degerler, sayisiz kiiltiirel
oge, vb. insan zihninde hep beraber yasar, kisiye yon verir ve yeri geldiginde de kendini
hissettirir. Iste The Giver, bdyle bir zihin diinyasinimn {iriinii olarak kaleme alinir. (Lowry, 1994).

The Giver romanini sinemaya uyarlama gorevini 6nce Robert B. Weide tistlenir. 1996 yilinda ilk
taslak metni yazar. 1997’de ise senaryoyu yeniden kaleme alir. Son ¢ekim senaryosu ise Michael
Mitnick tarafindan yazilir. Film, 2013 sonbaharinda, ilk senaryo taslaginin yazimindan on yedi
yil sonra ¢ekilmege baglanir. (Weide, 2012).

Filmin yonetmenligini Phillip Noyce yapar. Cekimler sirasinda Lowry ile siirekli goriisiir. Ayn
sekilde senaryo yazari da Lowry’'nin diislincelerine zaman zaman miiracaat eder. Romanin kimi
yerlerini Lowry'nin fikrini alarak kismi olarak genisletir ya da kaldirirlar. Lowry, Noyceun bu
inceligi karsisinda minnettar oldugunu belirtir. Ayrica romanin igerik ve yap1 bakimindan beyaz
perdeye basarili sekilde aktarildigini agiklar. (Fleming-Lowry-Noyce, 2014).

Lowry’nin romani, The Giver filminin gosterime girdigi 15 Agustos 2014’e kadar 188 hafta en
cok satanlar listesinde yer alir ve 12 milyon niishadan fazla satar. Filmin gosterime girmesiyle
kitap tekrar glindeme gelir. (McClurg, 2014). Lowry, 16 Agustos 2014’te NPR News'e verdigi bir
roportajda ¢ocukluk anilarimin ozellikle de babasiyla yasadigr bir olaymn The Giver
hazirladigini séyler. (Lowry-Ulaby, 2014). Diger bir roportajda ise bu romani yazdig: sirada
anne ve babasinin 6lmek {izere oldugunu dolaysiyla o donemde “anilar ve anilarin bir digerine
aktarilmasi konusu” tizerine kafa yordugunu belirtir. (Sanderson, 2003, s. 11).

The Giver'da Brenton Thwaites (Jonas), Jeffrey Leon Bridges (Am1 Aktaricisi), Odeya Rush
(Fiona), Cameron Monaghan (Asher), Meryl Streep (Chief Elder), Alexander Skarsgar (Jonas'in
babasi), Katie Holmes (Jonas'in annesi), Taylor Swift (Rosemary) ve Emma Tremblay (Lilly) rol
alir. The Giver, 11 Agustos 2014 yilinda gosterime girer.

The Giver filmi, birey ile otoriter yonetim arasindaki ¢atismay1 konu alan distopik bir bilim
kurgu filmidir. Eser, bir felaketin ardindan yeniden diizenlenen toplum hayatinda bireysel
farkliliklarin biitiiniiyle ortadan kaldirildigy, his ve duygularin dumura ugratildig: ve kiiltiirel
ortak mirasin toplumsal bellekten silindigi bir diinyay1 gozler Oniine serer. Bireyler; nefret,
rekabet, kiskanglik, a¢ gozliiliik gibi hislerden uzak bir yasam siirse de insanligin en temel
deneyimlerinden olan muhabbet, ask ve merhamet gibi duygulardan mahrum birakilmistir.
Film, bireysel ¢eligkiler tizerinden hem {itopik bir ideal toplum arayisin1 hem de distopik bir
yonetim anlayismi igler. Biiylik “yikim”dan sonra hayatta kalan insanlar icin olusturulan
“yasam alan1”, etrafi ucurum ve bulutlarla gevrili bir plato seklinde diizenlenmistir. Burasi ilk
bakista yapay bir cennete benzer. Ancak bu alan ve sistemin devamliligi; zgiirliiklerin
kaldirilmasi, insanlarin duygulardan arindirilmasi, bireyin kolektif bilin¢ten koparilmas: ve
doga olaylarin kontrol altina alinmasiyla miimkiindiir. Toplumun tiim tiyeleri diizeni
bozmamak adina baskilanmis bir duygusuzluk icinde yasamaktadir. Her birey, toplumsal
diizeni korumak adima belirlenen gorevleri yerine getirmekle miikelleftir. insanlar duyup
hisseden bir sahistan ¢ok robotlara benzer. Bu sebeple idari mekanizma ya da yOnetimi
sorgulamaktan ¢ok uzaktirlar. Bireyler, farkli yontemlerle uyusturulur ve mevcut isleyisteki
a¢mazlar; kisi ve topluma titopik degerler olarak kabul ettirilir. Diisiinme yetisinden mahrum
birakilan insanlar, sistem ya da yoneticileri sorgulayacak yetilere sahip olmadiklar1 igin
yOneticiler ve kurulu diizene mutlak itaat eder; yoneticileri “tanr1”lagtirirlar.

IBAD SOSYAL BILIMLER DERGISI | (2025) 19: 1-411 https://doi.org//10.21733/ibad.1618916

19


https://doi.org/10.21733/ibad.1618916

The Giver’da Hz. Y{inus Kissasinin Izleri: Teoloji, Edebiyat ve Sinema Iliskisi Baglaminda The Giver Filmi
Uzerine Bir Inceleme

Distopik eserlerde toplum diizenine kars1 koymak ve isleyisi degistirmek icin harekete gegen
“secilmis” kisilerin varligi vazgecilmez ogeler arasindadir. Bunlar genellikle baskisidir ve
mevcut diizendeki aksamalara ¢oziim tiretmege ¢alisirlar. Bu karakter, The Giver'da Jonas’tir.

Jonas, 18 yasina geldiginde topluluk i¢in en 6nemli rol olan “An1 Toplayicis1” olarak segilir. Bu
gorev, toplulugun bilmedigi ama bir zamanlar insanli§a ait olan duygu, deneyim, gelenek ve
inanglar1 6grenerek topluma rehberlik yapmay1 gerektirir. Jonas, toplulugun gelecegi icin eski
an1 toplayicisindan dersler almaga baslar. Eski an1 toplayicisi, Jonas'in segilmesiyle birlikte "Amn
Aktaricist" olur. Jonas, bu siiregte sevgi, aci, savas ve oliim gibi gergeklerle tanisir. Bu 6grenme
stireci, Jonas'in topluluk yoneticilerinin bastirdif1 insani duygular ve aktarilmasmin
yasaklandig1 tecriibelerin énemini fark etmesini saglar. Iginde yasadigi toplum hayatini ve
yonetim anlayisini sorgulamaga baslar. Basyaslhilarin kurdugu diizenin karanlik yiiziinii gortir.

Jonas, koreltilen duygularin canlandirilarak herkes tarafindan hissedilmesi gerektigini diistintir.
Yine binlerce yillik kiiltiirel mirastan biitiin insanlarin faydalanmasini ister. Jonas'm bu
aydinlanma ile baslayan zorlu yolculugu hem bireysel 6zgiirlitk hem de toplumsal degisime
vesile olur.

3.2. The Giver'da Isim Sembolizasyonu

Isimler, bireyin kimligini temsil etmenin &tesinde, toplumsal ve kiiltiirel bellegin sembolik
araglar1 olarak da islev gormektedir. Toplum icinde kullanilan bir isim, sadece bireyin
sahsiyetini ifade etmekle kalmaz; ayn1 zamanda o bireyin ait oldugu kiiltiirel ve tarihsel baglami
da yansitir. Bu baglamda isimler, sosyo-kiiltiirel kodlar olarak hem bireysel hem de kolektif
kimliklerin ingasinda 6nemli rol oynar. (Celik, 2006). Isimler bireylerin toplumsal ve kiiltiirel
cevreyle olan baglarmi giiclendiren sembolik bir deger tasir. Toplum icinde bireylerin
isimlendirilmesi, yalnizca bir tanimlama islevi gormekle kalmaz ayn1 zamanda ait olunan
kiilttirel miras1 sonraki nesillere tagir.

Dil, kiiltiiriin temel aktarim araclarindan biridir. Isimler bu dilin bir parcasi olarak algilanr,
anlamlandirilir ve kullanilir. Bir ismin tasidig1 anlam, tarihsel bir ge¢mis ve kiiltiirel 6zgtinliikle
baglantilidir. Bu nedenle isimler, toplumsal hafizanin bir yansimasi olarak goriiliir. Gegmige
referans veren isimler, bireylerin kiiltiirel ve toplumsal aidiyetini pekistirmekle birlikte
toplumsal kimligin korunmasina da katkida bulunur. Isimler ayni1 zamanda bir iletisim kodu
islevi gormektedir. Bu kodlar, belirli bir kiiltiiriin veya sosyal ¢evrenin iginde anlam kazanr ve
islevselligini siirdiiriir. Dolayisiyla toplumsal diizeyde farklilasmay1 ve 6zdeslesmeyi miimkiin
kilan sembolik araglara doniisiirler. Isimler kazandiklar1 anlamlarla, bireylerin sosyal gevreyle
etkilesiminde bir kdprii grevi goriirler. (Celik, 2006). Isimler, yalnizca bireysel tutumlar1 degil,
ayni zamanda kolektif tutumlar1 da kapsamaktadir. Insanlarin bir arada yagamasma katki
saglayan ve "bizden" olani simgeleyen bir tutum igerir. Bu nedenle isimler, her ne kadar
ebeveynlerin 6zglir se¢imi sonucu veriliyormus gibi olsa da sosyolojik bir bakis agis1 bu siirecin
aslinda bireysel olmadigini, toplumsal temsiller ve diizeninin etkili oldugunu ortaya
koymaktadir. (Atly, 2020).

Dini inanglar, kiiltiirel kabuller ve ideolojik normlar, isim sembolizasyonunda belirleyici role
sahiptir. Isim verme siirecleri ¢ogu zaman bu inang ve normlarla megsrulastirihr. Bu durum,
isimlerin toplumsal kimlik ve farklilasma araci olarak sembolik degerini artirir. Bireylerin
kimliklerini = sekillendirmenin Otesinde, kiiltiirel stirekliligin ve toplumsal uyumun
saglanmasinda da 6nemli bir yere sahip olur. (Celik, 2006).
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Isim sembolizasyonu, hem edebi metinlerde hem de filmlerde sik¢a kullanilan anlam
katmanlarini derinlestiren bir tekniktir. Sinemada kullanilan isim sembolizasyonu seyirciye
karakterin hikayesi ve temsil ettigi kavramlar hakkinda ipucu verir. Isimler; karakterin iglevi,
hikayedeki rolii veya tasidig: ideolojik, dini ya da kiiltiirel mesajlarla baglantili olarak segilir.
The Giver filmindeki Jonas karakterinin ad1 ve hayat hikayesi, bu baglamda oldukga anlamhidir
ve hem metinlerarsiik hem de teolojik okumaya elverigli bir malzeme sunar. Ayn1 zamanda
filmde sadece Jonas’a inanan kisilerin isimlerine yer verilmesi de bu noktada 6nem arz eder.

The Giver'da mekan ya da zaman konusunda herhangi bir tanimlama yapilmaz. Zira filmde
anlatilan titopik ya da distopik geler hemen her devirde karsilagilabilecek tiirdendir. Ay
tercih, filmdeki karakterler i¢in de s6z konusudur. Eserde kalabalik bir sahis kadrosu bulunmaz.
Karakterler arasinda sadece bazi kisiler, isimleriyle anilir. Digerleri ise numara, sifat ya da
meslekleriyle adlandirilir. Boylece yapay cennetteki yonetim anlayisi ve siirii halinde yasayan
ya da robotlastirilan insan toplulugunun distopik durumu 6ne ¢ikarilir.

Filmde izleyici kargisina ¢ikan ilk karakter, Jonas'tir. Bu isim; insanlara Yaraticinin mesajin
ileten bir peygamberi temsil eder. Jonas, Ibranice “Yonah” kelimesinden gelmektedir. Arapga’da
“Ytinus” seklinde adlandirilirken, Bat1 dillerine “Jonas” ve “Jonah” seklinde ge¢mistir. Kur’an-1
Kerim, Incil ve Tevrat'ta yer alan peygamberlerdendir. Bu isim filmde degistirilip
dontistiiriilmeden dogrudan kullanilmagtir.

Jonas, filmde An1 Toplayicisi olarak izleyici karsisina ¢ikar. Bilgiyi, gegmis anilar1 ve duygular
An1 Aktaricisi’ndan 6grenir, deneyimler ve onu gerektigi yerde kullanir. An1 Aktaricisi, Jonas
ve Gabriel'in sag bileginde diger insanlarda bulunmayan bir isaret/alamet vardir. An1 Aktaricisy;
bilgiyi, tarihi, anilari, renkleri, aciy1, kahkahay, sevgiyi ve gercekleri Jonas’a programli bir
sekilde aktarir. Bunu yaparken asil maksadi, bilge kisiligiyle onu egitmek ve gelecekte
tistlenecegi 6nemli vazifeye onu hazirlamaktir. An1 Aktaricist ve Jonas’in birlikteligi ile Jonas ve
Gabriel arasindaki miinasebet, peygamberlerin hayatindan izler tasr.

Kutsal kitaplar ve peygamberler tarihine bakildiginda, An1 Aktaricis1 ve Jonas ile Jonas ve
Gabriel arasindaki iligkiyi cagristiran benzer durumlar vardir. Bazi peygamberler kendilerinden
sonra resul ya da nebi olacak bazi kimselerin egitiminde rol oynarlar. Hz. Adem, “Habil'in
yerine kendisine bahsedilen” oglu $it’i istikbale hazirlar. (Giindiiz, 2010, s. 215). Hz. Ibrahim;
Ismail ve Ishak peygamberlerin babasidir ve onlari yetistirmistir. Hz. Ibrahim, yegeni Hz. Lat'un
egitiminde belirleyici olmustur. (Harman, 2000). Hz. Ya'k(ib, Hz. [brahim’in torunu, Hz.
Ishak’in ogludur ve babasinin rehberliginde teblig vazifesini yiiklenir. Hz. Y{isuf, Hz. Ya'k(ib'un
ogludur. (Harman, 2013). “I1ahi nezaret altinda” yetisen ve genglik ¢agma gelince “kendisine
hikmet ve ilim” verilen Hz. Miisa, kaymnpederi Hz. Suayb’in yaninda on yil kalmigtir. (Harman,
2020, s. 211). Hz. Siileyman, Hz. David’'un ogludur ve babasmin yaninda olgunlasmustir.
(Harman, 2010). Hz. Daviid ve Hz. Siileyman’in soyundan gelen Hz. Zekeriyya, oglu Yahya'y1
manevi mirasina sahip ¢ikmak {izre egitir ve O'na “I1ahi teblige simsiki saril”masini ogiitler.
Ayrica, Hz. Meryem'i himayesine alarak Hz. Isa’nin yetistirilmesine vesile olur. (Aydmn, 2013).

Filmde bebek roliindeki Gabriel, Ibranice kdkenli bir kelimedir. “Tanri'nin giicii” anlamina gelir.
Islam inancina gére Gabriel, “Cebrail” veya “Cibril” olarak bilinir. Hristiyanlikta Gabriel, Hz.
Meryem'’e Isa’nin dogumu hakkinda miijde getiren bir melektir. Gabriel, Jonas’tan sonra gelecek
an1 toplayicisini temsil etmektedir. Tipki Am1 Aktaricis1 ve Jonas gibi sag bileginde bir
leke/isaret/alamet vardir. Peygamberlik miihriinii ¢agristiran bu isaret, bir nevi seckinlik
alametidir. Gabriel, masumiyetiyle gelecekteki degisimin ya da kurtulusun habercisidir. A
Aktaricisinin Jonast farkli tehlikelere karsi uyarmasi, korumasi ve egitmesi, Jonas'm da
Gabriel'i himaye etmesi, bir peygamberin baska bir peygamber adaymi korumasi ve
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yetistirmesini andirir. Bu koruma, sadece fiziksel bir savunma degil ayn1 zamanda bir
dongiiniin siirekliligini saglama ve daha iyi bir gelecek insa etme ¢abasidir. Peygamberler, hem
kendinden onceki peygamberlerin mesajini korumus hem de bu mesaji gelecek nesillere
aktarmislardir. An1 Aktaricisi'nin Jonas’i, O'nun da Gabriel’i egiterek korumasi, ilahi mesajmn ve
insanligin gelecegini, inang ve yasanti noktasindan giivence alta alir.

Sanat eserleri, insanlik tarihindeki sorunlara ¢6ziim arama ve sunma ¢abasini farkli bigimlerde
yansitir. The Giver'daki Jonas'm hikayesi ile Kur’an-1 Kerim’deki Y{inus peygamberin kissasi,
bu baglamda hakikate giden yolda inancin ve azmin 6nemini vurgulayan iki gii¢lii 6rnektir. Her
iki hikdyede de ana karakterin tasidigi fikirler, baslangicta genis kitleler tarafindan
reddedilirken yalnizca birkag kisinin inanciyla yanki bulur. The Giver’da Jonas, "esitlik" ad1
altinda duygularin ve 6zgiirliiglin bastirildigr “gézetim toplumunda” yasamaktadir. Ancak,
kendisinden gizlenen gercekleri kesfetmeye basladiginda bu diizenin insanlhigin 6ziinii yok
ettigini fark eder. Insanlar bu gercekleri gérmeye cagirir ancak toplumun ¢ogunlugu ona sirt
gevirir. Bu siirecte Jonas'in yaninda yalnizca Fiona ve Asher vardir. Fiona, "beyaz" ve "temiz"
anlamina gelir. Fiona, Jonas’1 anlamaya ve ona destek olmaya calisir. Jonas'in smir1 gegerek
insanlig1 kurtarmasina yardim eder. Asher, Ibranice kokenli bir kelimedir. "Kutsanmis, mutlu"
anlamma gelir. Asher, baglangicte cekingen bir karakter olarak resmedilir. Sonrasinda ise
Jonas’a inanir ve kendi hayatini tehlikeye atarak arkadasini kurtarir. Jonas'in hakikate olan
inanc1 ve Fiona ile Asher’in yardimlari, toplumun kurtulusuna vesile olacaktir.

Filmdeki toplum diizeni bireylerin isimlerini ve kimliklerini belirli rollerle sinirlandirir: "Anne”,
“baba”, “alica”, “dagitict" gibi unvanlar, kisilerin bireysel ozgiirliiklerinden ziyade islevlerini
temsil eder. Bu, kisisel hikayelerin ve ozgiinliiklerin bastirildigi bir diizenin yansimasidir.
Anonimlik, bireyin topluluk icinde kaybolmasim ve kolektif bir yap: igerisinde eritilmesini
sembolize eder. Filmde kolektif yasam petek figiirleriyle birlikte izleyiciye hissettirilir. Petekteki
hiicreler birbirinin aynidir. Bu goriintii, komiin hayatinin bireysellikten ¢ok toplum hayatinin
ehemmiyetini simgeler. Kolektif yasamda bireyler cogu zaman gozardi edilir ancak gorevleri
toplulugun isleyisi i¢in hayati 6neme sahiptir.

Y{inus peygamber kissasinda da gonderildigi kavmin ad1 ya da bireylerin ismi verilmez. Bu
anonimlik, hikayenin mesajini bir kavimden alip evrensellestirme islevi goriir. Kavmin ad1 veya
kisilerin kimlikleri tanimlanmaz, asil olan onlarin tutum ve davranislaridir.

Isimlerin belirtilmemesi, toplumun bireylerden bagimsiz bir sekilde itaatkar ya da tutumlarmin
tasvir edilmesini kolaylastirir. The Giver’da kisilerin isimlerinin olmamasi, onlarin duygusal ve
zihinsel agidan baskilanmig bir toplumun pargas1 oldugunu gosterir. Yiinus Peygamber’in
kissasinda ise kavimin anonimligi, kolektif bir inkarin ve ardindan gelen kolektif tovbenin
semboliidiir. Isimler bireyin kimligini, belirsizligini ve topluluk igindeki yerini belirler. Filmde
de oldugu gibi duygular bastirildiginda ya da insanlar anlammu yitirdiginde, bir kimlik krizi
ortaya ¢ikar. Insanlar yalnizca toplum igin bir arac haline gelir. Bununla birlikte isimlerin
anilmamasi, hikayeyi bir birey ya da toplulukla simirlandirmaktan kurtarir ve mesajin
evrensellestirilmesine olanak tamir. Hz. YGnus'un kissasinda, kavmin anonimligi onlarin
herhangi bir zaman ve mekanda yasayabilecek herhangi bir topluluk olabilecegi anlamina gelir.
Bu, hikayenin ¢aglar boyunca farkli toplumlara uygulanabilirligini arttirir. The Giver'da da
benzer bir durum vardir. Toplumun iiyelerinin isimsizligi, bu distopik diizenin yalnizca bir
kurgu evrenine ait degil, ayn1 zamanda ger¢ek diinyadaki toplumsal yapilarin elestirisi
oldugunu da ima eder.
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Isimler genellikle hikayelerde sembolik bir deger tasir. Y(inus peygamberin ismi Arapga’da
"balik™ anlamina gelen bir kokten gelir ve onun kissasinda balikla olan baglantisini akla getirir.
Ancak kissada diger bireylerin isimlerinin olmamasi, bu sembolik bagmn sadece peygamberle
siurli kalmasma yol agar. The Giver'de Jonas ismi, dogrudan kutsal kitaplardaki Y{inus
peygamberi ¢agristirir. Her iki karakter de bir hakikati kesfetme ve topluma iletme gorevi
tistlenir. Diger insanlarin isimlerinin verilmemesi, Jonas'mn farkliligini ve liderlik potansiyelini
daha da belirgin kilar. Her iki hikayede de ana karakter, bir kurtarici ya da yol gosterici rolii
uistlenirken, toplum anonim bir kalabalik olarak amnilir. Filmde Jonas, hakikati gérmiis ve
bireyselligini koruyan tek kisidir. Y(inus peygamber de Allah’in mesajin1 alan ve kavmini dogru
yola cagiran kisidir. Anonim kalan kavim ve topluluk, kurtulus ya da kaybolma arasmnda bir
se¢im yapar.

Dinlerde, 6zellikle ilk inanan insanlar yeni bir inancin temellerini atan ve onu yaymak igin
zorluklara katlanan bireylerdir. Onlarin isimlerinin bilinmesi ve 6ne gikarilmasi, bu kisilerin
hem 6ncii hem de 6rnek olmalarindan kaynaklanir. ilk inananlarin isimlerinin bilinmesi, onlarn
gosterdigi cesarete ve direnige bir sayg1 durusudur. Jonas’a inananlar, sistemin degismesi igin
gerekli ilk adimlar1 atan kigiler olarak vurgulanir. Onlarin yaptigr eylemler toplumu
doniistiirmek igin bir baslangi¢ noktasidir. Dinde zamanla inananlarin sayis: artikga, bireysel
kimliklerin 6nemi ve toplulugun bir parcas: olma kavrami 6n plana gikar. Anonimlesme,
bireysel eylemlerin degil, inancin yayginlasmasini ve biiyiik bir topluluga doniismesinin bir
yansimasidir. The Giver'da Jonas’a inanmayan bireylerin anonimlesmesi, onlarin sistemin
monotonluguna teslim olduklarmi ve bir fark yaratmadiklarini sembolize eder.

Hz. Y(nus'un kissasi, Kur'an-1 Kerim'de anlatildig1 tizre, kendisinin peygamber olarak
gorevlendirilmesi sonrasinda halki Allah’a inanmaya ve tovbe etmeye davet etmesiyle baglar.
Ancak insanlar, onun mesajini reddeder ve ona sirt gevirir. Otuz ii¢ y1l devam eden teblig ve
irsat vazifesi neticesinde Hz. Y(inus’a yiiz bin kisiden fazla olan kavminden biri erkek digeri
kadin olmak iizere sadece iki kisi inanir. “Iman edenlerden birisi ilim ve hikmet sahibi Rubil,
digeri de abid ve zahid Tenuh” olur. (Koksal, 2004, s.148). Hz. Y(inus'un kissasindaki bu detay
ile filmdeki Fiona ve Asher’in varlig1 bire bir Ortiisiir. Y(inus peygamberin kissasi ile Jonas'in
hikayesi, cesaret ve azim gibi evrensel temalari isler. Her iki karakter de hakikati savunurken
yalmizlik ve reddedilisle yiizlesir. Ancak yanlarinda bulunan iki kisinin inanci, onlarin
miicadelelerini hakli ¢ikarmaya yardim eder.

Lily, "saf, ¢icek, zambak, masumiyet" anlamlarina gelir. Hristiyanlikta zambak, genellikle
Meryem ile iligskilendirilir ve kutsanmis safligin timsali olarak goriiliir. Lily karakteri filmde
saflik ve masumiyetin semboliidiir. Jonas'in iivey kardesidir. Anne ve babasma mubhalif olarak
Jonas’a baz1 noktalarda hak verir, inanir ve onu sever.

Rosemary, Jonas'tan onceki segilmis kisidir. Fakat ge¢misin anilar1 ona agir gelmis ve egitimini
yarida birakmustir. Gorevini yerine getiremedigi icin de basyaslhlar tarafindan oldiiriilmiistiir.
Dolayisiyla “an1 aktaricis1” vazifesini ifa edememistir. Rosemary karakterinin ani toplayicisi
olamayisi, peygamberler tarihindeki resul ve nebi sisilesinde kadinlar yerine erkeklerin tercih
edildiginin yansimas: olarak okunabilir. Bu baglamda, Kur’an-1 Kerim’de miistakil bir ayet
bulunur:

Senden once gonderdigimiz peygamberler de farkli degil, ancak senin gibi sehir
halkindan kendilerine vahyettigimiz bir kisum erkeklerdi. Insanlar yeryiiziinde gezip
de kendilerinden oncekilerin sonu nasil olmus bakip ibret almazlar mi? lyi bilin ki
dhiret yurdu, Allah’a kars: gelmekten sakinan ve gonlii O’nun korkusu ve saygisiyla
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dopdolu olanlar igin siiphesiz daha hayirlidir. Hald aklinizi kullanmayacak misiniz?
(Yusuf:12/109).

Filmde gercegi bulan ve Jonas’a inanan karakterlerin yani Rosemary, Fiona, Asher ve Lilly’nin
isminin verilmesi, diger karakterlerin ise adlarmin bildirilmemesi ilging bir ayrinti olarak dikkat
ceker.

3.3. Yola Cikis, Kendini Gergeklestirme ve Hakikate Ulagsma

Jonas, Fiona ve Asher ii¢ kafadar arkadastir. Bu birlikteligin 6miir boyu devam etmesini isterler.
Bir bulusmalarinda tiggen seklinde insa edilen fiskiyeye, kiigiik bir selale gibi akmakta olan
suyun altindan gecerek girerler. Orada konusup sozlestikten sonra da ayni yolu takip ederek
cikarlar. Bu cift tarafli gegis, her {i¢ kahramanin da hayat yolculugunda ugrayacag: biiyiik
doniistimlerden haber verir. Jonas'm Ani Toplayicisi olarak secilmesinden sonra hayatinda yeni
bir sayfa acilir. Egitim almak {izere eski ani toplayicisinin evine gider. Eve biiyiik ahsap bir
kapidan girer. Kap1 agilirken izleyiciyi uyaran gicirt: sesi, izleyicide biiyiik merak uyandirir. Pek
¢ok anlatida sembolik olarak esik anlaminda kullanilan kapailar; bilinenden bilinmeyene, maddi
olandan manevi cihete ya da siradan seylerden 6zel olana gegisi temsil eder. Bu esigi asanlar,
biiyiik zorluklarla kargilagir ve bagarili olurlar. Jonas'in gectigi tahta kapi, siradan bir diinyadan
onun Otesine gegisi, yani hakikate ve daha derin bir bilince adim atis1 ifade eder. Bu ilk adimdan
sonra yine ahsap direklerle kapl bir koridordan geger. Ardinda da biiyiik salona ulasir. Burasi,
Jonas'in gergege/hakikate ulasacagl dolayisiyla yeniden dogup kendini gergeklestirecegi
mekandir. An1 Aktaricisi’nin evinin girisinde tiinel seklinde tasvir edilen koridor, gercege
ulagsmaya ve toplumun yabanci oldugu bir farkindaliga dogru yapilan yolculuga isarettir.
Zorluklarla dolu bir yolculuk ve karanlhktan aydinli§a gecisi resmeder. Bu yolculuk; cehalet ve
korku gibi hallerin geride birakilmasmin ifadesidir. Cesaret ve sabirla devam edilen bu
yolculugun nihayetinde bilgi ve hakikate ulasilacaktir. Kisinin varolus siirecindeki énemli bir
merhaleyi tasvir eden bu detaylar, yazili ve sozlii anlatilarda farkli bigimlerde yer alir.
(Campbell, 2010).

Teolojide kapilar, kutsal mekanlara girisi temsil eder. Islamiyet'te bagta Cennet ve Cehennem
kapilar1 olmak iizere “goklerin kapilar1” seklinde farkli vesilelerle anilir. (A'raf: 7/40; Zariyat:
54/11; Nebe’: 78/19). Mescit ve camilerin kapilari, bireyi diinyevi hayattan manevi iklime
ulagtirir. Hristiyan kiiltiirde, kisinin Tanri'ya yakinlasacagi bir mekana gegisi ifade eder.
Musevilik'te ise mabetlerin girisi, kutsalligin sinirlarmni isaret eder. Her {i¢ dinde de kabir/mezar,
cennet ya da cehennem yolculugunun baslangicidir. Antik ¢cagda ve Roma déneminde bu esigi
tasvir etmek {izre, yani oteki diinyaya “gecisi sembolize eden kapilar” mezar taglarinda yerini
almistir (Kortanoglu, 2017, s. 5-6; Ding, 2020, s.153-156; Ding¢-Findik, 2021, s.250).

Jonas, kendisinden 6nceki ani toplayicisindan 6grendigi bilgilerle farkli bir diinyaya adim atar.
Eski an1 toplayicisi, Jonas’a sorumluluklarini ve uymas: gereken kurallar: agiklar. Jonas, egitimi
sirasinda bireysel hayat, toplum yasami ve kiiltiirel miras1 6grenmege baslar. Bu egitim siireci,
on farkli hayat sahnesi/“an1 aktarimi”yla gergeklesir. S6z konusu egitimde ilk derste insanoglu
icin Oncelikli hedef ve idealler agiklanir. Ardindan farkindalik i¢in telkinlerde bulunulur. Daha
sonra sevgi, muhabbet ve ask {izerinden nikah/ailenin 6énemi aktarilir. His ve duygu diinyasi
uyarilarak harekete gegirilir. Inang ve ibadetin giizelligine vurgu yapilir. Dogum, bebek/gocuk
ile ebeveyn arasindaki giiclii bag hissettirilir. Insanlarin acimasizligi, zuliim ve a¢ gozliiliigii
gosterilir. Nihayet, katliam ve savaslarla cinayet/6ldiirme/cana kiymanin kotiiliglinii
i¢sellestirmesi saglanir. Son derste de Jonas't zorlu goreve fiziki olarak hazirlamak amaciyla
cesaret, gii¢, dayaniklilik ve performansi arttirilir. Biitiin bunlarla birey ve toplumun iginde
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bulundugu agmazlar gz oniine serilir ve problemlerin ¢6ziimii icin Jonas’a ne yapmasi ya da
yapmamas! gerektigi anlatilir. Farkli zamanlarda Jonas’a gosterilen ve onun doniistimiinii
saglayan bu on hayat sahnesi, Incil ve Tevrat'taki on emri ¢agrigtirr.

“On Emir”, Musevilikte Hz. Musa'ya Sina Dagi'nda vahyedilmis hiikiimleri icerir. Insanlarin
bireysel ve toplumsal sorumluklarini belirleyen bu prensipler ayn1 zamanda insanlar ile Yaratici
arasindaki miinasebetin sinirlarin1 da ¢gizer. On Emir, Hristiyanlikta da yer alir. Farkli
mezhepler, bu emirleri yorumlayarak hayata gegirilmesini salik verir. Bat1 kiiltiirtinde On Emir,
Hristiyan ahlakinin temeli olarak kabul edilir (Unal, 2015).

Ani Aktaricisy, Jonas ile bilek bilege tutusarak ona dogrudan tecriibe/biling aktarimi yapar. Bu
egitim, Jonas'1 gelecege hazirlar. Jonas’a gosterilen ilk sahne, karla kapli bir yamagta kizakla
kayma anidir. Beyaz renk; saflik, temizlik ve bilgeligi temsil eder. Jonas’in ilk aniy1 karlarla kaph
bir dagda deneyimlemesi, yeni ve yiiksek bir bilgiye, saf bir hakikate adim attigini sembolize
eder. Kar, orman ve daglarla ilk defa karsilasmasi, onun ruhsal ve zihinsel olarak gercege
hazirlamigin1 ve bu hakikatin pakhigmi simgeler. Jonas'mn kizaga binmesi ve karla kapli bir
yamactan kayarak ilerlemesi, onun kendi manevi yolculugunu ve bilinmeyen bir hakikate
dogru yol katetmesinin isaretlerini tagir. Kizakla kaymaga baslayan Jonas, ilahi sesleri duyar.
Nihayetinde bacas: tiiten bir eve ulasir. Evin bacas tiitmekte ve igeride Hristiyanlikta en ¢ok
sevilen Noel ilahilerinden Silent Night okunmaktadir (Barron, 2014). Evin kapisinda Noel
gelengi bulunmaktadir.

Jonas'in karla kapli bir ormanda, evin iginden gelen ilahi sesi duydugu sahne, Hz. Isa'nin
dogumu ve Noel temastyla birlikte sunulur. Karin saflik ve ilahi mesaji temsil etmesi, Hz. Isa'nin
masumiyeti ve peygamberligiyle iliskilendirilir. Evin i¢indeki sicaklik ve huzur, manevi bir
siginak olusturur. Jonas'm gordiigii bu sahne, yeniden dogusun habercisidir. Insanligin
kurtulusu, huzurlu bir evin yeniden tesis edilmesiyle miimkiindiir. Topluma hakikati ve bilgiyi
geri getirecek olan Jonas, bu misyonla hareket eder. Tipki yilbasinin yeni baslangiglar ve Hz.
[sa’'nin dogumunun insanlik icin bir déniim noktasi olmasi gibi Jonas'in “kar sahnesi”’ndeki
deneyimi de toplum igin biiyiik bir doniisiim ve manevi dogusun sembolii olur.

Jonas, 6grendikge daha fazlasin1 gormek ve hissetmek i¢in derin bir arzu duyar. Bu arzu, onun
icinde bir taraftan farkindalik olustururken diger taraftan da sisteme isyan etmesini netice verir.
Jonas, zamanla sadece kendi varliginda degil toplumda da bir¢ok olumsuzlugu fark eder.
Giinliik hayatta almas1 gereken igneleri tamamaiyla birakir ve renkleri yeniden gormeye daha
once hissedemedigi duygular1 yasamaya baslar. Jonas artik farkl bir gerceklik algis1 ve yasam
arzusuyla doludur. Robotluktan gikar, gercek bir insana dontistir.

Ani aktarimi sirasinda Jonas’a gosterilen ikinci sahnede alnindan bir ar1 sokar. Alin, "tigiincii
goz" veya ruhsal farkindalik noktas: olarak kabul edilir. Jonas’t arinin sokmasi uyarilma veya
farkindaligin bagslangicini simgeler. Aci, ¢ogu zaman Ogrenme ve biiylimenin bir pargasi
olmakla birlikte uyanis1 da simgeler. Jonas bu sahnede zihinsel ve ruhsal bir gerceklige
uyanmaktadir. Bu, onun fiziksel bir aci duymasmi degil, ruhsal ve duygusal anlamda
farkindalik yasadigini gostermektedir. Hristiyanlikta ac1; arinma veya aydinlanma araci olarak
goriilmektedir. Ari, Incil’de hem bal hem de aciy1 ifade eder. Bal, {lahi bilginin ve aydinlanmanimn
sembolii olarak kullanilirken arinin sokmasi ise bilginin elde edilmesi igin asilmasi gereken
zorluklar temsil etmektedir. Jonas’t armin sokmasi daha ¢ok onun aydinlanmasi, tiglincii
gozlinilin agilmasi ve hakikate ulasmasinin baslangicini ifade eder.

Filmde Basyasly, kralige ar1y1 temsil eder. Kralige ar1, bir kovandaki merkez kisidir ve tiim arilar
onun ¢evresinde organize olur. Petek seklinde tasarlanan yapay cennette insanlar tek tip elbise
kullanurken Bagyasli, Jonas ve An1 Aktaricist onlardan farkli giyinmektedir. Bu noktada Ani
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Aktaricisi'nin dort kutsal kitabin indirildigi Orta Dogu cografyasini gagristiran cellabiye giymesi
dikkate sayandir. Bu kiyafet; An1 Aktaricisi ve onun yasadigl eve, mistik bir hava verir. Yapay
cennette An1 Aktaricis1 disindaki biitiin erkekler, kisa saclidir; sakal ve biyiklar1 yoktur. Am
Aktaricisinin manevi ¢agrisim yapan bir kiyafet giymesi, yine kendisine sufi bir goriiniim
kazandiran sakal ve biyiginin olmasi; bilge kisiligi yaninda herkesten farkli bir kimlige sahip
oldugunu ve bireysel farkindaliga ulastigini simgeler. Bunlar ayn1 zamanda, tistlendigi roliin
biricikligini de gosterir.

Jonas, an1 aktariminda gordiigii savas sahnesinde insanin acimasizligini, oliimiin ve aciin
agirligin hissederek bu yiikii tastmanin kendisi i¢in dayanilmaz oldugunu diisiiniir. Bu sahne,
onun gorevine olan inancini ve giiclinii sorgulamasina neden olur. Jonas, bu agir yiikten
kurtulmak i¢in ani toplayiciligini birakmay: diisiiniir. Ancak bu gorev, yalnizca onun
tasiyabilecegi bir sorumluluktur ve kagisin aslinda insanlik i¢in bir ¢6ziim olmadigini fark eder.
Egitime devam ederek toplulugu i¢inde bulundugu durumdan kurtarmaga karar verir. Zorlu
bir miicadeleye girisir ve insanlig1 kurtarir.

Jonas'in birey olarak filmin baglangicindaki “ilksel” hali; “Campbell’in tespitleri dogrultusunda
ortaya konulan sablonla ayni paralelde ilerler ve “insan kahraman”, “savas¢t kahraman”, “asik
kahraman” ve imparator kahraman” evrelerinin ardindan toplumun kurtulusunu
sagladigindan “diinyay: kurtaran kahraman” ya da iginde ilahi okunan eve ulagmasiyla “aziz

kahraman” seklinde noktalanir” (Campbell, 2010, s. 345-386).
3.4. Kurulu Diizenle Catisma

Jonas, yasadiklarin hayatin anlamsizligmni fark ettiginde anilar1 ve duygulari yeniden
kazandirma gabasiyla toplulugun "kusursuz" diizenine tehdit olusturur. Bagyasllar, Onu adim
adim izler ve ne yapmak istedigini anladiklarinda Jonas’ 6ldiirmege karar verirler. S6z konusu
miicadele, hakikati savunmanin ve degisim igin verilen savasin 6nemini vurgular. Bu durum,
peygamberlerin insanlara ilettikleri tevhit mesajiyla toplumsal diizeni sarsmalarima paralellik
gosterir. Peygamberler, teblig ettikleri hakikatle en basta yoneticilerin tepkisini ¢eker. Bu sebeple
de 6nce dislanir sonra da yok edilmek istenirler.

Jonas'm toplumun diizenine karsi gelerek ge¢misin anilarini geri getirme cabasi, Y{nus
Peygamber’in Nineva halkini putperestlikten kurtarma miicadelesiyle 6zdeslesir. Her iki
durumda da bireyin, toplumun yerlesik diizenine karsi dogruyu ve hakikati ortaya koyma
¢abasi One ¢ikar. Jonas, toplumun kat1 diizenine meydan okur. Anilar1 geri getirerek insanlarin
ozglir iradelerini ve gercek duygularini yeniden kazanmalarini ister. Ylinus peygamber de
Yaraticinin mesajini iletirken kurulu diizene karsi ¢ikar. Hz. Y{nus gibi Jonas da mevcut
durumu sorgulayip degisim gagrisi yapar. Yerlesik diizen ile olan ¢atisma, iki durumda da
merkezdedir. Jonas'mn miicadelesi, tipki Y{inus Peygamber’'in yaptig: gibi, kaliplasan davranis
bicimleri, insanliktan uzak hayat anlayis: ve inangtan yoksun ruh diinyasi {izerinedir.

Peygamberlerin gonderildikleri kavimler tarafindan ilk basta reddedilmeleri hatta zulme ve
oldiiriilme tehditlerine maruz kalmalari, Ilahi mesaji kabul etmeyen toplumlarin degisime
direng gostermeleri ve karg gikmalariyla ilgilidir. Peygamberler bu yolda pek ¢ok zulme maruz
kalmustir. “Yahudiler; Hz. Zekeriyya" (Aydin, 2013, s. 211), “Hz. Yahya" (Aydin, 2013, s. 234) ve
Hz. Circis’i dldtirmiistiir. “Hatta Circis peygamber ti¢ defa katledilmis ve tekrar diriltilmigtir"
(Tiimer, 1993, 26). Ayni sekilde “idris peygamber" (Harman, 2000, s. 479) ve “Hz. Isa’y1 da
oldiirmek istemislerdir" (Harman, 2000, s. 470). Filmde Jonas'in ve ondan 6nceki an1 toplayicisi
olan Rosemary'nin yasadiklar1 da bu cercevede degerlendirilebilir. Rosemary, toplum
hayatindaki eksik ve yanhsgliklar fark etti§inde yoneticiler tarafindan tehdit olarak algilanir ve
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oldiirtiiliir. Ay sekilde Jonas da toplumun gelecegi igin tehlikeli goriiliir. Nihayetinde de infaz
edilmesine karar verilir.

Ytinus Peygamber de Ninevalilar1 putperestlikten vazgecirip Allah’a yo6neltmekle
gorevlendirilmistir. Ancak halk, yerlesik inanglarina ve geleneklerine siki sikiya baghdir. Hz.
Y{inus'un ¢agrisina karsi ¢ikar ve direnirler.

Hz. YGinus ile Jonas'm hikayesi; gercegin anlasilmasi, hakikatin ilan edilmesi ve kabuliindeki
zorluklar ve bu miicadelenin toplumsal doniisiim i¢in ne anlama geldigini vurgular. Jonas,
bireysel 6zgiirliik ve duygularin 6nemini topluma kazandirirken; Y{inus peygamber de tevhit
inancinin  kabuliine vesile olur. Her iki miicadelede de hakikatin her zaman direncle
karsilasacag1 ancak cesaret ve azimle hareket eden bireylerin insanlik igin koklii degisimlere
vasita olabilecegi mesajini tasir.

3.5. Secilmislik, Vazife Suuru ve Toplumsal Doniisiim

The Giver'm olay orgiisii; bireysel 6zgiirliigiin bastirildig1 bir diizen {izerine kurgulanir.
Insanlar, gegmisin acilarmdan ve mutluluklarindan tamamen armdirilmis, duygusuz bir yasam
stirmektedir. Toplum diizeni esitlik ad1 altinda 6zgiir iradenin yok edilmesiyle korunmaktadir.

Filmdeki toplum yapisi, bagyashlar olarak isimlendirilen bir heyet tarafindan kurulmustur.
Utopik bir evren olarak tasarlanan yeni diinyada insanlar, meslek tercihinde bulunamazlar ve
kendilerine tanimlanan gorevleri yapmak mecburiyetinde birakilirlar. Insanlar birbirinin aynist
olan konutlarda yasamaktadir. Sokaklar, caddeler ve evler daima kamera ile izlenmektedir.
Insanlarin biitiin yasamui gozlemlenerek toplum ve bireyler kontrol altinda tutulmaktadir ve
insanlarin gelecegi basyasilar tarafindan planlanmaktadir.

The Giver, insan ruhunun 6ziinii olusturan degerlerin, diizen ve giivenlik adina yok edildiginde
insanligi, yaratilis gerceginden nasil uzaklastigini gliglii bir sekilde ortaya koyar. Filmin
baslangicinda An1 Aktaricisi tarafindan Jonas’a iginde kilise ilahilerinin okundugu bir ev
gosterilir. Ormanin iginde, etrafi karlarla kapli, bacasi tiiten ve kalabaliklardan uzak bir ev.
Jonas’mn filmin en sonunda zorlu miicadelelerle ulastig1 son nokta da burasidir. Dolayisiyla
insanoglunun huzur ve mutlulugu yakalayabilecegi ideal mekanlarin birbirinin aynisi olan
“konut”lar yerine icinde gercek ailelerin yasadig: ve ilahilerin okundugu “ev”ler oldugu mesajt
verilir.

Bagkarakter Jonas, ani toplayicis olarak segildiginde, toplumun ge¢misine ait anilar1 6grenme
ayricaligina sahip olur. Bu anilar; sevgi, mutluluk, ac1 ve 6zgiirliik gibi yok edilmis temel duygu
ve deneyimleri barindirmaktadir. Jonas, 6grendigi bu gerceklerin 1s1ginda toplumun bastirilmig
dogasini sorgulamaya baglar. Kaybedilen degerlerin geri kazanilmasmin gerekliligine inanur.
Jonas’m manevi bir uyanis yasamasi ve kurtarici bir figiir olarak rol almas, izleyiciye insan
dogasin1 ve yaratilis gayesini anlatan gficlii bir metafordur. Jonas'in diisiinceleri ve yasadig1
olaylar peygamberlerin gonderilis amaci ile paralellik gosterir. Yinus peygamber ile Jones,
insanligin kurtulusu yolunda paralel bir anlat: sunar.

Bagyaslilar, Jonas'm sahip oldugu “akil, dogruluk, cesaret ve bir seylerin 6tesini gorebilme”
yetisi sebebiyle onu segilmis kisi ilan eder. Jonas, renklerin algilanamadig1 yapay diinyada
renkleri zaman zaman fark edebilmekte ve bu sebeple saskinhigini gizleyememektedir.
Etrafindakiler, Jonas'in farkindaligindan habersiz bir sekilde onun “tuhaf” oldugunu
sOylemektedir. Aslinda olmas gerektigi gibi bakan Jonas’tir, tuhaf olan ise diger insanlardir.
Filmin baslangi¢ sahnesinde her sey siyah beyaz olarak verilir. Topluluktaki herkes siyah beyaz
gormektedir. Bu ayrinti, onlar1 gayriinsani bir durumla eglestirir. Jonas, topluluktaki
insanlardan farkl olarak kimi renkleri algilayabilmektedir. Jonas'in diger karakterlerden farkl
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biri oldugu izleyiciye bu sekilde hissettirilir. O, renkleri gordigiinii ilk basta kimseyle
paylasmaz. Gordiikleri karsisinda sagskindir. Renkleri fark ettiginde adeta kendinden geger. Yine
ayni sekilde An1 Aktaricisi tarafinda kendisine gosterilen “hayat sahneleri”ne baygin bir halde
sahit olur. Bu iki durum bir siire yalnizca onun igsel bir farkindalig1 olarak kalir. Jonas'm kimi
yetileri, tipki peygamberlik 6ncesindeki irhasat ornekleri gibi, etkileyici ve tedirgin edicidir.
Renkler, bu hikayede teolojik gondermeler yaninda gercek farkli duygulars, fikirleri, zevkleri ve
¢ok yonluligii temsil eder. Diger insanlar, bu gergeklikten yoksundur ciinkii duyular:
koreltilmistir. Jonas'mn kimi yetileri toplumun diger bireylerinden farkli olarak gercegi
algilayabilmesini saglar ve onun bir anlamda segilmis kisi olmasina isaret eder. Bu paralelde
Jonas’a ani aktarimi yapildiginda onun bir nevi baygmlik gecirmesi, vahiy stirecinde
peygamberlerin yasadig1 vaziyete benzer. Jonas'm Ani Toplayicisi olmadan 6nceki ve sonraki
halleri, peygamberler tarihinden izler tasir. Bunlardan biri de “irhasat” kavramiyla ilgilidir.

Irhasat, peygamberlerin niibiivvetten dnceki hayatlarinda meydana gelen olaganiistii olaylart
ifade eder. Bu kavram; farkl yetiler, hakikate yatkin bir zihin ve ruh halini tanimlamada da
kullanilir. Bu tiir olaylar, peygamberlerin secilmis kisiler olduguna isaret olarak degerlendirilir.
Peygamberler, insanlarin goremedigi hakikatleri sezebilir ya da algilayabilir. Hz. Isd'nin
dogduktan hemen sonra konusmasi irhasattir. Yine Hz. Muhammed’in dogumu sirasinda
yasanan olaylar, ¢ocukluk yillar1 ve genglik donemindeki olaganiistii baz1 hadiseler, bu
kapsamda anilir.

Basyasli, gorev dagiliminin yapildigi torende Jonas'm gorevini agiklarken, onun {istiin
ozelliklerinden bahseder ve Jonas’la gurur duyduklarmi soyler. Bunlar, resul ve nebilerde
goriilen temel vasiflardir. Peygamberler, risalet 6ncesi ve sonrasinda bu agir géreve hazirlanir.
Tekamiilleri hayatlar1 boyunca devam eder. Vazifeleri sirasinda siddete maruz kalir, yalancilikla
suglanur, yasadiklari cografyadan uzaklastirilirlar. Bu nedenle sabirh ve giiglii olmalari elzemdir.
Jonas, segilirken ona yeterince giiglii olup olmadig1 sorulur. Jonas, saglam bir kisilige sahiptir
ancak kendisine ani toplayicisi gorevi teblig edildiginde biraz saskin biraz da tedirgin olur. Daha
da otesi korkuya kapilir. Bu durum peygamberlerin yasadigi bir duygu halidir. Jonas'in
secilmesi ona, ge¢misin anilarmi tasima ve onlar1 koruma gorevini yiikler. Yeni diinyada,
insanlarin hafizasindan ge¢misle ilgili her sey silinmis, insanliga dair ne varsa yok edilmistir.
Bunlar1 6grenen ve hatirlayan tek kisi artik Jonas olacaktir. Bu baglamda kiiltiirel bilincin
tastyicisi roliinii tistlenmektedir.

Yéinus peygamber; Incil ve Tevrat'a gore Nineva halkini, Allah’a iman etmege davet eder.
Hadislerde de Hz. Yunus'un Yahudilere gonderildigi bilgisi yer alir. Nineva’da o dénem
itibariyle Yahudiler yasamaktadir. Nineva’da putperestlik yaygindir ve 6zellikle "Ustar" adin
verdikleri puta tapanlarin sayist bir hayli fazladir. YGnus peygamber ahaliyi; mevcut
yasantilarindan ve puta tapmaktan vazgecirmege calisir. Insanlara bireysel ve toplumsal
sorumluluklarin teblig eder. Dogru ve yanlislari bikip usanmadan anlatir. Ancak bu ¢agriya
kulak asilmadig gibi asagilanma ve baskiya maruz kalir. (Muhammed Ali Sabtini, 2003).

The Giver'da basyaghlar tarafindan yeniden insa edilen toplumda inan¢ ya da herhangi bir
ibadet sekli yoktur. Ancak her yerde kendini hissettiren ve mutlak itaat isteyen otoriter bir
yonetim vardir. Topluluktaki herkes, yonetime kayitsiz sartsiz boyun eger. Putlastirilan bir idari
mekanizma hiikiimrandir ve gerek acgik alanlar gerekse kapali mekanlar her an
gozetlenmektedir. Biitiin gozetim araglar1 ve bilgi aktarict mekanizmalar, masonlugun
sembollerinden {i¢gen seklinde resmedilmistir. Bu sembol, "Her seyi goren goz" olarak bilinir.
(Ceardenel, 2005, s. 74-75). Soz konusu ti¢gen, basyaslilarin “stirii” tizerindeki hakimiyetini ve
toplum igindeki konumunu sembolize eder. Jonas, farkindalik siirecinin baglamasiyla birlikte
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basyaslilara olan inanci sarsip yok etme ugrasir. Yakin gevresini, “yasam alani”ndaki idari
isleyis ve insanlara uygulanan robotlagtirma uygulamalar1 konusunda aydinlatmaga calisir.
Kendilerine yapay bir cennet gibi takdim edilen yeni diinyanin aslinda tekdiize bir dongiiden
ibaret suni bir cehennem oldugunu hissettirir. Topluluk {iyelerini; dumura ugratilan duygular,
unutturulan kiiltiirel bellek ve yok edilen 6zgiirliiklerle tanistirmak ister. Asla sorgulanmayan
hatta putlastirilan yoneticilere kars: savas agar. Bu ¢ergevede hem Hz. Y{inus hem de Jonas,
varolussal bir miicadele igerisindedir. Kendi benliklerinin tekamdilii yaninda toplum hayat1 ve
isleyisindeki yanlislar ve problemlere miidahale ederler. Ylinus peygamberin cagrisi, halki
topyekiin degistirmeyi amaglar. Jonas'm miicadelesi de toplumu psikolojik ve sosyolojik acidan
yeniden doniistiirmeyi hedefler. Jonas, omzuna yiiklenen agir gorevi basta tam anlamiyla
kavrayamaz fakat daha sonra bu yolda miicadele eder.

Fimde Jonas'in yasadigr konutun duvarlarinda resmedilen aga¢ deseni dikkat ¢eker. “Yasam
Agac” olarak adlandirilan bu agag, masonlarin 6nemli diyagramlari arasindadir. (Erdogan,
2010, s. 49). Insanoglunun sahip oldugu koklii bilgi, beceri ve tecriibenin bir simgesi olarak
kullanihr. Incil ve Tevrat'ta Yasam Agaci, Aden Bahgesi'nde yer alir ve sonsuz hayatin
semboliidiir. Insanin hem kaderini hem de Yaratic1 ile olan iliskisini sekillendirir. Hristiyanlikta
Yasam Agaci, Yaratici’nin kurtulus planini ve cennetteki yagsami temsil eder.

The Giver’da bireyler, ge¢misin izlerini hatirlamadan yasamaktadir. Konutlarin duvarlarindaki
yasam agacl, ge¢cmisin bu derin anlamini yok eden sistemin semboliidiir. Gegmis insanlarla bag:
koparilan robot insanlar, farkinda olmadan bu semboliin golgesinde yasarlar. Toplulugun
baskic1 diizeni, dogay1 ve yasami kontrol altina almistir. Konutlarin iginde duvarlarda yer alan
agac sembolii, toplumun dogay1 ve tabii olani bastirarak teknolojik bir hakimiyet kurma ¢abasin
gosterir. Yikimdan sonra insa edilen distopik diizen, masonlugun temel sembollerinden “Hayat
Agacl” ve “Piramit”le (licgen ve goz) resmedilir. Uggen, filmde acik ve kapali biitiin yasam
alanlarinda toplumu gozetlemek ve bilgi akisini saglamak igin kullanilir. Hayat Agaci ise
konutlarin duvarinda motif olarak goriiliir. Yasam agaci; kolektif biling ve her seyin birbirine
bagli oldugu anlayisiyla Ortiisiir. Agac dogas1 geregi kokler, govde, dallar ve yapraklardan
olusur. Kokler topraga derinlemesine baglanirken dallar gokyiiziine dogru uzanir. Parcalar
biitiintin diger unsurlar1 olmadan yasayamaz. Bu durum, filmde baskiyla olusturulan kolektif
bilinci temsil eder.

Basyaslilar, biiyiik felaket sonrasinda kusursuz bir diinya tasavvuruyla problemsiz bir hayat
kurguladiklarma ileri siirerler. Toplumun giivenligi ve ahengi icin bireysel 6zgtirliik ve kolektif
suuru yok etmis, insani vasiflar1 ortadan kaldirmislardir. Bu sebeple insanlar muhakeme
yetenegi ve sorgulama yetisini kaybederler. Dolayisiyla cehenneme benzeyen yasam bi¢iminin
farkina varamazlar. Iginde bulunduklari diizenin miikemmelligine inanirlar. Bagyaghlarin istek
ve planlamalar1 dogrultusunda hayatlarmni siirdiiriirler. Filmde biitiin bu problemlerin
basyashlardan kaynaklandigr vurgulanir. Gozetleme ve toplumu kontrol altinda tutma
mekanizmalarin kesintisiz bir sekilde isleten basyasllar, insanlar1 takip ederken ya da onlara
atanmus gorevler hakkinda bilgilendirme yaparken masonik semboller kullanirlar. Yonetici
kadrosunun hayat anlayis1 ve topluma bakisini temsil eden bu semboller, yeni diinyay:
yasanmaz hale getirmistir.

Yapay cennetteki sistematik baski ve sindirme calismalarin1 desifre eden Jonas, toplum
hayatindaki kole diizenini sona erdirmek ister. Bu dogrultuda biiyiik bir miicadele vererek “ar
smur1” gececek ve tarihin taniklik ettigi biitiin insani tecriibelerin serbest kalmasini saglayacaktir.
Bu serbestiyet, yapay cennette her seyden bihaber yasayanlarin gercegi gorerek kurtulmasina
vesile olacaktir.
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Jonas, egitime basladiktan sonra her giin An1 Aktaricisi'na gider. Buraya sadece Jonas girebilir.
Burada dikkat ceken nokta ani aktaricisinin evinin konum itibariyle bilinen yasam alani ile
bilinmeyen cografyanin tam arasinda yer almasidir. Ani1 aktaricisinin evi, fiziksel olarak bilinen
diinyanm sinirindadir. Bu mekan, hem toplum normlarinin ulasti$1 son noktay1 hem de iki taraf
arasinda hakikatin ifsa edildigi “gecis alani”n1 simgeler. An1 Aktaricisinin evi, onun toplum
icindeki yeri ve ehemmiyetine isaret eder nispette bulutlarin tistiinde hakim bir konumda yer
almaktadir. An1 Aktaricisi, yeni diinyadaki insanlarin aksine konut yerine ev’de oturur.

Diger insanlarn oturdugu konutlarda yapaylik bariz bir sekilde one c¢karilir. Am
Toplayicisi'min evinde dogallik vardir. Kapilar ahsap, duvarlar tastandir. Bu hususiyet, ilahi
hakikatlerin, toplumun insa ettigi yapayliklarin 6tesinde bir sadelikle kavranabilecegine isaret
eder. Filmdeki diger yasam alanlarinin tekdiize ve ruhsuz olmasi, toplumun mekanik yapisin
yansitir.

Yapay diinyada miizik dinlenmez, sarki soylenmez, kitap ya da kiitliphane bulunmaz. Hatta
insanlar, miizik veya kitap nedir bilmez. Ani1 toplayicisinin evi ise kiitliphaneyi andirir. Burada
bir de piyano vardir. Jonas, An1 Aktaricisi'nin evine gittiginde hayatinda ilk defa bir miizik aleti
gortir. Piyanoyu yemek masasi zanneder. An1 Aktaricisinin evi, biitiin insanliga ait kiiltiirel
mirasin korundugu bir hiiviyete sahiptir. Jonas, bu miras: yasatmakla gorevlidir.

Insan, hayat yolculugunda zaman zaman yanlisa diisiip yolunu kaybedebilir ve dogruyu
gosterecek kilavuza ihtiya¢ duyabilir. Tabii olarak bireyler gibi toplumlar da ayni durumu
yasayabilir. Bu siirecte yon tayini hayati oneme sahip olur. Peygamberlerin asil vazifesi de
budur. Jonas, egitim almak tizere her giin An1 Aktaricisi'nin evine gider. Evin salonunda yerde
biiyiik bir pusulay1 andiran yon belirteci deseni bulunur. Am1 Aktaricisi, Jonas't bu zemin
tizerinde egitir. Dolayisiyla tecriibeli bir bilge roliinde, gen¢ Jonas’a hayati boyunca yol
gosterecek dogrulari 6gretir. Salonda bilinmeyen diinyaya nazir biiyiik bir pencere de vardir.
Panjur ya da perdesi bulunmayan bu pencere goz seklinde tasvir edilmistir. A1 Aktaricis1 ve
Jonas'in gergegi biitiin ¢iplakligiyla kesintisiz bir sekilde idrak ettiginin alegorisi olarak dikkat
ceker.

Peygamberler, insanlara gayptan yani ge¢mis ve gelecekteki olaylardan haber verirler. Bu bilgi,
resul ve nebilere vahiy yoluyla iletilir ve siradan insanlarin erisemeyecegi hakikati temsil eder.
Peygamberler, kendilerine ulastirilan bilgileri insanlara ve gelecekte bu vazifeyi devralacak
seckin kisilere nakleder. An1 Aktaricisi ile Jonas’in etkilesimi, bu stirece benzer.

Filmde kirmiz: renk sembolik anlamlar tasir. Jonas'in bu rengi algiladig1 sahnelerde izleyicinin
dikkati 6zellikle belirli bir kisi, yer veya nesneye cekilir. Jonas bu rengi ilk olarak Fiona'nin kizil
saclarinda fark eder. Kirmizi, burada karsi cinse duyulan ilgiyi kargilar. Jonas, ilerleyen
sahnelerde Fiona'ya agik olur. Jonas bu rengi ikinci olarak Ana Aktaricisinin evinde kirmizi
elmalar vasitasiyla goriir. Bu, yapilmamasi gereken davranis, farkindalik ve cesaretin
semboliidiir. Jonas, kirmizi elmalari kullanarak ignelerden kurtulur. Duygular1 dumura ugratan
ilaglar: terk edince yiiksek bir farkindaliga ulasir. Biiyiik bir cesaretle gerceklestirdigi bu eylem,
kendisinin ve halkmn kurtulusunu hazirlar. Jonas, elmadan sonra kirmiz1 kitaplar1 ve kirmizi
telefonu algilar. Kitap; bilgi, kiiltiir, tecriibenin temsilidir. Geng An1 Toplayicisi, kitap okuyarak
donanimli bir hal kazanir. Kirmiz1 telefon ise insanlar arasindaki iletisimin énemini vurgular.
Kirmizi renk, An1 Aktaricisi'nin Jonas’a gosterdigi ornek hayat sahnelerinde hakim renk olarak
One ¢ikar. (Sudarwati- Zatalini, 2019).

The Giver'in olay Orgiisiinde kirmizi elma hayati bir fonksiyona sahiptir. Jonas, topluluktaki
sorunlar fark etmege basladiginda igneleri birakir. Bunu kirmizi bir elmay1 kullanarak yapar.
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[gne yapan alete bilegi yerine elmay1 uzatir. Bdylece igne elmaya vurulur. Bunun neticesinde
bir¢ok rengi gormeye baslar. Bunu arkadas: Fiona’ya anlatir ve ona da bir kirmiz1 elma verir.
Fiona, Jonas gibi yapar. Kimyasallarin etkisinin kaybolmasiyla o da farkl: duygular1 hissetmeye
baslar. Bat1 kiiltiirtinde kirmizi elma, genellikle Hz. Adem ile Havva'min cennetten cikarilmasi
ve diinya macerasmin baglamasmin sembolii olarak kullamilir. Onlarin cennetten diinyaya
indirilmeleri, Hz. Havva’nin davranisina baglanir. Diinyaya gonderilmeleri ceza gibi gortilse de
aslinda bu bir gorevlendirmedir.

Yasak meyve, ayrica bilgi ve bilinclenmeyi de temsil eder. The Giver filminde elma,
cezalandirmadan ziyade farkindalik ve gercekligi simgeler. Jonas'in kirmizi elmayi fark etmesi,
toplumda bastirilmis olan duygulara ve gerceklere uyarnusin bir isareti olarak goriilebilir. Bu
durum, dinlerde sik¢a vurgulanan manevi uyanisi akla getirir. Ayrica, onun igneleri reddetmesi
ve Fiona'y1 da kirmizi elma vasitasiyla sisteme karsi uyarma c¢abasi, ruhsal bir direnisin
ifadesidir. Bu baglamda, Jonas'in eylemleri, bireyin hakikate ulasma gayreti ve farkindaligin
ozgiirlitk yolunda oynadigi rol ile bagdastirilabilir. Hz. Adem ile Havva, cennette birlikte
hareket eder ve sorumlulugu paylasirlar. Diinyaya gonderildikten sonra ise uzun miiddet ayr1
kalirlar. Tiirlii zorluklarla tek baslarina miicadele ederler. Filmde de Jonas, baslangicta tek
basina hareket etmektedir. Elmayi, Fiona'ya verir ve onun gercegi gormesine vasita olur. Fiona,
sorumluluk alarak Jonas'm Gabriel'i kurtarmasina yardimci olur. Jonas ile Fiona arasindaki bu
iliski, onlari, yapay cennetin Adem ile Havva’st yapar. Elma, her ikisinin de gergegi gormesine
vesile olur. Ayni zamanda Jonas'in buradan kagis1 ve asil diinyaya gitmesini saglar. Jonas, yapay
cennetten tek basmna cikar. Hz. Adem ile Havva'min birlikte cennetten cikarilmast olayi ile
Jonas'in yapay cennetten tek bagsma c¢ikmasi insanhigin hem toplumsal hem de bireysel
farkindalikla kars: karstya oldugu iki farkli paradigmay1 temsil eder.

Hz. Adem ve Havva'nin cennetten ¢ikariliss; Ozglir iradenin sinavi ve sonuglarinin bir 6zetidir.
Tevrat (Eski Ahit)in “Yaratilis: Insanin Giinah1 ve Adem ile Havva” béliimiinde yasak
meyvenin yenilmesi ve diinya hayatinin baglangic anlatilir. Aden Bahgesi'nde yasamakta olan
Adem ile Havva, yasak meyveyi (elma) yiyerek Yaraticiya itaatsizlik etmistir. Bunun neticesinde
de cennetten c¢ikarilmiglardir. Yaptiklarinin farkina vardiktan sonra derin bir pismanlikla
Allah’a tovbe ederler. Diinyada bir stire birbirlerinden ayr kalir yalnizigin acisini hissederler.
Bu, insanin hatalarnin bedelini 6demesi gerektigine de bir gondermedir. Allah, onlarin
tovbesini kabul eder ve onlar1 yeniden bir araya getirir. Ancak bu birlesme artik cennette degil,
yerytiziinde gergeklesir. Diinya hayati iyilik ile kotiiliik arasinda se¢cim yapmalarma sahne olur.
Dogruyu tercih etme, yanlistan sakinma ve hakikate ulasma ise vazifeleri olur. Bu anlati insanin
aydimlanma ve tekamiil etme yolculugudur.

The Giver’da Jonas'm elma vasitasiyla farkindaligini arttirarak yoneticilerin gergek yiiziinii
gormesi ve yapay cenneti kendi iradesiyle terk etmesi, bilgi ve bilin¢lenmeyi temsil eder. Bu
tercihi, vazife ve sorumluluk suuruyla yapar. Hz. Adem ile Havva, cennetten cikarildiktan sonra
oraya gore ¢ok zor bir hayata gozlerini acarlar. Jonas da ayn1 durumu yasar. Yapay cennette
hava ¢ok mutedildir. Soguk ya da sicak hava nedir bilinmez. Jonas, smir1 gegtikten sonra ¢ok zor
hava kosullariyla karsilasir. Hi¢ gormedigi ¢ol sicaklari, step hayat1 ve karh daglardaki sogukla
miicadele eder. Hz. Adem ile Havva’nin itaatsizligi ile baglayan diinya hayati, onlari cennetten
cikararak bilgelik ve gerceklik arayisina siiriikler. Jonas da onlar gibi bilgiyi ve ozgiirliigii
segerek ac1 ve zorluklarin oldugu bir diinyaya adim atar. Ailesi ve Fiona’dan ayrilir. Tekrar
onlarla bulusup bulusmayacagi bilinmez. Bu noktada Hz. Adem ile Havva'min durumlar
farklilik arz eder.
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Biitiin insanligm Hz. Adem’den ¢ogalmasi gibi Jonas da robotlagtirilan bireylerin gergek
insanlar gibi duyup hissetmesine dolayisiyla da yeniden dogmasina vesile olur.

3.6. [lahi Koruma ve Yeniden Dirilis

Ytinus peygamber, uzun yillar tebligde bulunmasina ragmen kendisine sadece iki kisi inanir.
Yararticinin haber verdigi gazab: halka aktarsa da Ninevalilarin davranislarinda herhangi bir
degisiklik olmaz. Hz. Y{inus bunun iizerine kavmine kizar ve sehri terk eder. Bir gemiye binerek
oradan uzaklasir. Malum hadiseden dolay1 denize atilir ve bir balik tarafindan yutulur. Bu olay,
baslangicta ceza gibi goziikse de sonradan ilahi bir liitfa doniisiir. Baligin karni, Y{nus
peygamberin kusurunu anlamasi ve tovbe etmesine vesile olur. O, bu siiregte armnur, affedilir ve
Allah’m rahmetiyle baligin karnindan kurtulur. Bu kurtulus, yeniden dogusun sembolii olur.
Bir agacin altinda dinlenir ve saghgina yeniden kavusur. Sonra da Nineva'ya donerek teblig
vazifesini siirdiiriir.

Hz. YGnus'un yasadig1 denize atilma hadisesi, filmde Jonas'in da basina gelir. Bagyasli, Jonas'in
toplumu ozgiirlestirme kararliligini anladiginda onun 6ldiiriilmesini ister. Bu konuda Asher’i
gorevlendirir. Asher, dronla sinirin 6tresine geger ve Jonas’t bulur. Ancak onu 6ldiirmez. Diger
pilotlara fark ettirmeden Jonas't nehre atar. Basyasli’ya da Jonas't yok ettigini sOyler. Jonas,
biiyiik bir tehlikeden kurtulur ve kucaginda Gabriel'le sudan gikar. Adeta 6liimden dénmiistiir.
Yeniden dogusu imleyen bu olaydan sonra nehrin kenarindaki bir agacin golgesinde bir miiddet
oturur ve dinlenerek kendine gelir. Bu istirahat, onun yalnizca fiziksel yonden toparlanmasini
degil ayn1 zamanda duygusal ve psikolojik olarak da kendine gelmesini saglar. Ardindan “an1
smir1”’n1 bulmak {izere yoluna devam eder. Nihayetinde an1 sinirin1 geger ve biitiin insanlarin
kurtulusuna vesile olur. Lowry, Jonas'in an1 smnirmi gegip anilari serbest birakmasimin ardindan
onu, bacasi tiiten bir eve gotiirlir ve romanim noktalar. Film de aym sekilde sona erer.
Dolayisiyla hikaye agik uglu birakilir. Yazar, Roman/senaryonun bdyle bitirilmesinin
okuyucu/izleyici tizerinde daha etkili oldugunu diisiiniir. Roman/senaryonun bu sekilde son
bulmasi, okur/izleyicinin kendi hayati1 ve sistem hakkinda diistinmesini saglayacaktir. Aymn
zamanda The Giver’la temasa gegen her birey; kurguyu kendi duygu, diisiince ve hayal giiciine
gore sonlandiracaktir. (Lowry, 2014).

Jonas'm suya atilmasi ile Y{inus peygamberin denize atilmas: arasinda paralellik bulunur.
Aradaki fark, Hz. Y{inus, vazifesini terk ettigi i¢in Jonas ise tistlendigi sorumlulukta israrc
oldugu i¢in nehre atilir. Hz. Y(inus'un suya atilma sahnesi, filmde giincellenir ve Jonas, gemi
yerine dronla nehre atilir.

Jonas da tipki Hz. Y{inus gibi hakikati arayip bulma yolculugunda bir¢ok zorlukla miicadele
etmis, karsilastigi olaylar, onun yeniden dogmasini saglamis ve gercege ulasmasina engel
olamamustir.

3.7. Mesajin Evrenselligi

Yinus peygamber, Nineva’da insanlarin hiirriyetlerine kavusmasi i¢in mdiicadele eder.
Kotiiliigiin kol gezdigi toplum hayatinda adaletsizlik, ahlaksizlik ve baski egemendir. Insanlar;
aligkanliklarina, adetlere, putlara ve otoriteye boyun eger bir vaziyette yasamaktadir. Hz.
Ytinus, ilahi mesajla prangalar: kirarak Nineva halkini 6zgiirlestirir.

The Giver filmi; izleyiciyi ozgiirliik, kiiltiirel hafiza, duygular ve bireysel kimlik {izerine
derinlemesine diisiindiiriir. Filmin ana mesajlar1 arasinda 6zgtirliik ve kisisel tercihlerin yeri,
kiiltiirel bellegin ehemmiyeti, duygu ve hislerin giicii, bireysel diisiince ve degerlerin
vazgegcilmezligi one ¢ikar.
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Insanlarin duygusal, diisiinsel ve davramssal agidan gézetlendigi bir toplumda, bireylerin segim
yapma Ozgiirliigli kisitlanir. Filmde her sey, yoneticilerin belirledigi kurallara ve sistematik
diizenlemelere gore sekillenir. Jonas, sistemin disindaki segenekleri kesfeder ve 6zgiirliigiin
onemini anlar.

The Giver'da topluma; gegmis ve tarihi unutturularak, sadece "an"1 yasamalar1 saglanir. Ge¢mis
zamanlara ait kiiltiirel bellek hafizalardan silinmistir. Ancak Jonas, gegmisi 6grendikge, insanca
yasamanin  ancak  ge¢mis  tecriibelerle  miimkiin  olabilecegini  fark  eder.
Bagyashilar tarafindan yonetilen toplum hayatinda insanlarin duygularini bastirmanin hem
bireyler hem de toplum icin ne kadar tehlikeli olabilecegi gosterilir. Gergek anlamda insan
olabilmek, duygular1 yasamak ve anlamakla miimkiindiir. Jonas; ask, aci, mutluluk gibi
duygular1 deneyimledikge hayatin gercek anlamini hisseder.

Film; bireysel kimlik ve toplum hayatinin kontrol altina alinarak baski altinda tutulmasimn
tehlikelerine dikkat ceker. Yoneticiler, bireylerin farkliliklar: ortadan kaldirarak toplumda esitlik
saglamay1 hedefler ancak bu "esitlik" aslinda 6zgiirliigiin kayb1 anlamma gelir.

The Giver; 6zgilirliigiin, bireysel secimlerin, duygularimn ve kiiltiirel birikimin 6nemini vurgular.
Bunlarin bastirilmasi, kontrol altinda tutulmas: ya da yok edilmesi insanlarin gergek anlamda
"yasayabilme" ve "kendilerini bulabilme" yetilerini yok eder. Jonas, mevcut diizeni degistirerek
insanlar1 duygularina ve oOzgiirliiklerine kavusturur. Hem bireysel hem de toplumsal
dontistimiin mimari olur.

Sonug

Kutsal kitaplar ve diger teolojik kaynaklarda yer alan peygamber kissalari, Dogu ve Bati
toplumlarinda sair ve yazarlarin farkli diizeylerde konu edindigi anlatilar arasindadir.
Bunlardan Hz. Adem, Hz. Nih, Hz. Ibrahim, Hz. Y(suf, Hz. Msa, Hz. Siileyman, Hz. Isa ve
Hz. Muhammed’in kissasi, edebi metinlerde siklikla islenmis; dizi ve sinema filmlerine ilham
kaynag1 olmustur. Y(inus peygamberin hikayesi de zikredilen kissalar gibi farkli eserlerde
degisik vesilelerle konu edilmistir.

Lois Lowry'nin ¢ocuklar i¢in yazdig1 The Giver romani, ayn: adla Robert B. Weide ve Michael
Mitnick tarafindan senaryoya dontistiirtilmiistiir. Filmin yOnetmenligini ise Phillip Noyce
yapmustir.

The Giver filmi; duygular, renkler, dinler, inanglar, irklar, giizel sanatlar ve sporun ortadan
kaldirldigy distopik bir diinyay1 konu alir. Bu diinyada istenmeyen tabiat olaylar1 teknolojik
imkanlarla kontrol altina alinmistir. Topluluk {iyelerinde hastalik, sikinti, aci, kiskanglik ya da
rekabet goriilmez. Yeniden insa edilen toplumda baskici bir yonetim hakimdir. Insanlarin
duygulart dumura ugratilir; toplum her an gozetlenir ve farkli mekanizmalarla kontrol altinda
tutulur. Dolayisiyla bireysel ve toplumsal hayat tek diize, biitiiniiyle mekanik ve izole bir
cizgide devam eder. Filmde kullanilan sembollerden hareketle boylesine katlanilmaz bir
diinyanin yegane sorumlusunun Yahudiler/masonlar oldugu vurgulanir. Toplum hayatinda
bireysel ozgiirliikler, duygular, kimlik ve kiiltiirel mirasin vazgegilmezliginin alti gizilir.
Bunlarin baski altina alinmasi ya da yok edilmesinin insanlari robotlastirmakla esdeger oldugu
anlatilir. The Giver'daki bu mesajlar iizerinden izleyicinin bugiinkii toplum hayat: ve diinya
diizenini sorgulamasi saglanir. Insanca yasamak; Ozgiirce se¢im yapabilme, duygular
deneyimleyebilme ve diisiinceleri serbestce ifade edebilmeyle miimkiindiir. Insanoglunun
gelecegi ise farkli din, dil, irk ve kiiltiirlerin bir arada baris igerisinde yasamasiyla giiven altina
alinacaktir.
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The Giver filmi, igerdigi bazi dini gondermeler yaninda, Yunus peygamberin teolojik
kaynaklarda anlatilan yasantisina dair giiglii izler tasir. Hz. Y{inus'un kissast ile film arasindaki
paralellikler dikkate alindiginda Y{inus peygamberin hayatinin senaryo vesilesiyle yeniden
yazildig: fikri agirlik kazanir. Kissada gegen kisi ve olaylar; Hz. Y(inus zamanindan The Giver
filminin izlenme siirecine kadar din adamlari, roman yazari, senaristler, yonetmen, oyuncu ve
seyirciler tarafindan tekrar tekrar dontistiirtiliir. Bu silsilenin biitiin basamaklarimin takip edilip
irdelenebilmesi miimkiin olmasa da kissa ile film arasindaki ortiisme; Hz. Y(nus vesilesiyle
verilen evrensel mesajin ge¢misten bugline ve yarinlara tasinmasinda yeniden yazma
yonteminin islevini gostermekte ve sanatseverlere metinlerarasilik olgusunun giiglii bir 6rnegini
sunmaktadir.

Y{inus peygamber ile Jonas'in “sonsuz yolculugu”ndaki paralellikler mukayese edildiginde iki
anlat1 arasindaki benzerlikler s6yle siralanabilir:

e Jonas, Hz. Yinus'la ayni ismi tasir,

e Her iki karakter de ¢ok 6nemli bir gorev igin segilir,

¢ Kendi yasadiklar1 yerde vazifelendirilirler,

e Yasadiklari sehirde din olgusu ya da dini yasant1 yoktur,

e Insanlari, kurtarma misyonuna sahiptirler,

¢ Bireysel yasam ve toplum hayatindaki sorunlari tespit eder ve ¢6ziim Onerileri sunarlar,

e Mevcut problemleri ¢ozmege calistiklarinda insanlarla ¢atisma yasarlar,

e Her iki karaktere de iginde yasadiklar1 toplumda yalnizca iki yetigskin inanur,

e Yasadiklar sehri terk etmek zorunda kalirlar,

e Sehirden ayrildiktan sonra her iki sahis da suya (irmak/deniz) atilir,

¢ Sudan/6liimden kurtulduktan sonra yara bere i¢inde/bitkin halde bulunurlar,

o Hakikate erme/gercege ulasma/vazife ugruna fiziki olarak zarar goriirler,

¢ Sudan giktiktan sonra agacin golgesinde dinlenir ve toparlanmaya calisirlar,

e Eski giiglerini kazandiktan sonra gorevlerini tamamlamak {izre tekrar yola koyulurlar,

e Insanlar icinde bulunduklar: durumdan kurtarmak icin verdikleri miicadelede basarili
olurlar.

Y{inus peygamber ile Jonas karakteri her ne kadar farkli zaman dilimi ve inang sistemlerini
temsil etseler de onlar birlestiren ortak payda, evrensel degerlerdir. Hakikati arama, 6zgiirliik,
gorev bilinci, fedakarlik, caba ve yeniden dogusla bireyin varolus siirecini tamamlamas: her iki
anlatinin ana izlegini olusturur. Filmde Hz. Y{inus kissasma gondermeler iceren sahneler;
bugiiniin insanina gercek bir degisimin bilgi, cesaret, bireysel sorgulama ve miicadeleyle
gerceklesebilecegi mesajini verir. Bu sayede, film senaryosu yeniden yazilan bir anlatidan ote,
evrensel bir kurtulus ve yenilenme 6ykiisiine doniistir. Sinema, bu donitisiimii gorsellestirerek
izleyicinin hikayeyi farkli bir diizlemde yeniden diisiinmesine imkan tanir. Bu baglamda,
yeniden yazma yonteminin sadece hikayeyi doniistiirmekle kalmadigi, énce okur daha sonra
da izleyicinin farkindalifina katki sagladig goriiliir.

Sonug olarak The Giver filmi; teoloji, edebiyat ve sinema arasindaki iligkiyi gozler oniine serer.
Bu inceleme, yeniden yazma yonteminin kadim anlatilarla modern eserleri ayn1 potada eriterek
evrensel mesajlarin gelecege nasil taginabilecegine ornek tegkil eder. Ayrica, Hz. Ytnus ile
Jonas'in tamamladig1 ve diinyaya gelen her bir insanin katetmesi gereken varolus stirecinde;
insanoglunun ortak paydalari, farklhiliklari, sorumluluklar1 ve evrensel degerlerin Gnemini
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vurgulayarak bu yolculugun basariyla sonuglanabilmesi i¢in nasil hareket edilmesi gerektigini
de gozler Oniine serer.
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