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ANADOLU’DA KAPI KAVRAMININ DiVRIiGi ULU CAMii TAC KAPILARI ORNEGI
UZERINDEN iNCELENEREK TASARIM OGESi OLARAK ENDUSTRIYEL SOFRA
SERAMIKLERINDE KULLANIMI
THE USE OF THE DOOR CONCEPT IN ANATOLIA AS A DESIGN ELEMENT IN
INDUSTRIAL TABLE CERAMIC BY EXAMINING IT THROUGH THE EXAMPLE OF THE
CROWN DOORS OF THE DiVRiGi GRAND MOSQUE

Nurcan YILDIZ*, Demet HANCI**, Muhammed ARSLAN***, Aysun ERZINCAN****

0z

Kapi kavrami, bir binaya ya da bir mekana giris ve ¢ikisin yani sira bulundugu mekana anlam katan
onemli bir kiiltirel ve mimari degerdir. Tim diinyada oldugu gibi, Anadolu mimari yapilarinda
kapilara cok 6nem verilmistir. Bu yapilardaki kapilar incelendiginde bazen dinsel simgeler, bazen
glic gostergesini yansitan dgeler, bazen de heykelsi yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu
mimarisinde yer alan kapilar incelendiginde, en énemlilerinden biri kuskusuz Divrigi Ulu Camii Tag
Kapilaridir. 12. yiizyilda inga edilen Divrigi Ulu Camii ve tag kapilari; ahsap ve tas isciliginin en glizel
orneklerini sergileyen, figliratif ve zengin motif siislemeleriyle bezenmis, dénemin sanat anlayisini
gliniimize kadar aktaran 6nemli kiiltiirel yapilarimizdandir. Diger taraftan, sofra seramiklerinde
tasarim, dretildigi kurumun kalttrel kimligini ve markalagmasini yansitan en énemli unsurdur.
Tasarim sirecinde tarihe damgasini vurmus 6nemli mimari eserleri yasatmak ve gelecege de
aktarim araci olmasi agisindan ele almak ¢ok dnemlidir. Bu arastirmanin en énemli 6zgiin degeri,
blyilk bir ustalik ve estetik kaygi ile yapilmis doneminin en gérkemli yapilarindan biri olan Divrigi
Ulu Camii Tag Kapilarini, glinimiz sofra seramiginde ortaya ¢ikarilacak yeni ve ¢agdas tasarimlarla
yasatmaktir. Boylece bir taraftan kiltiirel mirasimiza sahip cikilacak, diger taraftan sofra seramigi
dekor tasarimlarina yeni bir bakis agisi getirilecektir. Bu ¢alismanin, seramik sofra endistrisine ve
konu ile ilgili egitim alan 6grencilere 6ncli olmasi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Divrigi, Ta¢ Kapi, Motif, Seramik, Tasarim
Abstract

The concept of a door is not only a means of entry and exit to a building or space but also an
important cultural and architectural value that adds meaning to the space it occupies. Just like in
the rest of the world, great importance has been placed on doors in the architectural structures of
Anatolia. When examining the doors of these structures, one can encounter elements that
sometimes reflect religious symbols, sometimes embody displays of power, and at other times take
on sculptural forms. Among the doors in Anatolian architecture, one of the most important is
undoubtedly the crown doors (called ‘Tag Kapilari’ in Turkish) of the Divrigi Ulu Camii (Great
Mosque of Divrigi). The Divrigi Ulu Camii and its crown doors, constructed in the 12th century,
showcase the finest examples of wood and stone craftsmanship, adorned with figurative and rich
motif decorations, serving as significant cultural that convey the artistic understanding of the
period to the present day. On the other hand, in table ceramics, design is the most important
element that reflects the cultural identity and branding of the institution from which it is produced.
It is crucial to approach the design process with the aim of preserving significant architectural
works that have left their mark on history and serving as a means of transferring them to the future.
The most important unique value of this research is to revive the Divrigi Ulu Camii and its crown
doors, one of the most magnificent structures of its time, through new and contemporary designs
in today's table ceramics. In way, one can both preserve our cultural heritage and bring a new
perspective to the decorative designs of table ceramics. It is hoped that this study will serve as a
pioneer for the ceramic tableware industry and for students in relevant educational fields.
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Giris
Anadolu’da Kapi Kavrami ve Anadolu Selguklu Tag Kapilari

Anadolu'da kapi, sadece bir giris ya da ¢ikis noktasi degil, ayni zamanda bir kiltlirel ve mimari
ifade araci olarak 6nem tasimaktadir. Kapilar, mimarinin estetik unsurlarini yansitirken, ayni
zamanda islevselligi ve sembolik anlami da beraberinde getirir. Anadolu Selguklularin da Tag¢ Kapi
kavrami birbiriyle paralel bir sekilde gelisim gostermistir. Anadolu Selguklularin mimari
yapilarinda islevsellik ve boyutta farkhlik gozetmeden mimari yapilarin odak noktasi tag kapilar
olmustur. Bu yapilar heykel gibi diisiintlerek ele alinmistir. Mimari yapilarin cephelerinde ayri bir
konumda bulunan kapilar, zaman igerisinde yan kanatlara da uygulanarak bitilnsel bir anlayis
olusturulmustur. Yapilarin i¢ ve dis ylzeylerinde sisleme unsuru bulunmamasina ragmen tag
kapilarin 6zellikle stslendigi gdzlemlenmistir (Onkol Ertung, 2020: 5.75).

Selguklularin  Anadolu’ya vyerlesmesiyle olusan Selcuklu Devleti Tirk mimari sanatinin
gelismesine katki saglamistir. Camiler, mescitler, hamamlar, medreseler, tirbeler ve sifahaneler
gibi pek ¢ok mimari yapilarin yaninda kervan yollari tizerinde bulunan hanlar da insa edilmistir.
Ortaya ¢ikan bu mimari gelismeler devam ederken, Ta¢ Kapilar 12. ylzyill dogru gelisim
gostermistir. Bu gelisim yapilarla karsilastirildiginda gérkem ve ihtisam kendini géstermektedir.

Binalarin kapisi, insan ruhu ve psikolojisi lizerinde gok dnemli etkisi oldugu icin ne kadar gorkemli
ve ihtisamli yapilirsa, insan psikolojisinde de o kadar etkisi olacagi diisiinilmustiir. Bunun farkina
varan donemin mimarlari ve ustalari ¢ok gorkemli kapilar insa etmislerdir. TUm donemlerde
oldugu gibi, Anadolu Selcuklu doneminde de bu 6nemli kapilar, mimari yapilarda 6zel bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zel alan, siisleme sanati olarak kendini gdstermistir. Tag
kapilarda bulunan her bir siisleme cesitli kompozisyon ve diizenleme ile manevi ifadenin tas
Uzerinde bicimlendirilmesi olarak tarihte yerini almistir (Yildiz ve Mercin, 2023:5.177-178).

Tag Kapilarda Siisleme Motifleri ve Unsurlari

Ta¢ kapilarda sisleme yukarida da belirtildigi Gzere bircok donemde oldugu gibi Selcuklu
Donemi’'ne de damgasini vurmustur. Stsleme; bezeme olarak da bilinen Bat’da ornement,
Arapca’da tezyinat olarak literatlire gecen bir uygulamadir. Genel anlami ile siisleme, bir ylizey
Uzerinde diiz ya da kabartma biciminde renkli veya renksiz olarak birden ¢cok 6genin kompozisyon
haline getirilmesidir. S6zliik anlamina bakildiginda bir ylizeyde olusturulan estetik ve ilgi ¢ekici
bigimler olarak tanimlanabilmektedir.

Bu ylzeyler lzerinde bulunan motiflerin olusturmus oldugu diizene sisleme adi verilmektedir.
Bir ylizey Uzerine uygulanan motifler, ilk dnce iki boyutlu bicimde derinlik kaygisi olmadan
uygulanmis olup sonrasinda kabartma, kazima ve kirma gibi tekniklerin uygulanmasiyla g
boyutlu bigim kazanmistir. Sisleme sanati, insanlarda gizellik, zarafet, estetik gibi kavramlarin
olusturdugu duygulari hissetmesini saglamaktadir. insanoglu, yasadigi ilk ¢cagdan bu yana
cevresine gorsel acgidan estetik katabilmek icin gesitli katkilarda bulunmustur. Barinma
ihtiyaglarini karsilamak igin, yasadiklari magara duvarlarini avladiklari hayvanlarin resimlerini
uygulayarak bezeme anlayisini baslatmislardir.
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Daha sonrasindaki donemlerde ise yapilan barinaklarin giizellestirilmesi ve bulunduklari mekani
siislemeleriyle birlikte bu kavram giiniimiize kadar ulasmustir. insanlik tarihi boyunca siire gelen
mimari sanat olgusuyla, siisleme sanat olgusu birlikte gelisim gostermistir (Algan, 2008: s.35).
Anadolu topraklarina yerlesmis olan Selguklular, mimari yapilarda yogun bir faaliyet gostermis
olup, bu yapilarda ¢ogunlukla ana malzeme olarak tas ve ahsap kullanmislardir. Dini ve sivil
yapilarda kullanilan tas malzeme, yapinin ylizeyinde bilyik bir ustalik ve estetik bir goriiniim ile
sUslenmistir. Anadolu Selguklularina 6zgl olan bir anlayisla stsleme sanatini 6n plana
cikarmislardir. Ozellikle Tag kapilarda kullanilan bu siisleme sanatinda gesitli motifler yer almistir.
Bu motifler, bitkisel stislemeler, karma siislemeler, geometrik stislemeler, yazi sislemeleri ve
hayvan figirleri olarak tanimlanabilir. Bu motifler sadece kapilarda degil, Tirk siisleme sanatinin
ahsap, hali-kilim, ¢ini ve seramik, hat, tezhip gibi neredeyse tiim alanlarinda kullanilmistir.

Bitkisel Stiislemeler

Palmet, bircok parcadan olusan, simetrik bir yapiya sahip ve sonsuz cesitlilige evrilebilen bir
bitkisel formdur. Cesitli sekillerde taninmasina ragmen, ana bir sekle sahip bu motif, farkh
blyukliklerdeki cemberler ile diiz bir cizimi yapilabilen klasik bir formdadir. Palmet motifi, dikey
bir gizginin iki yaninda simetrik bigcimlerden olusan pargalardan ortaya ¢ikmaktadir. Orta kisimda
olusan dis ve alt kisma dogru kivrilan yapraklar alt bélgede dairesel bir hareketle sap kismina
baglanmaktadir. Motifin ana biciminde parcalarin boyutu, orani ve hareket yoni degismekte
olup farkl sekillerinde kullaniimasiyla yeni sekillere biriinebilmektedir (Milayim, 1976: s.146).
Turk sanatinda pek cok ornegine rastlanan palmet motifi, cesitli malzemelerin ylzeyinde
kullanilmistir. iki boyutlu érneklerinin yani sira, Gic boyutlu 6érneklerine de pek cok alanda
rastlanmaktadir. Palmet motifini ortaya c¢ikaran kompozisyonlar, glinlik hayatta karsimiza
cikabilecegi gibi, stilize edilmis versiyonlariyla da pek ¢ok eserde yerini almistir.

Palmet motifi, ta¢ kapilarda tek basina kullanildigi gibi, cesitli motiflerle de bir arada
kullanilmistir. Bulundugu kultlrin ozelliklerini tasidigi gibi, stilize edilip degistirilerek yeni
motiflerin ortaya ¢ikmasina da katki saglamistir. Palmet motifi, palmiye ve hurma agaclarinin
yapraklarindan esinlenilerek ortaya cikan bir motif olma 6zelligi tasimaktadir (Korkut ve Elyigit,
2023:5.108) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Palmet Bitkisel Motifi, Tag Kapi Ornegi

Lotus, ayni ismi taslyan lotus bitkisinden yola cikilarak tasarlanmis bir stisleme elemanidir. Eski
Misir sanatinda yaygin olarak kullaniimis ve bes bin yili askin siiredir insanlar icin kutsal sayilan,
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glnlik yasantilarinda ve pek ¢ok sanat alaninda yer alan bir motiftir. Genellikle on iki tag yapraga
sahip olan lotus c¢icegi, nadir goriilen on Ug yaprakli versiyonuyla da eserlerde yerini almistir.
Camurlu sularda yetisip glines 15181 ile blylyen bu cicek, temiz bir yapiya sahip olup, en ufak bir
toz zerresinde kendini temizleme 6zelligine sahiptir. Tanrilarin ve glinesin simgesi olarak da kabul
edilen lotus, evrenin sahip oldugu butiin glcleri, sesleri ve sayilari kapsamakla birlikte sonsuz i1sik
ve temizligi de ifade etmektedir (Yildiz, 2019: 5.18) (Gorsel 2).

- —

-

T INGT T
Gorsel 2. Lotus Bitkisel Motifi, Ta¢ Kapi Ornegi

Rumi, sanat alaninda kullanilan baslica motiflerden biri olarak yizyillar boyunca pek ¢ok eserde
yerini almistir. Selguklu ve Osmanli sanatinin dnemli motiflerinden biri olmustur. Rumi motifi, iri
bir virgll ya da kiviimh bir damla formuna benzetilmektedir. Bazi eserlerde iki par¢a halinde
catallanirken, kimi eserlerde minik toplar seklinde boylari uzun veya kisa bigimlerde
kullanilmaktadir. Rumi motifinin kaynagi bilinmemekle birlikte, bazi sanat tarihi uzmanlari bitki
motiflerinden yola cikildigini, bazilari ise hayvan kdkenli oldugunu savunmaktadir. Kaynagi kesin
olarak bilinmemekle birlikte, Rumi motifinin bitkileri andiran kivrimh cizgileri ile Gsliplastiriimis
hayvan figlrleri arasinda bir benzerlik oldugu diisiinilmektedir (Yilmaz ve Bogdas, 2002: s.204)
(Gorsel 3).

Gorsel 3. Rumi Motif Ornegi

Akantus, mimari yapilarin sislenmesinde kullanilan bir bitki motifidir. Cicekleri gosterisli
olmasindan dolayi siis bitkisi olarak kullaniimistir. Akantus motifi, ilk caglardan bu yana pek ¢ok
sanat alaninda kullanilan bir bitki motifi olma &zelligi tasimaktadir. Ozellikle Roma ve Bizans
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doneminde, sitlin baslklarinin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Selcuklu Dénemi’ne ait mimari
yapilarda da kullanilan akantus motifi, 6zellikle tag kapilarin siitun bashklarini sislemistir. Cesitli
malzemelerde kullanilan bu motif, yaprak kivrim veya rozet formlarinda karsimiza ¢ikmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Akantus Motif Ornegi

Hayat Agaci, Anadolu Selguklu Mimarisi'nde dini ve sivil mimari yapilarda kullanilan 6nemli
motiflerden biridir. Devlet Agaci ve Cennet Agaci olarak da bilinen Hayat Agaci, 6zellikle tag
kapilarda kullaniimistir. Genellikle tek basina kullanilan Hayat Agaci motifi, bazen kuslarla gevrili
olarak, bazen de hayvan motifleriyle birlikte betimlenmistir. Yasamla 6lim arasinda bir bag
olarak gorilen Hayat Agaci motifi, tek basina kullanildiginda Allah’in birligini simgelemektedir
(Ozkul, 2019: 5.239) (Gérsel 5).

Gorsel 5. Hayat Agaci Motif Ornegi
Geometrik Siislemeler,

Sekiz Koseli Selguklu Yildizi, ta¢ kapilarda geometrik motiflerden en fazla kullanilan siisleme
ogelerinden biridir. Belirli araliklarla V biciminde kirilarak, iki capraz zikzak seklinin kesismesiyle
ortaya c¢ikmis bir motiftir. Her kesisme noktasinin tam ortasindan disa dogru olusan cikintilar,
sekiz koseli yildizin seklini meydana getirmektedir. Bu motifin ortaya ¢ikmasi esnasinda, eskenar
dikdortgenlerin seritler halinde kullaniimasi gesitli yildiz motiflerinin olusmasini saglamistir. Kirik
cizgiler, 45 derecelik agilar ile hazirlandiginda zengin kompozisyonlar olusmaktadir. Anadolu
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Selguklu Dénemi'ne gesitli malzemeler Gzerinde kullanilan bu motif, farkli sekillerle olusturulan
kompozisyonlarin elde edilmesini saglamistir (Oztiirk ve Tirkoglu, 2016: 5.174) (Gorsel 6).

[ e
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b

Gorsel 6. Sivas Gok Medrese Tag Kapi, Sekiz Késeli Selcuklu Yildizi Motif Ornegi

Rozet, madalyon olarak da adlandirilan genellikle sonsuzluk hissi uyandiran merkezsel
motiflerdir. Ta¢ kapilarda birden fazla yerde kullanilan rozetler, bitkisel, geometrik ve karma
desen tirlerinden olugsmaktadir. Selguklu sanatinda oldukga sik kullanilan bu rozetler, 6zellikle
yildiz motifleri ile doldurulmus sekillerde karsimiza gikmaktadir. Rozetler, tag kapilarda bordiir ve
mukarnaslar arasinda kullanilmistir. Selguklu Donemi tas isciliginde kullanilan rozetler,
bordirlerin, gegme seritlerin ve yildiz motiflerinin yer aldigi alanda dikkat gekici bir bicimde
kullanilmistir (Yaman ve Ertung, 2019: 5.129-130) (Gorsel 7).

T $

r \
Y N
P v

Gorsel 7. Rozet Motifi Ornegi

Kabara, ta¢ kapilar lzerinde bezeme amaciyla kullanilan, yarim kire seklinde olusturulan
kabartma siis 6gesi olarak tanimlanmaktadir. Kiire ya da koninir kesitlerinden olusturulan mimari
bezemelere kabara adi verilmektedir. Mimari bezemelerde belirli bir dizlemle kesilen kire
parcasinin disa dogru kabarik ylzeyi kullanildigi bicimlerde kabara ismini almaktadir. Kabaralar,
farkh dazlemle kesilmis olan kiirelerin bitiin noktalarinin merkezden ayni uzaklikta bulundugu
ylzeyle sinirlandiriimis cisim olarak tanimlanmaktadir. Anadolu Selguklu Donemi'nde iki adet
kabaranin kullanildigi eser Divrigi Ulu Camii'dir. Kabaralar, gogunlukla yerlestirildikleri ylizeylerde
baglanti noktalarinin gériilmemesi icin bezemeli bicimde tasarlanmistir (Dogan ve Yazar, 2013:

5.226-227) (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Kabara Motif Ornegi
Yazi siisleme,

Kufi, bulundugu bdlgenin ismini alan yazi ¢esidi olarak biliylk gelisim gostermistir. Geometrik
esaslarin kullanildigi bu yazi gesidinde birgok kufi hattina rastlanmaktadir. Gostermis oldugu
gelisim ile birlikte, kullanildigi bolgelere gore gesitli bicimlere sahip olan bu yazi ¢esidi; basit Kufi,
cicekli Kufi, orguli Kufi, diguimli, satranci ve ma’kili gibi sekillerde kullaniimistir. Selguklu ve
Beylikler doneminde, Tiirk mimari eserlerinde siklikla kullaniimistir. Geometrik yapisi itibariyle,
Kufi bigimli geometrik kompozisyonlar yapilarda iyi bir uyum saglamis, zengin bir cesitlilik
kazandirmistir. Harflerin dikey uzantilari Gzerinde geometrik gegmeler ve diiglim motifleri tekrar
eden hareketlerle sistemli bir bicimde olusturulmustur. Harflerin bas ve son kisimlarina
yerlestirilen Rumi, tepelik, cicek ve yaprak gibi bitkisel motiflerle gesitlilik kazandirilmistir (Unal,
2024: 5.63-64) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Kufi Motifi Ornegi

Selguklu Siiliisii, mimaride en ¢ok kullanilan Kufi yazinin yumusatilarak daha yuvarlak hatlarla
yazilmaya baslamasi sonucunda yazi karakterlerinin olgunlastiriimasi ve gesitlilik kazanmasiyla
ortaya cikmistir. Selguklu Suliisi adi verilen bu yazi ¢esidi anitsal mimari yapilarda siklikla
kullanilarak Kufi yazinin yerini almistir. 13. ylizyil itibariyla kubbelerde, kusaklarda, mihraplarda,
alinlik ve kitabelerde Selguklu SilGst’'niin  kullanildig gorilmdistir.  Anadolu Selguklu
Mimarisi'nin en ihtisamh eserleri, bu yazi gesidi ile sislenmistir (Cetintas, 2019: s.3-4) (Gorsel
10).
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Hayvan Figiirlii Siislemeler,

Cift Bagh Kartal, Orta Asya Doneminden Selguklu Dénemiyle Anadolu’ya tasinan, Tirklere 6zgii
bir motiftir. Tlrk sanatinda yer alan bu figlir, mimari eserlerde gesitli sekillerde tasvir edilmistir.
Cift bash kartal semboll, pek ¢ok sembol gibi gesitli sekillerde, yorumlarda ve bigimlerde
karsimiza c¢ikmaktadir. Semboller, yazinin icat edilmedigi donemlerde kullaniimis ve belirli
mesajlar iceren sekiller haline gelmistir. Kartal motifi; giliciin, kudretin ve ylceligin semboli
olmustur (Tecir, 2024: 5.955) (Gorsel 11).

Gorsel 11. Cift Bash Kartal Motifi

Aslan Figiirii, Anadolu Selguklu Dénemi'ne ait tas isleme sanatinda kullanilan hayvan figirlerinin
en 6nemlilerinden biridir. Aslan figliri; giic, kudret, iyilik, Gstlinlik ve aydinligin simgesi olarak
kullanilmistir. Gl¢ simgesi olarak kullanilan bu figiir hiikimdarligi da sembolize etmistir. Kudret
semboli olmasindan dolayi, saray, kale, sehir giris kapilari ve tag kapilar olmak lzere, kotilik ve
dismanlardan koruyan bir 6ge olarak kullanilmistir. Aslan figiirti, Selguklular “da stilize edilerek
kullanilmistir (Ozkul ve S6nmez, 2019: 5.554) (Gérsel 12).
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Gorsel 12. Aslan Figiirii Ornegi

Ejderha Figiirii, Cin sanatinin en tipik hayvan figiri olarak gesitli stillerde Selguklu sanatina da
girmistir. Anadolu Selguklu sanatinda ejderha figiiri epey yaygin bicimde kullaniimistir. Tas ve
algl kabartmalarda kullanilan ejderha motifi, genel olarak ¢ift sekilde tasarlanmis olup, birgok
ornekte aslan ve sfenks kuyruklarinda, cift bash kartalin kanat uclarinda, insan basi ve boga basi
olarak ya da Hayat agaci-ile birlikte kullaniimistir. Selcuklu ejder kabartmalarinin genel 6zelligi,
gbvdelerinin uzun tutulmasi ve digiimler meydana getirecek bicimde uzayarak iki uctan birer
basla sonlandirilmasidir.

Ejderha motifinin yer aldigi bazi 6rneklerde, karsilikli iki ejder kullaniimistir. Selguklu ejderha
motifleri genel olarak ayni bas tipine sahip, sivri kulakl, iri badem gozlU, asagiya dogru acik agizli
ve yukariya dogru helezon seklinde kivrimli ceneye sahiptir. Bu figlire ait tim kabartmalarda tam
profille karsilasilmaktadir. Anadolu Selcuklu ejderha motifleri, sivil ve dini mimari eserlerde yer
almaktadir. Ozellikle kale, han, dariissifa gibi sivil mimari yapilarda yer almasi dikkat cekmektedir
(Oney, 1969: 5.171) (Gorsel 13).

Gorsel 13. Ejderha Figiirii, Kayseri Karatay Han Tag Kapisi

Divrigi Ulu Camii Tag Kapilari Mimari ve Sanatsal Ozellikleri

Divrigi Ulu Camii, Mengticekli Beyi Ahmet Sah tarafindan 1228-1243 yillari arasinda yaptiriimistir.
Camiye bitisik olarak yapilan Darlissifa, Menglicekli Beyi Fahreddin Behram Sah’in kizi ve Ahmed
Sah’in esi Melike Turan Melek tarafindan insa ettirilmistir. Divrigi Ulu Camii ve Darissifasinin
bulundugu bu yapi toplulugunun mimari Ahlatli Mugis oglu Hirrem Sah’tir. Divrigi Ulu Camii
bitisik nizamda yapilmis, bir kadin ile bir erkegin yaptirmis oldugu ve mimar Ahlath Hiirrem Sah
tarafindan yapilmis tek eserdir.
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Cami, darissifa ve tiirbeden olusan blyik bir killiye olma 6zelligi tasimaktadir. Bu kiilliyenin
icerisinde cami, mahkeme, darissifa, sundurma, namazgah, konuk evi, ashane, musalla, kuyu ve
sebil gibi bircok yapi bulunurken glinimiize sadece cami ve darissifa gelebilmistir. Divrigi
Camii’ndeki sanatin blylklGgl, bulundugu bélgenin cevresel kosullarini asan bir sanatgl ve
yardimcisinin varligiyla birlikte, Ahmet Sah’in sahip oldugu Ustiin estetik duygusu ile stislemelerin
engellenmemis olmasi biylk etken olmustur.

Eserin mimari ve sanatgilarinin 6nerilerini kabul eden kurucularin, cok 6zel bireyler oldugu eserin
ihtisamindan anlasiimaktadir. Ahmet Sah ve Melike Turan Melek’in sanat gorisli, o doneme ait
Tiirk beyi ve haniminin kiltiirel tavrini ortaya koymaktadir. Eserdeki 6zglin yaraticilik ise donemin
sanatgisinin kiiltiirel bigcimini ortaya cikartmaktadir (Ozkul, 2020: 5.57-58).

UNESCO Diinya Miras Listesinde yer alan Sivas Divrigi Ulu Camii ile Darissifasi, sade bir mimariye
ve gosterisli dort tac kapiya sahip zamana meydan okuyan bir yapidir. Ender goriilen bir tas
islemeciligine sahip bu yapi, hem ylizeysel hem iki boyutlu hem de (i¢ boyutlu olarak cesitli
bitkisel, geometrik, yazi ve figlirlerden olusan bezemelere sahiptir. Mimari goérintisui ile abidevi
bir sanatsal eser olan cami ve darussifa, tac kapilarinda bulunan bezemeler ile dikkatleri Gzerine
¢ekmektedir. Divrigi Ulu Camii, dikdortgen plana sahip tamamen kesme taslardan yapilmis olan
bir eserdir. Camiye giris cikislari saglayan Cennet Kapisi (kuzey kapisi), Bati Kapisi ve Sah Kapisi
(Hiinkar Kapisi) olmak tizere Ug ayri anit kapisi bulunmaktadir. Yapiya ait bir diger 6nemli eser
olan Darussifa'ya ait olan bir adet Darlssifa Ta¢ Kapisi vardir.

Cennet Kapisi (Kuzey Kapisi): Kuzey Tac¢ Kapi, sembolik anlami ile islam sanatinin belki de tek
Cennet Kapisi imgesi olma 0Ozelligi tasimaktadir. Kuzey Tag kapisi alisiimis mimari islemelerin
onem sirasinin 6tesinde, heykellestirilmis kabartma bezemeler dikkat cekmektedir. Divrigi Ulu
Camii’'nin Cennet Kapisi’'nda yer alan motiflerin yaygin cografi kokenleri, tasarimin essiz olusu ve
zengin sanat birimiyle Kuzey Kapisi, “Divrigi Heykeli”ne donliismis bir eser haline gelmistir.

Kuzey Tag¢ kapisinin Cennet imgesi ve tasarima yansimalari incelendiginde (¢ motif dikkat
cekmektedir. Bunlar, en eski motiflerden biri olan ve yasamin sirekliligini simgeleyen Hayat Agaci
motifi, 6limsizligu temsil eden lotus ve blylik yapraklardan olusan palmet motifleridir (Yildiz,
2010: 5.360). Kuzey Tac kapisi mimarisi incelendiginde, stislemelerin sinirlari ile kesme taslarin
yuksekliklerinin esit oldugu gérilmektedir.

Bu yapisal diizen, Anadolu Selgcuklu sanatcilari arasinda Ahlatl olanlarin tamaminin teknigini
ortaya koymaktadir. Yapida yer alan kompozisyon iliskisi, siislemelerin tekrar eden en ufak
parcasinin bile yerde yapilarak monte edildiginin duslnllmesini saglamaktadir. Kuzey Tag
Kapisi’'nda kullanilan silislemelerin  tamami, birbirinden farkli sekil ve yulkseklige sahip
oldugundan, sirekli degisen tasarima sahip oldugu gorilmektedir. Kapi Gzerinde bulunan bazi
sislemelerin yapi Gzerinde islendigi ve yarim kaldigi gortilmektedir. Kavsara kemeri disinda
bulunan bordirlerin {izerindeki siislemeler yakindan incelendiginde, motiflerin oncesi ve
sonrasindaki slislemelerle baglantisinin olmadigi ve devami niteliginde yapildigi gorilmektedir
(Bulut, 2024: 5.255-256).

Cennet Kapisi, Kale Kapisi, Climle Kapisi, Kible Kapisi, gibi adlarla da bilinmektedir. Bu kapi,
camiye girisin ana kapisidir. Senenin belirli zamanlarinda, kapida kadin figliri belirmektedir. Tag
kapinin ylizeyinde cennet ve katmanlari anlatiimis olup Kuran-1 Kerim’de adi gecen nimetler tas
ylizey Uzerine islenmistir.
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Cennet kapisi lzerinde, Selguklu’nun simgesi olan sekiz koseli yildiz motifi de yerini almistir.
Kapinin sag kisminda yer alan kabartma yildiz bordiriinde, “Sultanin egemenligi, adaleti sonsuz
olsun” yazisi bulunmaktadir. Sol kisimda ise “Allah’u la ilahe illa hiivel hayyul kayyum” ayeti yer
almaktadir. Kapinin sag ve sol duvarinda, alt kisminda vazo olan elif gibi dik duran sarmasik
motiflerin bulundugu bir Hayat Agaci islenmistir. Kapinin iki tarafina benzer oldugu disinilse de
asimetrik gériinimli Hayat Agaci giines diski motifi uygulanmistir.

Bu motifler, sonsuzlugu ifade ederek zaman ve mekan sinirt olmaksizin sonsuzluga kadar
gidilecegini ifade etmektedir. Cennet kapisi, ahiret aleminin tasa somutlastiriimis halidir. Kapinin
tepe kisminda Selguklu hikimdari Aldeddin Keykubad icin, “Sultanin Muazzama halifenin
yardimcisi adaletin keskin kilici Alaeddin Keykubad” yazisi bulunmaktadir. Zarifligin en biylk
orneklerinde biri olarak goriilen gerdanlik motifleri de tas ylizey Uzerine islenmistir. Kapinin (st
kisminda bulunan motifin alt sag ve sol yaninda, ayni yone bakan Allah yazisi yer almaktadir.
Ahmet Sah ile Hiirrem Sah, bu eseri yapmalarindaki ana nedeni kullanilan iki motifle agiklamustir.
Tas ylizey Uzerinde bulunan kitabede, iki elifin Gzerine bir giil motifi ve motifte gaga kismi yere,
kuyruk kismi gége bakan bir bllbll motifi yapilmistir. Gll, peygamberimizi simgelerken, bilbil
ilahi aski simgelemektedir. Bize bu eseri yaptiran, Allah ve Resulline olan askimizdir demislerdir
(Ozkul, 2019: 5.63) (Gorsel 14).

Gorsel 14. Sivas Divrigi Ulu Camii, Cennet Kapi (Kuzey Tag Kapi)
Bati Kapi (Carsi Kapi, Cikis Kapisi, Golgeli Kapi):

Bati Kapisi, Carsi Kapi, Golgeli Kapi ve Cikis Kapisi gibi adlarla birlikte, Tekstil Kapi olarak da
bilinmektedir. Bu kapiya tekstil kapi denilmesinin nedeni kilim, seccade ve kumasin duvara
asllmis gibi goriinen dantel gibi dokuya sahip ince ve zarif bir iscilikle islenmesidir. 15 Mayis-15
Eylil tarihleri arasinda, ikindi ezanindan 45 dakika dncesinde namaz kilan figlir ve Kuran okuyan
bir gblge olusmaktadir. Tam tepede, disariya dogru cikintili olarak yapilan bu tas yapinin kilit
tasidir. Bitlin taslarin ana noktasi bu tastir. Kapinin alt kismina lale motifleri islenmis olup, bu
motifler ¢cok sayida ve farkl bigcimlerde kullanilmistir. Lale motifi, Allah’t simgelemekte olmakla
birlikte tek bir sogandan meydana gelen bu bitki, tekligi ifade etmektedir.
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Lale motiflerinin alt kisminda alti kiire tagi bulunmaktadir. icleri kirilmis olan bu taslara ecdat
tasin kirilmasi halinde tas icine tas yerlestirilmis ve bu uygulama diinya Uzerinde sadece Divrigi
de yapilmistir (Ozkul, 2019: 5.62). Bati kapisi, iki bakimdan énem tasimaktadir. ilki, kapi gecidinin
Ust kisminda bulunan Ug satirlik yazidan olusan kitabedir. Bu kitabede eserin mimari Ahmet Sah
tarafindan 1228 yilinda yapildigi yazmaktadir. ikinci énemli tarafi ise tas siislemelerin diger
kapilardan farkh bicimde islenmis olmasidir.

Daha kicik boyutlara sahip motifler, bos yer kalmayacak bicimde tim ylizey (izerine
kaplanmistir. En alt kisimda yer alan bombeli ve oluklu islemeler, yatay silmelerle baslayarak
yukariya dogru hareket kazanarak diisey bicimde devam etmektedir. En dis kissimdaki bitkisel ve
geometrik kompozisyonlar, yarim daire bicimindeki kemerlerle derinlestirilmistir. Blyiik fakat
zengin bezemeli mukarnas sisteminin orttigi kapi gecidi, hemen kitabenin altinda yer almaktadir
(Milayim, 1978: s.3). Caminin bati kapisinin yan cephelerinde yer alan mukarnasli nisler Gizerine
islenmis tek ve ¢ift basl kabartmali kus motifleri, kadin ve erkek bistleri ayak dilimleri arasinda
iki kticlik rolyef seklinde simgesel okumalara acik bir sekilde islenmistir (Sakaoglu, 2012: s.35)
(Gorsel 15).

§..u

Gorsel 15. Divrigi Bati Kapisi

Sah Kapisi (Hinkar Kapisi): Caminin dogu kisminda yer alan Sah Kapisi, Selguklu’ya ait klasik
Uslupla yapilmis mitevazi bir gériintliye sahiptir. Glinlimuze sadece iskeleti kalmis olan bélime
actlan bu kapi, donemin sahinin ibadet etmesi icin camiye girisi esnasinda kullandigi kapidir.
Kapinin bir insan boyundan daha kiictk sekilde yapilmasinin amaci, insanda tevazu ve kulluk
bilincini ortaya cikartarak sahin sadece Allah’in huzurunda egilecegi vurgusunu yapmaktadir.
Hinkar Kapisi, padisah ya da beyleri cemaatten ayirmak amaciyla degil, olabilecek suikast ya da
saldirilara karsi korumak amaciyla yapilmistir. Kapida bulunan kitabede, sahin her camiye
girisinde gercek milkin sahibini hatirlatmak amaciyla "Miilk, Kahhar ve tek olan Allah'a aittir"
yazisi bulunmaktadir (Korkmaz, 2020: s.160). Sah kapisi, Sivas Divrigi Ulu Camii dordinci
kapisidir. Sah mahfiline agilan bu kapi, yapinin dogu kisminda yer almaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Divrigi Sah Kapisi

Dariissifa Tag¢ Kapi: Silmelerle kademelendirilerek olusturulan bu anitsal giris, cami tag kapisinda
da oldugu gibi, asamali bir sekilde ilerleme géstermis uygun bir mekani tanimlamaktadir. Giris
kapisinda yer alan lotus seklinde palmet motifinin ortasina konumlandirilmistir. Bliyik bir kismi
kirik olan bu motif, gokytzina ve glines kapisini simgelemektedir. Kapinin sag ve sol kismina
yerlestirilmis kadin ve erkek bistleri, glines ve ayi simgelemektedir. Ta¢ kapinin Uzerinde
kullanilan genis kaide, bliylik kemer lzerinde ylkselen devasa situn basliklari ve ortada yer alan
sttun, ylizeysel bir tag kapinin 6tesinde bir mimari yapi olusturulmak istendigini géstermektedir.
Situn ve onu destekleyen yildiz kompozisyonu, kozmolojik bir ekseni destekleyen yildizli kubbeyi
cagristirmaktadir. Ta¢ kapidan binaya giris esnasinda mekandan mekana gecilmekte olup,
karmasanin hikim sirdigt alandan baska bir alana buradan da kozmosa ulasildig
dustintlmektedir (Peker, 2007: 5.24-25).

R R R SRR

Gorsel 17. Darissifa Tag Kapisi
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Divrigi Ulu Camii Tag Kapilarindan Yola Cikilarak Uretilen Sofra Seramikleri Dekor Tasarim ve
Uygulamalari

Uygulama Ornegi 1. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Uygulama Ornegi 1’de tag kapilardan esinlenilerek hazirlanan sofra seramigi yiizey tasariminda,
geometrik ve bitkisel motiflerden yola ¢ikilmistir. Tag kapi motiflerinin glinimiz trendlerine
uygun olarak, cagdas yorumlamasi yapilan bu tasarimda madalyon ve rozetler stilize edilerek
modern hale getirilmistir. Gegmisin izlerini cagdas yorumlarla harmanlayan bu tasarimda, zemin
ve dekor rengi ile Divrigi Ulu Cami Tac¢ kapilarina génderme yapilmistir. Tag kapilarda siklikla
kullanilan bitkisel motifler, bu tasarimda da kullanilarak doga ile baglantiyi ve dongliyu
simgelemistir. Cember, kare ve yuvarlaktan olusan geometrik sekillerle de diizen, denge ve evreni
temsil etmek istenmistir. Ta¢ kapilardaki kabartma goriintlisiinin verilebilmesi igin, farkli bir
baski tekniginin kullanilmasiyla bu tabaklara derinlik ve doku kazandiriimistir.
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Uygulama Ornegi 2. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Selcuklu yildizinin ¢agdas yorumlamasi olarak hazirlanan Uygulama Ornegi 2’de gecme
motiflerinde kullaniimasiyla Divrigi Ulu Cami Tag¢ Kapisi Gzerindeki motifler ¢cagdas bir bakis
acisiyla tasarlanmistir. Ta¢ kapilarda oldugu gibi, ornekteki desende de kabartma teknigi
kullanilmis, desenlere derinlik hissi verilmistir.
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Desen Uizerinde bir karmasa goriilse de, tek bir motiften yola cikilarak bir kompozisyon
hazirlanmistir. Birlikte kullanilmasi diisiintlen iki farkh form tizerinde ayni motif kullanilimis olsa
da, tasarimda kullanilan ogelerle farkliliklar yaratilmak istenmistir. Ta¢ kapi desenleri sadece
estetik kaygi tasimakla kalmaz, ayni zamanda yapinin gliciini ve ihtisamini da ortaya koyar.
Bununla birlikte, hazirlanan ylizey tasariminda kullanilan renklerle giice, desenlerle de ihtisama
vurgu yapilmistir.

T
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Uygulama Ornegi 3. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Anadolu Tag Kapi motifleri, bircok tasarimciya ilham kaynagi oldugu gibi, uygulama 6rnegi 3’te
yer alan sofra seramigi dekor tasarimina da ilham olmustur. Geometrik ve bitkisel motiflerden
yola cikilarak hazirlanan bu tasarim, Ta¢ kapi motiflerinin ¢agdas yorumlanmasiyla
olusturulmustur. Karma desenlere de atifta bulunan bu galisma, bitkisel ve geometrik motiflere
bir madalyon goriintlist verilerek dikkati tizerinde toplamak amaglanmis, aynalama yéntemiyle
de ¢ogaltiimis ve verilen eskitme goruntlstyle kullaniclyir gegmise gotirmeyi hedeflemistir.
Hazirlanan bu calismada oldugu gibi, Ta¢ kapilar Uzerinde yerini alan, birbirini tekrar eden
desenler ritmik bir yapi olusturarak gorsel butinlik saglamistir. Desenlerin hem ginimiz
yorumunda hem de Tag kapilarda, simetri dnemli bir unsur olmakla birlikte bu desenlere, denge
ve diizen 6zelligi vermistir.

Uygulama Ornegi 4. Keramika Tasarim Merkezi Arsivi

Geometrik desenlerden yola cikilarak hazirlanan gegme motifler, uygulama 6rnegi 4’te tabagin
merkez kismindan sag ve sol yanina uzanarak yerlestirilmistir. Tabak yiizeyinde kalan kisimlarda
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kullanilan dalgal gizgiler, tasarima hareket katmak amaciyla kullanilmistir. Divrigi Ulu Cami Tag
Kapilarinin zemin renginin kullanildigi bu tasarimda, eskitme bir gorintl verilerek ge¢misle
glnimi{z modern cizgileri bir araya getirilmistir. Desende kullanilan ritmik yapi, gérsel lUzerinde
bir batlnlik saglamistir. Anadolu Tag kapilarinda siklikla kullanilan simetrik yapinin bu tasarimda
disina gikilarak, denge ve diizenin yani sira hareketli bir gériinti olusturulmak istenmistir.

Sonug

Anadolu'nun zengin kiiltirel mirasinin 6nemli bir pargasi olan tag kapilar, sadece birer giris kapisi
olmaktan 6te, dénemin sanatsal ve kiiltiirel anlayisini yansitan eserlerdir. Ozellikle Divrigi Ulu
Camii'nin tag kapilari, 6zgiin motifleri, ustalikla islenmis taslari ve zengin sembolizmi ile bu mirasi
en glzel sekilde temsil eden ornekler arasindadir. Bu ¢alisma, Divrigi Ulu Camii Ta¢ Kapilarinin
sundugu zengin gorsel ve sembolik diinyayi, giinlimiz sofra seramiklerine tasiyarak, hem
kiltirel bir mirasin yasatilmasini hem de ¢agdas tasarimlara yeni bir boyut kazandirmayi
amaclamaktadir.

Anadolu Tac¢ Kapilarinda kullanilan motifler, sadece estetik bir kaygidan 6te, derin anlamlar
tasimaktadir. Bitkisel motifler (palmet, lotus, akantus), geometrik motifler (sekiz koseli yildiz,
rozet), yazi motifleri (Kufi, Selguklu Stlusi) ve hayvan figirleri (gift bash kartal, aslan, ejderha)
gibi farkli motifler, dénemin inang sistemini, kozmolojik goruslerini ve estetik anlayisini
yansitmaktadir. Bu motifler, hayat agaci, sonsuzluk, glic, kudret, iyilik, kottliik gibi kavramlari
sembolize etmektedir. Divrigi Ulu Camii Ta¢ Kapilarindaki motifler, sofra seramiklerinde
kullanildiginda, sofralara estetik bir goriiniim katacak, hem de kiiltirel bir zenginlik sunacaktir.
Bu motiflerin modern yorumlariyla iiretilecek sofra takimlari, geleneksel degerlere saygi duyarak
¢agdas yasam tarzina uygun olacaktir.

Divrigi Ulu Camii Tag¢ Kapilarindaki zengin motifler, glinimizde de sanatgilara ve tasarimcilara
ilham vermeye devam etmektedir. Bu calismada, ta¢ kapi motiflerinin sofra seramiklerine
uyarlanmasi ve boylece hem kiiltiirel bir mirasin yasatilmasi hem de ¢agdas tasarimlara yeni bir
boyut kazandirilmasi amaclanmistir.

Bu sayede, tiiketicilere 6zgiin ve anlamli Grlnler sunulacak ayrica llkemizin zengin kiltirel
mirasinin gelecek nesillere aktarilmasi saglanacaktir. Ta¢ kapilarinin karakteristik motifleri,
modern seramik tasarimlarina uyarlanirken, geometrik sekiller ve bitkisel motifler sikhkla
kullanilmistir. Bu sayede gecmisin estetik degerleri, glnimiizin tasarim anlayisiyla
harmanlanmistir. Tasarimlarda kullanilan geometrik sekiller (¢ember, kare, liggen vb.) dizen,
denge ve evreni temsil ederken, bitkisel motifler doga ile baglanti ve dongliyl simgelemektedir.

Yapilan bu ¢alisma kapsaminda, Keramika Tasarim Merkezi’ne ait dekor tasarimlarinda yer alan
Tag Kapilardaki kabartma goriintlisiine gonderme yapmak icin farkli baski teknikleri kullaniimis,
seramik parcalarina derinlik ve doku kazandiriimistir. Ayrica, eskitme gorinimleriyle gegmise
gondermeler yapilmistir. Simetri ve tekrar eden desenler yerine, bazi tasarimlarda daha hareketli
ve asimetrik kompozisyonlar tercih edilerek, geleneksel motiflere farkl bir yorum getirilmistir.
Tasarimlarda siklikla Divrigi Ulu Cami Tag Kapilarinin renkleri ve motifleri referans alinarak, tarihi
bir yapiya atif yapiimistir.

Sonu¢ olarak, bu arastirma kapsaminda Keramika firmasina ait seramik tasarimlar
incelendiginde, Anadolu'nun zengin kiltiirel mirasini ginimiz tasarim diinyasina tasiyan énemli
ornekler ortaya cikartilmistir. Bu tasarimlar, geleneksel motiflerin modern yorumlanmasiyla
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ortaya ¢ikan estetik degerin yani sira, kiltirel bir kimlik olusturma ve ge¢misle gelecek arasinda
bir bag kurma acisindan da buyik 6nem tasimaktadir.
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