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OZET

Sinema ve mimarlik arakesitinde yer alan film mekanlari, filmin genel atmosferini
olusturmanin yam sira, ele aldiklari konuya bagl olarak, smif kimligini ve
toplumsal yapiyr yansitan Ogeler tasir. Bu baglamda smif kimligine dair
mekéna yansiyan gostergeleri tespit etmek adina film mekéanlarini incelemek
mumkindir. Bu galisma, Parazit film ornegi tzerinden film mekanlarinin
sinifsal kimlikleri nasil ifade ettigini ve toplumsal yapiy: nasil gorsellestirdigini
incelemeyi amaglamaktadir. Calismada; nitel arastirma yontemlerinden
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak, belirlenen ¢rnek tizerinden film
mekéanlarinin toplumsal siniflar arasindaki farklari nasil sembolize ettigi ve
bu mekéanlarin karakterlerin toplumsal durumlarini nasil yansittigi tespit
edilmektedir. Orneklem olarak belirlenen Parazit filminde yitksek ve dusik
sosyoekonomik diizeylere sahip siniflara ait mekanlar arasindaki gorsel farklar
belirgin dizeydedir ve her iki sinifin yasam bigimlerinin mekéanla olan iligkisi
bu gostergeler tUzerinden ¢ozimlenmistir. Bulgular; filmdeki mekéanlarin
sinifsal kimlikleri mekanin yapisal 6zellikleri, diizeni, aydinlatmalar: ve mekanin
genisligi araciligiyla yansittigini ve siniflar arasindaki farklar: sembolize ettigini
gostermektedir. Yiksek sosyoekonomik diizeye sahip bireylerin mekanlar: genis,
modern ve aydinlikken, diigiik sosyoekonomik dizeydeki bireylerin mekéanlar:
dar, karanlik ve karmasik kurgulanmistir. Bu farkliliklar, mekénlarin toplumsal
statiilleri ve gi¢ dinamiklerini goérsel olarak ortaya koymaktadir. Arastirma,
film mekanlarinin toplumsal yapiy1 ve sinif kimliklerini gérsellestirerek sinifsal
farklar: yansitan bir arag olarak iglev gérdigunt ortaya koymaktadir.
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SEMIOTIC ANALYSIS OF CLASS IDENTITY THROUGH FILM SPACES:
AN EXAMINATION OF THE FILM "PARASITE"

ABSTRACT

Film spaces, at the intersection of cinema and architecture, not only create the
overall atmosphere of a movie but also reflect elements of class identity and
social structure, depending on their themes. This study aims to examine how
film spaces express class identities and visualize social structures, using the film
"Parasite” as a case study. By employing semiotic analysis, we aim to uncover how
the film's spaces symbolize the differences between social classes. In 'Parasite)
the visual contrasts between spaces inhabited by high and low socioeconomic
classes are striking, allowing for an analysis of the relationship between lifestyle
and environment. Findings indicate that the film's spaces effectively convey
class identities through various structural features, including layout, lighting,
and size. For instance, spaces associated with individuals of high socioeconomic
status are characterized by their large, modern, and well-lit interiors, whereas
those belonging to individuals with low socioeconomic status tend to be narrow,
dark, and convoluted. These visual differences poignantly reveal the characters’
social standings and the power dynamics inherent in their environments.
Ultimately, this research demonstrates that film spaces serve as a powerful tool
for illustrating class differences, effectively visualizing social structures and
identities throughout the narrative.

Keywords: Space, Identity, Class Identity, Film Spaces, Semiotic Analysis
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EXTENDED ABSTRACT

Spaces are not merely physical areas; they are multidimensional structures shaped by social
relations, individual identities, and cultural dynamics. Over time, the meaning of space has evolved
and has been examined through various theoretical frameworks. Lefebvre's perspective on the
social production of space posits that space is not just a tangible entity but a construct influenced
by social practices and relationships. It serves as a reflection of the identities and social statuses
of individuals and groups. For example, the stark differences between the luxurious homes of the
upper classes and the living conditions of the lower classes highlight class inequalities and social
hierarchies. Cinema, too, employs space as a reflection of class identities and social structures. Film
spaces are more than mere backdrops for storytelling; they are tools that convey the characters’
class identities, social positions, and societal structures to the audience. At times, films use space
as a backdrop, while at other times, it serves as a complement, or even as a central element of the
narrative. Particularly in emphasizing class differences, spatial design clarifies the social status
of characters and their places within society. Spaces in cinema play a crucial role in illustrating
social disparities and class identities to viewers. The design of film spaces expresses concepts
such as social hierarchy, economic status, power dynamics, and societal standing through
symbolic language. The aesthetic structure, color schemes, layout, and intricate details of a space
visually reflect the social fabric and provide insights into the psychological and social situations
of the characters. Thus, space becomes an effective narrative tool that enhances the visibility of
class differences and social identities in film. An exemplary case is "Parasite”, a 2019 film directed
and written by Bong Joon-ho, which examines class inequalities by focusing on the relationship
between two families from different social classes. The film critiques social class distinctions and
identities through the aesthetic and symbolic elements of its spaces. "Parasite” demonstrates that
spaces are not merely living environments but also narrative tools that represent the social status
and identities of the characters. While the spatial design unveils class differences, it showcases the
power of cinema to express social criticism through visual storytelling.

This study analyzes class differences in the film "Parasite” using a semiotic approach within the
context of spatial design. The spaces depicted in the film are examined in terms of decoration,
architectural details, and relationships with characters to reveal how class identities are reflected
through these spaces. The main research question focuses on how the design of film spaces reflects
class differences and social hierarchy. The study hypothesizes that film settings clarify the social
class of the characters and enable the audience to understand the social hierarchy.

A semiotic analysis method was employed in this study. Semiotic analysis explores how film
spaces represent class identities through decoration, use of light, and character interactions. The
goal of this analysis is to uncover the underlying symbolism, cultural codes, visual elements, and
metaphors present in the film. In "Parasite’, spaces function as tools that symbolize class identity
and social structure. The semiotic method allows for a thorough examination of the meanings and
social messages conveyed by these spaces.

The findings of the study examined how the spatial designs in the film "Parasite” reflect class
identity and social hierarchy. The spaces in the film were categorized into three main types: shell,
exterior, and interior, each evaluated for its representation of social class differences and the
characters’ sense of belonging. The narrow and isolated basement of the Kim family serves as a
powerful symbol of lower-class status, while the spacious and well-organized house of the Park
family represents the privileged lifestyle of the upper class. The Kim family's narrow windows
and dark, cramped living space reflect their limited living conditions and economic struggles,
whereas the Park family's wide windows and open, spacious interiors symbolize status and
comfort. Moreover, the narrow stairs leading down to the Kim family’s basement represent social
exclusion and isolation, while the grandiose entrances of the Park family's home emphasize the
power and privilege of the upper class. Interior designs similarly highlight class differences. The
Kim family’s confined and disorganized dining area symbolizes economic hardship, in contrast
to the spacious and orderly dining area of the Park family, which represents the comfortable life
of the upper class. These spaces visually convey social inequality and symbolically reflect class
identities within the film. As a result of this study, it is evident how film spaces visually reflect
class identities and social hierarchy. The design of these spaces helps the audience grasp social
differences by clarifying the social classes of the characters. Generally, the upper-class spaces
are spacious, organized, minimalist, and luxurious, while the lower-class spaces are narrow,
cluttered, and disorganized. These design disparities allow class identities to be expressed not
only symbolically but also visually through the physical structure of the environment. The spaces
representing the lower class evoke feelings of exclusion, poverty, and inadequacy, whereas the
spaces of the upper class reflect a privileged, comfortable, and prestigious lifestyle. Film spaces
serve not just an aesthetic purpose but also as a narrative tool that reflects social structures,
power relations, and class identities. The design of these spaces aids the audience in recognizing
differences and visually presents the social hierarchy, making the social status and class identities
of the characters clear. Film spaces function as an important instrument of social criticism by
effectively conveying class representations. Future studies could explore how the representation
of class in film settings varies across different cultures and how class identity is depicted in digital
and animated films. Such analyses could contribute to a deeper understanding of how film spaces
reflect social hierarchy and their effects on the audience.

Keywords: Space, Identity, Class Identity, Film Spaces, Semiotic Analysis
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GIRIS

Sinema ile mimarhk arasindaki iligki, sinemasal mekanin tasarim, iglev ve anlam
boyutlarina odaklanarak bu iki disiplinin nasil etkilestigini ortaya koyar. Mekanlar,
bir filmde yalmizca fiziksel alanlar olmakla kalmaz, ayni zamanda karakterlerin
psikolojik durumlarini, sosyal kimliklerini ve aralarindaki iligkileri de yansitmakta
kullanilan araci unsurlar olarak islev gortr. Bu disiplinler arasindaki etkilesim,
hikéaye anlatimini derinlegtirirken karakterlerin duygusal katmanlarina da katkida
bulunur. Mimarlar ve yonetmenler, film setlerinin ve mekéanlarinin tasariminda
is birligi yaparak, mekanlarin estetik diizenlemeleri araciligiyla filmin genel
atmosferini zenginlestirir (Omuzlu & Erkan Yazicy, 2024: 185).

Sinema, toplumsal sorunlari sorgulama ve tartisma olanadi sunar. Toplumsal
kaygilarini sinema araciligiyla ifade eden birgok yoénetmen, genis kitlelere
ulagma firsatini degerlendirmektedir. Sinema, sadece bir eglence araci olmanin
Otesinde, toplumsal meseleleri derinlemesine irdeleyerek izleyiciyi digindirme
islevi gormektedir. Farkli bakis agilariyla tartisilan bu iligki, sinemanin kiiltiirel
ve toplumsal yansimalarini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, sinema, izleyicilerin
toplumsal sorunlar hakkinda diiginmelerini saglayan bir anlatim aracidir (Yildirim,
2024: 88). Sinema, ilk ortaya giktiginda yeni bir bulug olarak gérilmistir ancak
zamanla sanatin 6nemli bir alani haline gelmis ve toplumu etkileme giici fark
edilmistir. Bu ylizden sinema, bazen propaganda yapmak igin kullanilmig, bazen
de toplumsal sorunlari gostermek igin bir arag olmugtur (Kandemir & Demir,
2022: 126). Aym gekilde, filmler araciligiyla sif kimligi de goéruntr hale gelmis;
karakterlerin yasam bigimleri, kullandiklar: mekanlar ve sahip olduklar: imkéanlar
uzerinden toplumsal esitsizlikler sinematik anlatilarla izleyiciye aktarilmigtir.
Film mekanlarinin toplumsal hiyerarsiyi ve sinifsal kimlikleri yansitma bigimi,
sinemada 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢gikmaktadir. Mekan tasarimi, karakterlerin
yasam alanlarini gostermekle birlikte, onlarin toplumsal statiilerini ve sinifsal
kimliklerini izleyiciye aktarmada rol oynamaktadir. Sinemada mekéan kullanims,
mimari ve dekoratif unsurlar araciliiyla izleyiciye gesitli sosyal kodlar sunarak,
filmin atmosferini sekillendirmektedir. Farkli sosyal siniflardan karakterler
arasindaki etkilesimin 6n plana giktidi yapimlarda, mekéan tasariminin bu sinifsal
farkliliklar1 gortnir kilmasi, karakterlerin toplumsal durumlarini anlagilir
kilmaktadir. Bu baglamda mekéanlar, sinemada toplumsal yapilarin ve iligkilerin
kavranmasina katkida bulunur.

Literatirde sinemasal mekan: inceleyen c¢alismalara bakildiginda farkh
odak konularda gostergebilim yontemi ile mekan incelemelerinin yapildigi
gorulmektedir. Kagar (2024), gog ve yoksulluk ekseninde yaptigi gostergebilimsel
film analizinde, Kefernahum filminin kiiresel kapitalist sistemin etkisiyle artan
goglerin bireysel ve toplumsal yansimalarini mekan Uzerinden aktararak,
kentsel alanlarin bir toplumun yasam bigimi ve sorunlarini anlamada belirleyici
gostergeler oldugu sonucuna varmustir. Kirimlioglu ve Sen (2024), sinemada
insan ve mekéan iligkisini egemenlik alani baglaminda Makaseller filminin
gostergebilimsel analizini yaparak incelemistir. Bu galisma, mekanlarin ve
karakterlerin etkilesiminin; renk, doku wve 1sik gibi algi unsurlariyla nasil
yansitildigini detayl bir sekilde gostermistir. Calismasinda; mekéanlar arasindaki
zitliklarin, karakterlerin fiziksel ve duygusal ozellikleriyle paralel bir sekilde,
izleyicinin mekan algisini sekillendirdigini ifade etmigtir. Koksal (2015), otel
mekénlarini konu alan filmleri gostergebilimsel agidan inceleyerek, bu mekanlarin
sadece fiziksel ozellikleriyle degil; ayni zamanda yersizlik, aidiyet, gegicilik ve
mahremiyet gibi kavramlarla kurduklar: anlam iligkileri tzerinden sinemada
6nemli bir yer tuttugunu ortaya koymustur. Ates (2020) ise; sinif, kimlik ve mekan
kavramlarini Gég tiglemest film serisi tizerinden yaptid: analiz ile gé¢ baglaminda
incelemistir. Bu galismada, gocin sinemadaki temsilleri incelenmis; gecekondu
mekénlar: bu dontsimun en 6nemli fiziksel taniklar: olarak degerlendirilmigtir.
Calisma, mekénin yalnizca bir arka plan degdil, kimligi ve sinifi temsil eden bir
gbsteren oldugunu ortaya koymus ve goégin sosyolojik ve mekénsal etkilerini
butiuncil bir yaklasimla ele almistir.

Bu dogrultuda; insan ve mekan iligkisini ele alan énceki galigmalar temel alinarak,
simifsal kimligin film mekénlar: Gzerinden nasil yansitildigi ve bu temsillerde
hangi géstergelerin kullanildig: hentiz incelenmemis bir konu olarak gorilmis ve
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arastirilabilecedi sonucuna varilmistir. Bu amagla galismada, Parazit film érnegi
tzerinden smifsal kimligin sinemada nasil mekansallastirildigini incelemek
hedeflenmistir. Yonetmenligi ve senaristligi Bong Joon-ho tarafindan yapilan 2019
yapimi Giiney Kore kara komedi, gerilim filmi Parazit; 2020 Akademi Odiillerinde
En Iyi Film, En Iyi Yonetmen, En Iyi Uluslararas: Uzun Metraj Film, En Iyi Orijinal
Senaryo odullerini ve Cannes Film Festivalinde ise Altin Palmiye odulant
kazanmigtir. Farkl siniflardan iki ailenin kesisen yasamlarini anlatan Parazit;
sadece karakterler tizerinden degil, mekanlarin nasil tasarlandii ve kullanildigi
uzerinden sinifsal farklar: gostermesiyle ¢ne gikar. Filmdeki yasam alanlarinin
nerede oldugu, nasil gorundigu ve karakterlerle nasil bir iligki kurdugu; simif
farkhiliklarini izleyiciye agikga gosterir. Bu oOzellikleri nedeniyle Parazit, mekan
odakll bir analizde kullanilabilecek uygun ve veri agisindan zengin bir 6rnek
olarak degerlendirilmektedir.

Calismada, Parazit filmindeki i¢ mekén tasarimlar: gostergebilimsel yontemle
incelenerek, sinifsal kimliklerin bu mekanlar araciligiyla nasil yansitildig: analiz
edilmektedir. Bu baglamda, galismanin baslica arastirma sorulari “sinemasal
mekanda smif kimligini yansitan &geler nelerdir” ve "film mekanlarinin
tasarimlar: sinifsal farkliliklari ve toplumsal hiyerarsiyi izleyiciye hangi
gostergeler Gzerinden ve nasil aktarmaktadir” olarak belirlenmistir. Aragtirma
kapsaminda elde edilen bulgularin, sinema ve mekén tasarimi arasindaki iligkiye
disiplinlerarasi bir yaklagim sunarak, filmdeki gérsel 6gelerin alt metinlerinde
yatan sosyal ve kiiltiirel anlamlar: agiga gikarmasi hedeflenmektedir. Sinemasal
mekanlarin, smifsal kimlikleri, karakterlerin sosyal konumlarini yansitma
yontemleri ve bu durumun izleyiciye nasil aktarildid: Parazit filmi 6zelinde analiz
edilmektedir. Boylece, gostergebilimsel analiz yontemiyle mimarlik, tasarim ve
sinema arasinda iligki kuran bir okuma gelistirilmesi amaglanmaistur.

MEKAN VE KIMLIK

Mekan kelimesi, Arapga kokenli bir isim olan kevnden tlremistir. Kevn, olma,
varlik, var olma ve vicut gibi anlamlar tasirken, fiil hali olan kdna da olmak
anlamina gelir. Kevn kokiinden gelen kainat ise tim varliklarin bitGng, yani var
olan her sey olarak tanimlanir. Mimarlikta ise mekan, uzayin sinirlandirilmis bir
parcasi olarak tanimlanir; ancak bu sinirlarin mutlaka fiziksel olmas1 gerekmez.
Mekan, somut sinirlarla belirlenebilecedi gibi soyut ya da kavramsal bir nitelik
de tastyabilir. Bu nedenle, mekéan yalnizca bir yapiya bagh bir olgu olarak ele
alinmamalidir. Yapilar arasinda olusan ara mekanlar ve guinimiizde giderek énem
kazanan sanal mekénlar da bu tanimin kapsamina dahil edilmelidir (Arayic,
2015: 22). Norberg-Schulz (1971), mekan kavramini gok boyutlu bir sekilde ele
alarak, insanin gevresiyle kurdugu iligkileri ve bu iliskilerin mekéan Gzerindeki
yansimalarini agiklamaktadir. Mekan, yalnizca fiziksel bir alan olmanin 6tesinde,
insanin kimligi, diistinceleri ve sosyal baglariyla sekillenen zengin bir yapidadir.
Bu anlayis, bes temel asama tizerinden incelenebilir:

+ Gorsel Mekan: Bireyin kimligini belirleyen bir unsurdur ve kisinin gevresel
algilariyla sekillenir.

« Cisimsel Mekan: Fiziksel eylemlere dayanir ve kisinin davranislariyla
somutlagir.

. Kavramsal Mekéan: Bireyin fiziksel dinyayi anlama ve mekan tzerine
distinceler gelistirme stirecidir.

« Varolugsal Mekan: Bireyin gevresiyle olan etkilegsimlerinin bir sonucu olarak,
sosyal ve kiiltirel aidiyetini ifade eder. Mimari mekén, varolugsal mekanin
somut bir yansimasidir.

« Mantiksal Mekan: Diger mekan tiirlerini anlamlandirmak ve agiklamak igin
gerekli olan sembolleri tanimlar (Oktem, 2007: 67-68).

Lefebvre'e gore ise mekan, toplumsal bir Gretim strecinin sonucudur ve ayni
zamanda bu strecin devamhliini saglayan bir 6nkoguldur (Lefebvre 2013'ten
aktaran Bahadir, 2014: 10). Mekén, toplumun ekonomik, kultirel ve politik
dinamiklerinin bir yansimasi olarak sekillenir. Bu baglamda mekan, yalnizca

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

198



fiziksel bir alan degil, ayn1 zamanda toplumsal iligkilerin ve gii¢ dinamiklerinin
somutlastifi bir platformdur. Dolayisiyla, mekéanin incelenmesi, toplumsal
yapinin ve bu yapiy1 olusturan siireglerin anlagilmasini da mamkiin kilar.

Bireylerin mekanla kurdugu iligki, onlarin sosyal baglarini, kiltiirel aidiyetlerini
ve toplumsal kimliklerini yansitir. Kimlik, toplumsal bir varlik olarak insanin nasil
bir kimse oldugunu goésteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin butuntdur (Turk Dil
Kurumuy, ty.). Bu kavram, bireyin toplum igindeki yerini, degerlerini ve inanglarin
yansitarak hem kisisel hem de toplumsal bir boyut tasir. Kimlik, zamanla
degisebilen dinamik bir yapiya sahip olup, kisinin gevresiyle kurdugu iligkiler ve
yasadidi deneyimlerle sekillenir. Ayni zamanda toplumsal normlar, kiltlirel miras
ve toplumsal siniflar gibi faktorlerle etkilesim iginde evrilir. Bu dinamik siireg,
bireyin i¢sel diinyasiyla toplumsal gevresi arasindaki stirekli bir etkilesim olarak
kendini gosterir.

Meiss, insan kimligini G¢ farkli diizeyde tanimlar. Bu, kimlik kavraminin gok
boyutlu ve dinamik bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Bu tanimlar su sekilde
Ozetlenebilir:

- Ture lligkin Insan Kimligi: Bu dizey, insamin diger canlilardan ve cansiz
varliklardan ayrilmasini saglayan ozellikleri ifade eder. Bu, insanin evrimsel,
biyolojik ve tiirsel farkliliklarini vurgular.

« Grup Kimligi: Insan, bir grup ya da toplumun pargasi olarak kimligini
olusturur. Aile, toplum, siyasal parti ya da dernek gibi gruplarin tiyesi olarak,
birey benzer degerleri, inanglar1 ve hedefleri paylasir. Bu dizey, toplumsal
aidiyet duygusunun ve grup igindeki roliin kimlik izerindeki etkilerini inceler.

« Bireysel Kimlik: Bu duzeyde, birey kendine o6zgu niteliklerini, kisisel
sorumluluklarini ve bireysel farklarini ortaya koyar. Grup igindeki diger
bireylerden farkl olarak kimlik kazanir ve 6zgun bir kigilik sergiler (Meiss
1990'dan aktaran Bahadir, 2014: 3).

Bu Ug¢ dizey, insan kimliginin hem toplumsal hem de bireysel yonlerini
anlamaya olanak tanir. Meiss'in tanimlari, kimligin, toplumsal yapilar ve bireysel
deneyimlerle sekillenen ¢ok yonli bir kavram oldugunu ortaya koyar. Sinifsal
kimlik, ozellikle grup kimligi diizeyinde yer alir. Bireylerin, ait olduklar: sinifsal
gruplara gore, toplumsal statllerini, degerlerini, inanglarini ve yagam tarzlarini
belirler. Sinifsal kimlik, bireylerin toplumsal yapilar iginde kendilerini nasil
konumlandirdigini ve bu yapilarla etkilesimde nasil bir kimlik olusturduklarini
gosterir. Bu baglamda, sinifsal kimlik, sadece ekonomik durumdan degil, ayni
zamanda kiiltiirel, sosyal ve politik unsurlardan da beslenen bir yapidir.

Mekan ve kimlik arasindaki iliski, birbirini tamamlayan ve bir baga sahip
iki kavramdir. Her mekén, iginde yasayan kisinin geg¢misine, degerlerine,
deneyimlerine ve etkilesimlerine dair izler tasir. Insan, bulunduklar: fiziksel
ortamlarla stirekli bir etkilesim iginde olup, bu etkilesim aracilifiyla mekanlar:
yalmizca birer fiziksel alan olarak degil, ayni zamanda kisisel ve toplumsal
anlamlarla yiklenmis birer kimlik araci olarak deneyimler. Yasadiklar: gevreye
anlamlar yuklerken, bu gevre de onlarin kimliklerini sekillendirir. Mekanlar,
bireylerin duygusal, kiltiirel ve toplumsal kimliklerini insa etmelerinde rol oynar.
Boylece, mekanlar ve kimlikler birbirlerini dontstiiren, besleyen ve giiglendiren
bir iligki iginde varliklarini stGrdirur. Mekan ve kimlik arasindaki karsilikh
etkilesim, her iki kavramin da varlifini birbirine baglh hale getirir ve biri digerini
anlamlandirir (Kanbur & Bilgig, 2020).

Siif Kimliginin Mekanin Olusumuna Etkileri

Siif kavrami, farklhiliklarin esitsizlik ve ayrimecilik bigiminde sekillenmesini
agiklamak igin kullanilir (Alpman, 2019: 381). Gergekte, siniflar arasinda belirgin
siirlar yoktur; bunun yerine, insanlar gesitli toplumsal kogullara goére farklh
seviyelerde yer alabilirler. Ekonomik, sosyal ve kultiirel faktorler, bireylerin
yasam kogullarini etkiler ve bazi gruplarin digerlerine gére daha az firsata
sahip olmasina neden olabilir. Bu tir farklhiliklar, toplumsal yapilar: etkileyerek
belirli avantajlar: ya da zorluklari beraberinde getirebilir. Bireyler ve gruplar
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arasindaki siif kimlikleri, toplumsal baglamda farkliliklarin ve esitsizliklerin
nasil deneyimlendigini anlamaya yardimci olur. Sosyal kimlik, gruplar arasi
etkilesimler sonucu ortaya gikan psiko-sosyal bir kavramdir. Sosyal gruplar,
kendilerini ait olduklar1 grubun ozellikleriyle tanmimlar ve gruplar arasi
karsilagtirmalar, sosyal kimligin belirlenmesinde ¢énemli rol oynar. Gruplar arasi
davraniglar, toplumlarin farkli gruplara bolinmesiyle, bu gruplara ait bireylerin
karsgilikli iligkilerinin bir sonucu olarak sekillenir (Ateg, 2020: 132). Sinif kimligi de
benzer sekilde, bireylerin toplumsal konumlarina ve ekonomik durumlarina gére
kendilerini tanimladiklar: dinamik bir stiregtir. Ancak sinif kimligi, net ve keskin
sinirlarla tanimlanabilecek bir kavram degildir; bireyler, degisen sosyal kogullar
ve etkilegimlerle sinif kimliklerini yeniden insa eder.

Sinif farkliliklary, bireylerin giinlik yasamda karsilastiklar: esitsizlikler ve firsatlar
araciliiyla belirginlesir ve toplumsal iligkilerdeki bu dinamikler, sinif kimliginin
bigimlenmesinde belirleyici bir rol oynar. Farkliliklarin sabit ve mutlak oldugu
anlayisi, gergek dinamikler ve iligkiler tizerinden analiz edilmesi gereken siireci
g6z ardi eder. Fark, tek basina bagimsiz bir olgu degildir; anlamini ve niteligini,
iginde bulundugu kosullar ve iligkilerden alir. Bu kogullar ve iligkilerle sekillenen,
strekli dedisen bir stregtir. Bu slreci sosyal gergekligin tekrarlarinda gérmek
mumkindir. Ancak, bu igleyisi yekpare bir sekilde izlemek mumkin olmayip,
mekan, bu stiregleri somutlagtiran ve farklar: esitsizliklere donistiren ilk
alan olarak ¢ne gikar. Clnkil mekan, toplumsal farkliliklarin somutlastig: ve
ayrimciligin bigimlendigi yerdir (Alpman, 2019: 384). Siif kimlikleri, mekanda bir
araya gelerek toplumsal yapiy: insa eder ve bu yapilar mekéanin bigimini etkiler. Bu
etkilesim, mekén izerinden sinif temelli ayrimcili§in yeniden Gretilmesine olanak
tanir. Mekén, bireylerin yasam kosullarini, kaynaklara erisimlerini ve toplumsal
statlilerini yansitabilen bir alandir. Mekan ve sinif kimligi birbirini sekillendirerek
toplumsal yapiy1 etkileyebilen kavramlardir. Film mekénlar: ise sinif kimligi ve
mekan iligkisini incelemek adina, toplumsal yagam kosullarini simile etmesiyle
veriler sunarak bu arastirma kapsaminda degerlendirilmektedir.

Film Mekanlar: ve Simif Kimligi iligkisi

Sinema ve mimarlik arasindaki bag, kullandiklar:i ortak unsurlar ve yapim
streglerindeki benzerlikler agisindan ele alinabilir. Ancak, mimarlik ile sinema
arasindaki en belirgin iligki, mekan tzerinde sekillenir (Ertem, 2010: 15). Hem
sinema hem de mimarlik, mekan: yalnizca fiziksel bir alan olarak degil, anlam
yukli bir baglam olarak kullanir. Bu baglamda, her iki disiplin de mekéani
duygusal ve toplumsal anlamlar yaratmak igin bir arag¢ olarak degerlendirir.
Sinemanin mekan kullanimy, izleyiciyi belirli bir atmosfer igine gekerek hikayeyi
glglendirirken, mimarlik da benzer sekilde mekanin tasarimiyla bireylerin
deneyimlerini sekillendirir. Mekén, sinemada olaylarin aktarilmas: ve izleyici
tarafindan algilanabilmesi i¢in kullanilan bir 6gedir. Filmlerde mekanlar, kullanim
amacina gore; fon, tamamlayici ve asil eleman mekéanlar: olarak ¢ kategoride
smiflandirilmaktadir (Celik vd., 2023: 69).

Tablo 1. Film mekanlarinin kullanim amaclarina gére siniflandiriimasi

Fon Mekanlar:

Tamamlayict Mekéanlar

Asil Eleman Mekénlar:

Karakterlerin etkilesime girdigi
ve olaylarin gegtigi yerlerdir.

Filmin atmosferini gtiglendirir
ve yonetmenin vermek istedigi
mesajl iletmeye yardimct olur.

Bagrol oyuncusunun etkilesimde
oldugu ve hikayenin merkezinde
yer alan mekanlardir.

Temelde herhangi bir mesaj
iletme amac1 tagimaz.

Olayin seyri ve karakterler
hakkinda ipuglari verir.

Mekén, yonetmenin anlatmak
istedigi hikayeyi iletmek igin
onemli bir aragtir.

Karakterlerin ve olaylarin
gelistirilmesine katki saglamaz,
yalnizca bir zemin olusturur.

Izleyici ile iletisime gegerek
filmdeki anlami pekistirir.

Yonetmen, bu mekanda gegen
olaylar: anlatmak igin mekani
belirleyip kullanir.
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Tablo 1'de belirtilen mekan tiirleri, sinema anlatisinda farkli islevlere sahip olup
hikayenin kurgusunu ve izleyiciye iletilen mesaji dogrudan etkiler. Fon mekanlar,
hikayenin gegtigi bir arka plan saglayarak genellikle hikéyenin atmosferine
katkida bulunur ancak derin bir anlam tasimaz. Tamamlayict mekénlar,
yonetmenin anlatimini destekleyerek karakterlerin duygusal durumlarini ve
olaylarin gelisimini vurgular. Asil eleman mekdnlar ise filmin ana anlatisini tasiyan
ve hikdyenin merkezinde yer alarak karakterler ve olay 6rgiistiyle dogrudan iligki
kuran mekanlardir. Bu siniflandirma, yonetmenin mekan kullanimindaki amacini
ve filmin izleyici iizerindeki etkisini anlamaya yardime: olur (Celik vd., 2023: 69).

Mekanin sinemadaki kullanimi, yalnizca gorsel bir arka plan olusturmanin
Otesine geger; mekanlar, ayni zamanda sinifsal kimligin ve toplumsal yapinin
yansitilmasi i¢in gigli araglar sunar. Fon mekdnlari, genellikle toplumsal olarak
yansiz olan ve karakterlerin birbirleriyle etkilesime girdidi yerlerdir. Bu mekanlar,
karakterlerin sinifsal kimliklerini dogrudan ifade etmese de iginde bulunduklar:
sosyal gevreyi tanimlar. Tamamlayict mekdanlar, karakterlerin sinifsal konumlarina
dair ipuglar1 verir ve filmin atmosferine bir anlam katarken, genellikle sinif
farklarini ve toplumsal hiyerarsiyi dolayli yoldan izleyiciye aktarir. Ornegin,
varlikli karakterlerin bulunduklar: mekanlar ile daha alt siniflardan karakterlerin
mekanlar: arasindaki farklar, bu sinifsal kimlikleri vurgulayan bir rol oynar. Asil
eleman mekanlar ise, karakterlerin sinifsal kimliklerinin ve toplumsal duruslarinin
en belirgin sekilde ortaya ¢iktigi alanlardir. Bu mekéanlar, genellikle karakterlerin
sinif farklarini en net gekilde hissettiren ve toplumsal yapiy: dogrudan yansitan
unsurlar olarak one gikar. Yonetmen, bu mekanlar: kullanarak izleyiciye sinifsal
yapiyl ve karakterlerin toplumdaki yerini daha derin bir bigimde anlatir. Bu
baglamda, mekanlarin filmi gekillendiren énemli unsurlar olmasi, sadece gorsel
degil, ayni zamanda sosyo-kiiltiirel bir islev de tistlenmelerini saglar.

Sinemada, karakterler, olaylar ve mekanlar birbirleriyle etkilesim halinde olup,
bu etkilesim anlatinin yap: taslarini olusturur. Mimarlik, sinemada aktarilmak
istenen mesaji gliglendirmek ve vurgulamak amaciyla mekénlari bigimlendirirken,
ayni zamanda hikayenin gereksinimlerine uygun olarak duzenler (Ertem, 2010:
19). Mekanlar, karakterlerin sinifsal kimliklerini ve toplumsal durumlarin
belirginlestirir, boylece izleyicinin toplumsal baglamla ilgili daha fazla bilgi
edinmesini saglar. Film mekéan:, smif farklarini goérsel olarak sergileyerek,
karakterlerin sosyal statiilerini ve toplumsal yerlerini yansitir. Bu gergevede,
sinemadaki mekanlar, sadece bir arka plan degil, ayn: zamanda sinifsal kimliklerin
ve toplumsal yapinin bir yansimasi olarak iglev gérir. Mimarlik, mekéani elestirir
ve donigturerek yeni bigimlerde yeniden insa eder. Sinema ise mekani farklh
sekillerde kurgular ve izleyicilerine farkli okumalar yapma imkani sunar (Duman
& Besgen, 2021 1). Her iki alan da mekénin toplumsal, kiltirel ve bireysel
boyutlarina dair farkli yorumlar ve anlamlar tGretir. Mimarlik ve sinema, mekéan:
sadece var olan bir gerceklik olarak degil, izleyiciye gesitli perspektifler sunan
birer arag olarak kullanir. Mimari mekanlar, belirli bir toplumsal sinifin giig, stati
ve yagam bigimlerini somutlagtirirken, sinema da bu sinifsal farkliliklar: sembolik
bir dille ifade eder. Hem mimarlik hem de sinema, mekani sinifsal kimligi
sekillendiren, toplumsal yapilar: sorgulayan ve bireysel kimlikleri insa eden bir
arag olarak kullanir.

YONTEM

Bu calisma, Parazit film 6rnedi Uzerinden, film mekéanlarinin smifsal kimligi
yansitma bigimlerini gostergebilimsel yontemle incelemektedir. Caligmanin
evreni, sinifsal kimlik agisindan veriler sunan, yani mekéan-insan iligkileri iceren
tim filmler olmakla birlikte, evrenin bu derece biyiik ve soyut oldugu durumlarda
tim evrenden veri toplamanin miimkin olmamas: nedeniyle, konusu sebebiyle bu
alanda kapsamli veriler sunan Parazit filmi 6rnek olay olarak incelenmek tizere
segilmistir. Film, toplumsal siniflar arasindaki fark: ve bu simiflarin etkilesimini
ozellikle mekanlar aracihigiyla detayl bir gekilde islemektedir. Bu baglamda,
mekanlarin sinifsal kimligi yansitmadaki rolinti incelemek agisindan etkin veriler
sunmaktadir.
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Aragtirmada film mekani ve siifsal kimlik iligkisini incelemek tzere
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Cagdas gostergebilim, 20.
ylzyilin baslarinda Amerikal filozof Charles Sanders Peirce ve Isvigreli dilbilimci
Ferdinand de Saussure tarafindan sekillendirilmistir. Saussure, Genel Dilbilim
Dersleri adli eserinde gostergebilimi toplum igindeki gostergelerin rolind
inceleyen bir bilim dali olarak tanimlamigtir (Bircan, 2015: 18). Gostergebilim,
Roland Barthes tarafindan dort temel baglik altinda incelenmektedir: Kullanilan
dil ve sbz, gosteren ve gosterilen, dizge ve dizim, diiz anlam ve yan anlam. Bu
kavramlarin timd, ikili zitliklar: temel alir. Barthes'a gore, gosterge, gésteren ile
gosterilenden olugan bir butinlik olarak tanimlanmaktadir (aktaran Aydingiiler,
2023: 15) (Gorsel 1).

gdsterge

~ e
~ '
N7

Y
gbsteren | gdsterilen
|
|
|

Gorsel 1. Barthes'in Gosterge Semasi tzerinden bir uyarlama

Barthes, diz anlam ve yan anlam kavramlarini ele alarak gostergebilim
yaklagimini poptler kiiltir alanlarina uygulamistir. Ona goére, bir gosterge
anlam kazandiginda yalnizca diz anlamdan degil, ayn1 zamanda yan anlamdan
da yararlanmaktadir. Barthes, géstergenin ylizeydeki anlami olan diiz anlamin
yani sira, daha derin ve gesitli yorumlara agik yan anlamlara sahip oldugunu
vurgulamaktadir. Yan anlam, Barthes tarafindan goriinenin altindaki yap: olarak
tanimlanmakta ve bu yapinin kiltirel degerlerden bagimsiz distntlemeyecedi
ifade edilmektedir. Insanlarin sahip olduklar: bilgi ve dgretiler dogrultusunda
metinlere veya gorsellere yan anlam katabileceklerini belirtmektedir (aktaran
Mollaoglu, 2023) (Gorsel 2).

birinci dizey ikinci duizey
gerceklik gOstergeler kultar
gésteren y yananiat
diizanlame- » I
Gsterilen <,
= A mit

Gorsel 2. Barthes'in Gésterge Semasi tizerinden bir uyarlama

Gostergebilim, tasarim Ogelerinin birbirleriyle baglantili ve sistemli bir sekilde
butint olusturdugunu o6ne strmektedir. Bu baglamda, tasarimda kullanilan
semboller, kiltirel kodlar, renkler ve vyazilar gostergebilimsel analiz igin
incelenebilir. Bu analiz, tasarimin igerdigi anlati 6gelerinin belirli bir gergeve
iginde ¢ozimlenmesini igerir. Anlat1 6geleri dogrudan mesajlar verebilecedi gibi,
gizli anlamlar da tagiyabilir. Sinema filmlerinde; kultiirel kodlar ve semboller
disinda aktorlerin mimikleri, diyaloglar ve cimle vurgular: da analiz edilebilir.
Ayrica, metaforlar ve imgeler tizerinden filmdeki derin mesajlar ve alt metinler
¢ozlimlenebilir. Gostergebilimsel yontemler, sinema filmlerinin hem analizi hem
de elestirisi igin kullanilabilir (Aydingtler, 2023: 15).

Bu calisma kapsaminda Barthes'in gostergebilim kurami gergevesinde Parazit
filminden sahneler incelenmistir. Incelenen sahneler, Tablo 1'de ele alinan film
mekéanlarinin kullanim amaglarina gore siniflandirilmasi verilerine goére asil
eleman mekanlari, tamamlayict mekdnlar ve fon mekanlar olarak g kategori altinda
siiflandirilarak segilmistir. Veri toplama aract olarak ¢ncelikle belgesel tarama
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ile literatiirdeki temel tanim ve kavramlar tespit edilmis, ikinci agsamada ise film
sahnelerinden gozlem yoluyla veri toplanarak filmdeki sahnelerin gorsel analizi
yapumigtir. Cozlmlenen veriler, Barthes'in Anlamlandirma Semasindaki diz
anlam ve yan anlam kavramlariyla, her mekadnin tasidigi anlamlar tzerinden
gosterge, gosteren ve gosterilen iligkisi agisindan analiz edilmistir. Bu analiz
ile mekanlarin, simifsal kimligi nasil temsil ettigini ve toplumsal yapiy1 nasil
sembolize ettigini anlamaya yonelik derinlemesine bir ¢éziimleme yapilmasi
hedeflenmistir.

PARAZIT FILMININ KUNYESI VE KONUSU

Parazit filmi (Tablo 2), Giney Kore'nin Seul gehrinde, bodrum katinda zorlu yagam
kosullar: altinda hayatta kalmaya galisan bir ailenin, kendilerine sans getirmesi
umuduyla hediye edilen bir "tag” aracilifiyla hayatlarinin degismesini konu
almaktadir. Sosyo-ekonomik olarak alt sinifta yer alan Kim ailesi, yagsam sartlarini
iyilestirebilmek igin, sosyo-ekonomik olarak iist sinifta bulunan Park ailesinin
evine sizmaya galigmaktadir. Hikéaye, Kim ailesinin geng oglunun, Park ailesinin
kizina Ingilizce dersi vermesiyle baslar. Ardindan, kiz kardesin kiigiitk erkek
gocuklarina sanat terapisti olarak gelmesi, babasinin sofér olarak ise basglamasi
ve son olarak annenin hizmetgi olarak evde galigmaya baglamasiyla devam eder.
Film, buiytik dlgtide iki ana mekanda gegmektedir: Park ailesinin miistakil evi ve
Kim ailesinin yar1 bodrum kattaki evi. Park ailesi, baba, anne, ergen kiz gocugu
ve kiiglik bir erkek gocugundan olusurken; Kim ailesi ise baba, anne, Gniversite
cagindaki erkek ve kiz gocugundan olusmaktadir. Film, esas olarak Park ailesinin
evinde, Kim ailesinin sizmaya galistigi mekanda gegmektedir (Us, 2023: 140).

Tablo 2. Parazit Filmi Kinyesi

Film Parazit

il 2019

Yénetmen Bong Joon-ho

Yapimci Bong Joon-ho, Moon Yang-kwon, Jang Young-hwan, Kwak Sin-ae

Senaryo Bong Joon-ho, Han Jin-won

Oyuncular Song Kang-ho, Park So-dam, Cho Yeo-jeong, Lee Sun-kyun, Choi Woo-shik
Tara Komedi, Dram, Gerilim, Kara Mizah

Siire 132 dakika

Filmin temel mekénlar: olan Park ailesinin mistakil evi ve Kim ailesinin yari
bodrum kattaki evi, gorsel olarak simif farklarini belirginlestirir. Park ailesinin
evi, genis, diizenli ve liks bir yerlesim sunarken, Kim ailesinin evi dar, karanlik ve
dusiik kaliteli bir yagam alani sunmaktadir. Bu iki mekan arasindaki farkliliklar,
sinifsal kimlikleri ve toplumsal yapilar: sembolize etmektedir. Bu gostergebilimsel
yaklasim, her bir mekanin simf ayrimlarini nasil yansittigini ortaya koymak
i¢gin bir tablolar halinde duzenlenmistir. Bu gostergebilimsel analiz, filmdeki
mekénlarin simif kimligini ve toplumsal yapilar: nasil yansittigini ve izleyiciye
sinifsal esitsizlikleri gérsel olarak nasil ilettigini anlamamiza olanak tanimaktadir.

BULGULAR

Bu bolumde, Parazit filmindeki mekanlarin sinifsal kimlik {zerinden
gostergebilimsel analizi sunulmustur. Filmdeki mekéanlar amaglarina gore;
asil eleman mekanlari, tamamlayici mekanlar ve fon mekéanlar: olmak Uzere
u¢ ana kategoriye ayrilmis ve bu kategorilerin her biri simifsal kimliklerin
temsilindeki iglevleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Tablo 3, filmdeki asil
eleman mekéanlarin tasarimlarindaki; Tablo 4, filmdeki tamamlayici mekanlarin
tasarimlarindaki; Tablo § ise fon mekénlarin tasarimlarindaki sinifsal kimlik
yansimalarini ele almaktadir. Bu tablolar; filmdeki mekénlarin gosterge, gosteren
ve gosterilen iligkisi gergevesinde analizini ve bu mekénlarin diz anlam ve yan
anlam baglaminda sosyal farkhiliklari nasil sembolize ettigini agiklamaktadir.
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Tablo 3. Parazit filmindeki asil eleman mekanlarinin film sahneleri (izerinden goéstergebilimsel analizi

Sahne
a. Kim ailesinin evi [00:04:18] b. Park ailesinin evi [00:56:31]
. Kim ailesinin sokaktan gériinmeyen, Park ailesinin mistakil ve bahgeli evi
Gosterge X
bodrum kattaki evi
Gést Sinirli alan Ferah
osteren Yetersiz giris agikligi Bahge
. Sinirli yagam alani Luks yasam standartlari
Diiz Anlam .
Karanlik gevre Genig yasam alani
Gosterilen
Toplumdan soyutlanma Sosyal hiyerarsideki ytiksek konum
Yan Anlam Alt sosyal sinifa aitlik Ayricalikli yasam bigimi
Sahne
c. Kim ailesinin yemek yedigi alan [00:06:12]  d. Park ailesinin yemek yedigi alan [00:35:03]
Gosterge Kim ailesinin yemek yedigi alan Park ailesinin yemek yedigi alan
N Darhik Genislik
Gosteren Daginik Ferahlik
. Mekansal agiklik
Diiz Anlam  Kisith yasam alani
Konfor
Gosterilen
Yan Anlam  Gegim Toplumsal prestij ve ayricalik
Sahne
e. Kim ailesinin sosyal alani [00:11:25] f. Park ailesinin sosyal alani [01:14:15]
Gosterge Kim ailesinin evinin sosyal alani Park ailesinin evinin sosyal alani
Go Darhik Ferahhik
Osteren Karmagiklik Liiks
Diiz Anl Kisith alan Manzara
Uz Anlam Dagiklik Sosyal alan
Gosterilen
YanAnlam  Kisisel alan eksikligi Sosyal ayricalik

Tablo 3a'daki Kim ailesinin sokaktan goriinmeyen, dar girisli yari bodrum
katindaki evindeki gosteren, sinirli alan ve yetersiz giris agikligy, diz anlamda
karanlik ve kisith bir yasam alanini, yan anlamda ise toplumdan soyutlanma ve
alt sosyal sinifa aidiyeti simgeler. Buna karsilik, Park ailesinin mustakil ve bahgeli
evinde (Tablo 3b) gosteren olan ferah alan ve bahge; diz anlamda liuks yasam
standartlarini ve genis alani yansitirken, yan anlamda ise sosyal hiyerarsideki
ylksek konumu ve ayricalikli yasam bigimini temsil etmektedir. Tablo 3¢'deki Kim
ailesinin yemek yedigi alanin gostereni, darlik ve daginiklik; diz anlamda, kisith bir
yasam alanini ifade ederken yan anlamda ise, gegim zorlugunu simgelemektedir.
Park ailesinin yemek alanindaki (Tablo 3d) gosteren, geniglik ve ferahlik ise; diiz
anlamda, mekansal agiklik ve konforu yansitir. Yan anlamda ise, toplumsal prestiji
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ve ayricaliji sembolize eder. Tablo 3e'de Kim ailesinin evinin sosyal alaninin
gostereni, darlik ve karmasiklik; diiz anlamda, kisith alan ve daginikhd ifade
etmektedir. Yan anlamda ise kisisel alan eksikligini géstermektedir. Park ailesinin
sosyal alaninda (Tablo 3f) gésteren olan ferahlik ve liks ise; diiz anlamda, manzara
ve sosyal alan ile iligkilidir. Yan anlamda ise, bu genis sosyal alan, sosyal ayricalig:
simgelemektedir.

Tablo 4. Parazit filmindeki tamamlayici mekanlarin film sahneleri (izerinden gdstergebilimsel analizi

Sahne
a. Kim ailesinin evinin penceresi [00:00:54] b. Park ailesinin evinin penceresi [00:14:22)
. Kim ailesinin yar1 bodrum katindaki Park ailesinin evinin penceresi
Gosterge . .
evinin penceresi
G6 Karanhk Agikhik
Osteren Darlik Ferahlik
Dtz Anl Mekansal yetersizlik Gorig alanm
uz Anfam Aydinlatma yetersizligi Dig mekan
Gosterilen -
Izole yasam Mekansal ayricalik
Yan Anlam Toplumdan ayrigma Siir
Sahne
c. Kim ailesinin evinin 6ni [00:12:15] d. Park ailesinin evinin éna [00:12:15]
Gosterge Kim ailesinin evinin 6ntindeki alan Park ailesinin evinin genig bahgesi
. Darlik .
Gosteren Karanhk Yesil alan
Ditz Anlam Mekansal 31k1§1khk._ N Ferahlik
Aydinlatma yetersizligi
Gosterilen
izole yasam Mekansal -
Yan Anlam Toplumsal diglanma ekansal ayrical
Sahne
e. Kim ailesinin yatak odasi [00:01:51] f. Park ailesinin yatak odasi [01:42:16]
Gosterge Kim ailesinin yatak odasi Park ailesinin yatak odas1
Go Darhk Genisglik
Osteren Daginiklik Dtzen
. Mekansal kisitlilik Mekéansal rahatlik
Diiz Anlam . .
Diizensizlik Konfor
Gosterilen
Yan Anlam Kisisel alan eksikligi Mekansal ayricalik

Zorlu yasam kosullar:

Kisisel alan

Tablo ga'da Kim ailesinin yar1 bodrum katindaki evinin penceresindeki gosteren,
karanlik ve darlik; diiz anlamda, mekansal yetersizlik ve aydinlatma eksikligini
ortaya koymaktadir. Yan anlamda ise toplumdan ayrigsmay: ve izole bir yasami
ifade etmektedir. Buna kargilik; Park ailesinin evinin penceresindeki (Tablo 4b)
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gosteren, agiklik ve ferahlik; diiz anlamda goris alani ve dis mekén: ifade ederken
yan anlamda ise mekansal ayricaligi ve sinir1 sembolize etmektedir. Tablo 4c'de
Kim ailesinin evinin 6niindeki alanda gosteren olarak darlik ve karanlik, diiz
anlamda mekansal sikisikhi§n ve aydinlatma vyetersizligini gosterirken; yan
anlamda ise izole yagam ve toplumsal diglanmay: ifade etmektedir. Park ailesinin
evinin genig bahgesindeki (Tablo 4d) gésteren, yesil alan ise; diiz anlamda ferahlik
ile iligkilidir. Yan anlamda ise mekansal ayricalifi géstermektedir. Tablo 4e'de Kim
ailesinin yatak odasindaki gosteren, darlik ve daginiklik; diiz anlamda mekansal
kisithlik ve diizensizlik ile baglantilidir. Yan anlamda ise kisisel alan yetersizligini
ve zorlu yagam kogullarini simgeler. Park ailesinin yatak odasindaki (Tablo 4f)
gosteren, geniglik ve diizen; diiz anlamda mekénsal rahatlik ve konforu simgeler.
Yan anlamda ise mekénsal ayricalik ve kisisel alan ifade etmektedir.

Tablo 5. Parazit filmindeki fon mekanlarinin film sahneleri Gzerinden géstergebilimsel analizi

Sahne
a. Kim ailesinin evine giden merdiven b. Park ailesinin evine giden yokus [00:12:27]
[01:34:49]
Gosterge Kim ailesinin evine giden merdiven Park ailesinin evine gides yokus
G5 Inen merdiven Yukar: gikan yokus
Osteren Kot fark: Temiz gevre
Ditz Anl Alt kota inig Ust kota gikis
Uz ANAM - veraltina yonelim Ferahlik
Gosterilen
Yan Anlam  Alt sinifa aitlik Ust sinifa aitlik
Sahne
c. Kim ailesinin evinin girisi [00:12:07] d. Park ailesinin evinin girigi [00:12:07]
Gosterge Kim ailesinin evinin dar girisi Park ailesinin mustakil evinin girisi
Gést Darlik Acikhik
osteren Bodruma inen merdiven Ihtisan
Diiz Anl Mekansal sikigiklik Mekansal ferahlik
Uz ADAM Al Kot Erigim kolayhd1
Gosterilen
Toplumsal diglanma .
Yan Anlam Prestij

Alt sinifa aitlik

Tablo 5a'da Kim ailesinin evine giden merdivende gosteren olan inen merdiven
ve kot farky; diiz anlamda alt kota inig ve yeraltina yonelimi ifade ederken; yan
anlamda ise alt sinifa aitligi sembolize etmektedir. Park ailesinin evine giden
yokusgtaki (Tablo 5b) gésteren, yukar: gikan yokus ve temiz gevre; diiz anlamda tst
kota gikig ve ferahligi yansitir. Yan anlamda ise tst sinifa aitligi ifade etmektedir.
Tablo 5c'de Kim ailesinin evinin dar girigindeki gosteren, darlik ve bodruma inen
merdiven; diiz anlamda, mekéansal sikigiklik ve alt kot ile iligkilidir. Yan anlamda
ise, toplumsal diglanma ve alt siniflara aitligi ifade eder. Park ailesinin miistakil
evinin giriginde (Tablo 5d) gosteren olarak agiklik ve ihtigsam; diiz anlamda,
mekansal ferahlik ve erisim kolayligini ifade ederken yan anlamda ise prestiji
temsil etmektedir.
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SONUC

Bu galisma, Parazit filmindeki mekanlarin smifsal kimlik baglaminda
gostergebilimsel bir g¢ozimlemesini sunarak, film mekanlarinin fiziksel
ozellikleriyle toplumsal hiyerarsiyi nasil yansittigini ortaya koymustur. Bulgular
dogrultusunda, filmde farkli siniflara ait karakterlerin yasam alanlarinin belirgin
mekansal karsitliklarla temsil edildigi gortlmektedir. Alt sinifa ait mekanlar;
dar, karanlik, alt kotta, kisisel alanin belirgin bigimde eksik veya sinirli oldugu
ve dizensizlikle karakterize edilen tasarimlarla yansitilmistir. Buna karsilik, Gst
sinifa ait mekanlar ise; genis, ferah, Ust kotta, bireysel mahremiyetin 6n planda
tutuldugu ve 6zenle tasarlanmis mekanlar olarak sunulmaktadir.

Arastirmada elde edilen bulgular 151ginda; sinemasal mekénda siif kimligini
yansitan 6gelerin, alanin buytuklagd, 151k kullanimi, diizen ve mimari organizasyon
gibi fiziksel nitelikler Uizerinden insa edildigi gortlmustur. Filmde bu &geler;
karakterlerin gtindelik yasamdaki hareket alanlarini, mekanla kurduklar: iligkileri
ve bu mekanlar igindeki yerlesim bigimlerini bigimlendirerek sinifsal kimligi
somutlastirmaktadir. Filmdeki mekanlarin "asil eleman mekanlar1”, "tamamlayici
mekénlar” ve “fon mekanlar1” olarak siniflandirilmas: yine sinemasal mekéanlarin
toplumsal hiyerarsiyi yansitmadaki rollerini ortaya koymaktadir. Her iki sinifin
asil eleman ve tamamlayic1 mekanlarinda, toplumsal hiyerarsiyi géruntr kilmak
amaciyla; mekan buyukliga, i1sik, dizen ve mimari organizasyon ogelerinin
birlikte kullanildi§n gozlemlenmistir. Fon mekanlarinda ise hiyerarsinin, bu
dgelerden yalmzca bir ya da birkaginin 6ne gikarilmasi yoluyla izleyiciye aktarildigi
sonucuna ulagilmigtir. Ornegin, asil eleman olarak alt sinifa ait sosyal alan dar,
151k almayan ve daginik tasarlanmisken ust sinifa ait sosyal alan genis, aydinlik ve
diizenlidir. Fon mekanlar: olarak tespit edilen, her iki ailenin evine giden yollarda
bulunan merdivenler veya yokuslar ise bu ailelerin sinifsal kimliklerini kot farklari
ile temsil etmekte ve siiflar arasi farkhiliklar: gorsel olarak yansitmaktadir. Bu
durum, filmdeki mekéanlarin hangi amaca hizmet ettiklerinden bagimsiz olarak,
toplumsal hiyerarsiyi yansitma potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir.

Filmdeki mekan tasarimlary, sinifsal farklhliklari ve toplumsal hiyerarsiyi
izleyiciye, mekénlarin diiz anlam ve yan anlam iligkileri iginde tasidig: gostergeler
aracilifiyla aktarmaktadir. Dar girigler, bodrum katlari, sinirh 11k kaynaklar: ve
karmasik yerlesim diizeni gibi unsurlar, alt sinifin toplumsal diglanmighgini ve
izole yasam bigimini temsil ederken; ferah bahgeler, genis pencere agikliklar,
yluksek kotta konumlanmis yapilar ve minimalist dizen, tist siifin ayricalikli
konumunu ve toplumsal istinligint yansitmaktadir. Bu mekénsal karsitliklar,
yalnizca fiziksel kosullar: dedil; ayn1 zamanda bireylerin toplumsal konumlarin,
ait olduklar:1 simifin degerlerini ve yasam bigimlerini de simgesel diizeyde
gostermektedir. Boylece film, mekéan araciligiyla sinif kimligini yeniden tiretirken,
toplumsal hiyerarsiyi katmanl bir sekilde anlatiya dahil etmektedir.

Sonug olarak bu galigma; elde ettigi veriler ile film mekanlarinin toplumsal yapilar,
sinifsal farklar: ve giig iligkilerini gérsel bir bigimde nasil yansittigini anlamamiza
katki saglamaktadir. Mekan tasariminin, karakterlerin sosyal statiilerini ve
smifsal kimliklerini belirginlegtirerek izleyicinin toplumsal hiyerarsiyi nasil
algiladiini gostererek, film mekanlarinin sadece estetik bir 6ge degil, aym
zamanda toplumsal elestirinin 6nemli bir araci oldugunu vurgulamaktadir.
Calisma, mekén ve sinifsal kimlik iligkisini sinemasal mekéan 6zelinde incelemesi
yoniyle literatiire katki saglamaktadir. Gostergebilimsel analiz yontemi ile
disiplinler arasi bir okuma gergeklestirerek mekan tasariminin toplumsal kimlik
insasinda nasil bir rol oynadigina dair bir sorgulama niteligi de tasimaktadir.
Ancak calisma inceledidi filmin gegtidi yer ve ele aldigi toplumun normlar: ve
kimligi gibi sinirliliklar tagimaktadir. Gelecekteki galigmalarda, farkh kilturlerde
iglenen film mekanlarinin sinifsal temsilleri nasil degistirdigi aragtirilabilir. Bu
tir arastirmalar, karsilagtirmali olarak film mekanlarinin toplumsal hiyerarsiyi
nasil yansittigini ve izleyici Gizerindeki etkilerini anlamaya katki: saglayabilir.
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Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Yazarlar ¢alismaya esit oranda katk: saglamistur.

Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyani

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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