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Oz: Modernizm elestirel bir disiince alani ve kavram dagarcigl yaratmisti. Modern sanatin formalist yaklasimlari
resimsel gergekligi bu elestirel egilimin ve kavram dagarciginin lizerine ingsa etmistir. Modern sanatta ve glincel sanatta
formalist yaklasimlarin paradigmalari farklidir. iki ddnem sanatsal ifade agisindan temsil ve konu lizerine gesitli ortakliklar
tasir. Ancak soyutlama konusundaki gérisleri dénemlerinin 6zelliklerine gore sekillenmektedir. Arastirmanin mesele
edindigi konu, gilincel sanatta formalist yaklasimlarin karakterini bir ¢cergceveye oturtmaktir. Glincel formalist yaklagimlari
modernist tarih-sel baglamla birlikte degerlendirerek kistaslarini anlamaktir. Arastirmada modern sanatta ve gincel
sanatta formalizmin karakteri, ddnemleri ve dénemlerinin eserleri Gizerinden degerlendirilecektir.
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MARK OF FORMALIST APPROACHES IN PAINTING:
FROM MODERNISM TO CONTEMPORARY ART

Abstract: Modernism created a critical field of thought and a conceptual vocabulary. The formalist approaches of modern
art built pictorial reality on these critical approaches and conceptual vocabulary. The paradigms of formalist approaches
are different in modern art and contemporary art. These two periods share various parallel aspects about artistic
expression in terms of representation and subject matter. However, their understanding of abstraction is shaped
according to the specific characteristics of their periods. The subject of the research is to put the character of formalist
approaches in con-temporary art into a framework. It is to understand the criteria of contemporary formalist approaches
by evaluating them together with the modernist historical context. In this research, the characteristics of formalism in
modern and contempo-rary art will be evaluated through their respective periods and the works produced during those
periods.
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EXTENDED ABSTRACT

In the research, formalist approaches in modern art and contemporary art are examined. In this direction, the definitions
of modernism, modernity and modern period are differentiated. The conditions of the current period and the character of
contemporary art are examined.

The aim of the research is to create a framework on the general character of formalist approaches in contemporary art,
and to examine the historical links and legacy of these approaches.

In the 19th and 20th centuries, there has been a critical and intense process of change in art with regard to subject and
form. The rebellion of art against the stereotypical rules of the academy with Romanticism is a factor in this process. The
fact that the colonialist process created an environment of cultural diversity was also effective in terms of formal innova-
tions. At the same time, colonialism brought the concept of cultural identity to a problematic point. This had an impact on
the perception of individuality of the period. In the contemporary world, these identity problems continue to have an
impact. The process of change in subject and form in modern art has changed the understanding of artistic representation.
It shaped the concept of pictorial reality. Pictorial reality is based on abstraction tendencies. Abstraction tendencies and
modern art movements constitute the basic framework of formalist approaches. Formalist approaches are related to the
socio-political situation of the modern period, the nationalization and globalization processes of the period. The formalist
character of contemporary art, on the other hand, is influenced by the socio-political situation after the modern period,
the historical legacy of modern art and the phenomena that have developed throughout this process. The two periods
have various commonalities and differences in terms of stance and practice. In the research, these commonalities and
differences were evaluated in the context of the variables in question. The formalist framework of contemporary art was
created by analyzing works from modern period movements and contemporary art. The situation of modern art's elements
focused on innovation, artistic reality, form and subject matter in contemporary art was evaluated. It has been determined
that the search for innovation in contemporary art is not possible due to the speed of the age and the pile of images. It
has been determined that contemporary art is more flexible than modern art in terms of artistic reality and processes
social and political contexts at the reference level. It has been observed that the form in contemporary art is more eclectic,
inclusive and flexible than modern art.

The method of the research is based on the examination of modern art and contemporary art with their periodic conditi-
ons. Periods were evaluated; comparative examinations were made on movements, artists and works. In this process, art
history sources, texts of theorists, articles, artists' statements and works were utilized.

During the research process, it was discovered that modernism has intercultural foundations. It was seen to create a critical
space. The dualities that emerged in social life were found to be related to abstractions. The formal dimension of this
situation was evaluated with the conditions of the period. The character of artistic reality in contemporary art is defined
by comparing it with the situation in modern art. It has been determined that formalist approaches have an inclusive
stance in contemporary art. It has been revealed that they prioritize themes such as individuality and identity in the context
of historical heritage.

As a result of the research, it was emphasized that formalism and the impulse to abstraction may be related to the dilem-
mas created by the socio-political sense of alienation. It has been determined that formalism is far from narrative appro-
aches and modernism focuses on the reality of art. It has been observed that contemporary art creates areas of expression
with references related to the social, cultural and historical context. In the current period, the impact of neoliberalism's
cultural policies carried out through images on art has been discussed. It was stated that formalist approaches may be
related to this situation and may be a reaction against it. It was concluded how social dualities shape the impulse to abst-
raction.
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1. Giris

Arastirmanin c¢ikis noktasi giincel sanat ve modern sanat arasinda formalist baglantilarin icerigini irdelemektir.
Modern sanattan glincel sanata bicimsel olarak hangi degerlerin ne sekilde aktarildigini tespit etmek ve bunlari
orneklendirmektir. Bu yaklasimla giincel sanatta formalizmin nasil bir cerceve ile hangi tarihsel degerleri sahip-
lendigini bulmak hangi degerleri nasil gerekgelerle degistirdigini yorumlamak problem edinilmistir.

Modernitenin sanatsal alana etkisiyle birlikte modernizm olarak adlandirilan kiltirel ve entelektiiel donem
gelismistir. 19. ve 20. ylizyilda sanatta konu ve bicim Uzerine uzun bir degisim siireci yasanmistir. Bu degisim
sanatin icerik edindigi konularin ve uygulanisinin sorgulanmasinda etkili olmustur. Devaminda sanatin ifade
alanlari ve imkanlari gesitlenmistir. Bu degisimler konu ve bicimin kavramsal olarak da sorgulanmasina imkan
tanimistir. Clinki modernizm elestirel bir disiince alani ve kavramlar diinyasi yaratmistir. Gorsel sanatlardaki
anlamiyla bigim, modernizmin elestirel yaklasimi icinde en ¢ok tizerinde durulan konulardan biri olmustur. Bu
degisim slireci modernizmin tarihsel baglami dahilinde glincel sanata yontem ve soylem gesitliligi olarak akta-
rilmistir.

Formalizm sanat eserinin gorsel, teknik ve disipline 6zgl yapisal temellerinin lzerinde duran bir yaklagimdir.
Modernizmde naratif, sosyo-politik ve tarihsel baglam formalist yaklasimlarda eserle iliskilendiriimemektedir.
Guncel sanatta da formalist yaklagimlarda naratif olmaktan kaginilmakta ancak sosyo-politik ve tarihsel bag-
lamlar referans diizeyinde degerlendirilmektedir. Formalizm temel olarak sanat eserinin kompozisyon, renk,
¢izgi, sekil, doku ve malzeme gibi yapisal unsurlari ile ilgilenir. Bu unsurlar formalizme gore sanatin temel bile-
senleri ve temel gercgekligidir. Formalist gerceklik resmin gorsel 6gelerinin, sanatin 6zerkliginin, estetik duyu-
mun ve deneyimin temsili olmayan ifade yontemleriyle degerlendirilmesi noktasinda bir kavram haline gelir.
Soyutlama bu noktada devreye girmektedir. Formalizmin resimsel yontemi soyutlama pratigi tzerine kurulu-
dur. Soyutlama fiziki diinyada maddesel varligi olan seyleri, zihinsel diizeyde bu maddesel varliktan ayirarak
dusinsel gergekligin icinde var etme sirecidir. Formalist gerceklik kavrami sanatin bagli oldugu kosullarla ilis-
kilendirilerek yorumlanabilmektedir. Formalist gercekligin ortaya ¢ikmasinda sanatin akademi temelli kuralla-
rinin gegerliligi Gzerine yUrutilen sorgulamalar ve bu kurallarin bagl oldugu toplumsal degerler sisteminin ¢ok-
mesi etkili olmustur.

Modernizmde bir resimsel ifade olarak ele alinan formalizm, 6zellikle akimlar ve Gsluplar lzerinden bir deger-
lendirme yapildiginda, politik konulardan bagimsiz ve kopuk gériinmektedir. O nedenle sanat tarihini siral bir
akimlar tarihi olarak incelemek yerine, formalist yaklasimlari donemsel gercekler ve gerekgelerle birlikte de-
gerlendirmek sanatsal gergekligi kavramak agisindan daha saglam sonuglar sunabilir.

Gincel diinyada bicim, modern dénemin ve giincel dénemin politik durumu goz ardi edilerek degerlendirile-
memektedir. Kiiresellesen diinya, kolonyalizmin ¢ézllmesi, farkli cografyalarin kiiltiirleri arasindaki etkilesimler
ve diinya savaslari bugiin bilinen hali ile soyutlamalarin temellerinde derin izler tasir. Buglinden bakildiginda
modernist formalizm anlayisi, ulusallagsmalarin ezici ve asindirici degerlerine, modern dénemdeki bati egemen
diinya goristne ve kaliplasmis akademik kurallara karsi bir durus olarak degerlendirilebilir. Modernist bicimsel
yaklagimlar, modern dénemin sanattan beklentisinin aksine, bireyselligi barindirmaktadir. Kiltirlerarasi aligve-
risi ve kozmopolitligi agiga vurmaktadir. Kurallarin disinda kalan ifade araglarinin 6niini agmaktadir. Bir uzman-
lik alani olan resim sanatinin kendi gercekligine kapi aralayan bir yapi olusturmaktadir. Glincel dénemde de
bicim temelli yaklasimlar bu tarihsel donemin durusunu tasimaktadir. Bireysel ve politik bir bilincin mirasini
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suirekli olarak giincel kosullara eklemlemektedir. Diger bir ifadeyle formalizm, kavramsal ve tarihsel diizlemde
gorsel ve somut bir durustur. Soyutlamalarin ve bicimsel yaklasimlarin dilinin ideolojiler 6tesi ve gikarlar disi
bir niteligi oldugu soylenebilir.

Modernizm Bati kiltGrindn farkh kiltirlerle etkilesim icine girmesiyle sekillenmistir. Akademi temelli perspek-
tif kurallarina dayali Bati resim geleneginin Afrika, Latin Amerika ve Bati Asya kdltirleriyle karsilagsmasi bicimsel
sorgulamalara kapi aralamistir. Bigimsel sorgulamalarin temelinde Bati kolonyalizminin son iki ylzyih etkendir.
Avrupa’daki uygarliklar cesitli kultirleri kendi kiltiiriine tasimis, kendi kiltiirtyle birlikte harmanlamis, yeniden
sekillendirmis ve tanimlamistir. Bu siireci etkileyen iki temel faktorden biri Avrupa’ya getirilen ve somiirge top-
raklarinin kiltirel izlerini tasiyan nesnelerdir. Diger faktér ise sémirge topraklarina gé¢ eden sanatgilar ve egi-
tim gorevlileridir.

Kolonyalist siireclerin yarattigi kiltlr alisverisi sebebiyle gorsel sanatlarda yasanan 20. yizyilin modernlik si-
reci kozmopolit bir bicimsel alandir. Gorsel sanatlarda yasanan modernizm 6ncelikle Batida gelisimini tamam-
lamistir. Somiirge llkelerine modernlesme ve kiiltir politikalariyla yayilmistir. Politik ve sosyal siireclerden do-
layi Bati kiiltlird ile etkilesim halinde olan her uygarlik gesitli tarihlerde kendi modernlesme siireglerinden geg-
mistir. Somiirgecilik politikalarinin adaletsizligi ve Bati kiltlrinin somirge Ulkeleri Gzerinde yarattgi kiltirel
erozyona ragmen modernizm ve gorsel sanatlardaki formalist yaklasimlar evrensel bir kimliktedir.

Kolonyalizmin ortaya koydugu sonuglar géz éniinde bulunduruldugunda, modernizm ve 20. ylzyilin bigimsel
akimlari yalnizca Batili degildir. Avangard yonleriyle de ulusal yaklasimlari reddederler. Bu nedenle Batida yo-
netim politikalarinin ulusal gorislere ve Batili ¢ikarlara daha yakin oldugu dénemlerde 20. yizyilin modernist
akimlari sanatsal alandan dislanmistir. Modernizm bu nedenle hem Batida hem de farkli cografyalarda hakim
politikalara karsi bir direnis kaltird kimligini de tasimaktadir. Modern sanatin kimligi bu durumlar géz 6niinde
bulunduruldugunda muhaliftir. Dolayisiyla formalist yaklasimlar evrenselligi ve baskaldiriyi isaret ederler. Ana
akim olanla is birligi icinde olmazlar. Olduklari durumlarda ise estetik kimliklerini ve tarihselliklerini yitirirler.
Bu durumun glincel sanatta formalist yaklasimlarin tarihsel ve politik baglamlariyla degerlendirilmelerinde et-
ken oldugu sodylenebilir. Glincel formalist yaklasimlar s6z konusu oldugunda sanatin modern dénemde olusan
ozerk gercekligi eserin politik ve sosyal degeri dahilinde sahiplenilir.

Bicimsel olanin yersiz yurtsuzlugu sebebiyle farkli cografyalarin modernlesme siiregleri hem kendine hastir
hem de ortak bazi yonler barindirir. Bu nedenle de formalizm s6z konusu oldugunda ulusalliktan ya da kalip-
lasmis kurallardan s6z etmek mimkiin degildir.

Modernizm, modernlesme siireglerinin sorgulayici dogasi nedeniyle elestirel bir yaklasim olarak gorilir. Bigim-
sel akimlar yalnizca akademik kaliplari degil kendi modern 6nciillerini de elestirir. Bicimsel degisimler bicimsel
sorgulamalari gerekli kilar. Bu nedenle de formalizmin dogas! elestireldir.

Modernizmi, modernizmin kiiltirel ve bicimsel degisimlerinin sireglerini arastirmak ve irdelemek, elestiri kil-
tirinlin yarathg seffaf ve kavramsal havuz sayesinde miimkiindir. Ayni zamanda sanatta bigcimsel ifadenin
gerceklikle baglarini ve sanatin kendi gergekligini kavramak agisindan da 6nemlidir. Bicimsel modern dilin ev-
rensel kimligi onu sanatsal anlamda ortak bir gorsel tarih haline getirmektedir denebilir.

Guncel diinyada formalizm resimsel gergekligin sinirlarina politik mirasini, elestirel sorumlulugunu ve giincel
problemleri eklemektedir. Genellemelerin ve tanimlamalarin disinda kalan yiginla ilgilenmektedir. Bir bakima
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formalizm, diinyada gergeklesmis buyik olaylarin sonucunda, gergekligi tanim kabul etmeyen yiginlar ve du-
rumlari sanatin gercekligi ile bagdastirir. Kiltdr, insan, duygu, cografya ve kavramlar ile bicimsel kiriimalar ayni
politik sebep ve miraslarin izini tasidigi icin gercekliklerinin temellendigi olgular kbken olarak ortaktr.

Arastirmanin konusu dahilinde, bicimsel yaklasimlar modernizm ve glincel sanat arasindaki kiyaslamalarla yi-
ratllecektir. Arastirmada yontem olarak kavramsal ikilik ve kiiltlirel catisma olgulari dislintrlerin gorisleri ele
alinarak incelenecektir. Bu inceleme dogrultusunda formalist modernizm tanimlanacaktir. Bu formalist moder-
nizm tanimi glncel bir perspektifle sekillendirilecektir. Glincel bir formalizm tanimi ise modern sanattan ve
gilincel sanattan formalist yaklasimlarla yaratilmis eserler (izerinden yorumlamalarla ortaya konacaktir. Arastir-
manin sonucunda ortaklik ve farklar tizerinden modernist formalizmin ve glincel sanatta formalizmin kapsam-
lari sorgulanacaktir. Formalizmin giincel diinyadaki yon(, durusu ve durumu bu yol takip edilerek bir cerceveye
oturtulmaya calisilacaktir.

2. Modernizmin Cergevesi: Formalist Bir Perspektifin Olgulari

Modernizmin formalist ve kavramsal boyutu cergevelendirilmeden dnce modern dénem, modernizm ve mo-
dernite terimlerinin tGzerinde durmak gerekli olabilir. Modernlik kavrami ve yenilik arayisi, Ronesans ve Aydin-
lanma Cagiyla birlikte, toplum ve uygarligin ilerlemeci ve yenilikgi bir yapilanma igerisine girdigi 15. ylizyildan
20. yuzyihn ikinci yarisina kadar olan siirecte glindemde olmustur. Modern dénem yaygin olarak 19. yizyil ve
20. yuzyihn ikinci yarisini kapsayan bir dénem olarak goérilmektedir. Ancak Orta Gag’in bitmesi ile birlikte mo-
dernlik ve modern dénem tanimlari her dénemde kullanilmistir. Bu durum modernlik kavraminin siirekli evrim
geciren bir kavram oldugunu da ortaya koymaktadir. Modernite modern dénemin dislinsel boyutuna ve de-
gerler sistemine verilen isimlendirmedir. Modernizm, modern donemin icinde modernitenin paradigmalarinin
etkisi altindadir. Modernizm 20. ylzyil modern déneminin estetik, kiiltiirel ve sanatsal boyutuile iliskili elestirel
bir yenilik arayisi akimidir. Ancak modernizm tarihsel bir sekilde gesitli paradigmalarla ve gorislerle birlikte
degerlendirildiginde, modernizmin modernite ve modern dénem igerisinde zithklari ve ayrismalari goze ¢arp-
maktadir.

Birbirinden ayri ve keskin bir sekilde gatisan iki modernligin var oldugundan ilk kez ne za-
man bahsedebilecegimizi kesin olarak séylemek olanaksiz. Kesin olan sey, ondokuzuncu
yuzyilin belli bir noktasinda, Bati uygarliginin tarihindeki bir asama olan modernlik -bilimsel
ve teknolojik ilerlemenin, Sanayi Devriminin, kapitalizmin yol agtigi o her seyi alip gétiiren
ekonomik ve toplumsal degisimlerin bir Grlini olan modernlik- ve estetik bir kavram olan
modernlik arasinda geri déndirilemez bir yarilmanin meydana geldigi (Calinescu, 2017, s.
47).

insanin kimligi ve insan yasaminin konumunda da dénem igerisinde ikilemler gdzlemlenebilmektedir. Bunun
temel etmeninin toplumsal degerlerin yalnizca belli kesimlerin ¢ikarlarini korumasi oldugu sdéylenebilir. Yeni
sekillenen kent hayatina uyum saglamanin zorluklari da insani yasam alanina karsi yabancilastirmaktadir. “Mo-
dern hayatin en derin sorunlari, ezici toplumsal glicler, tarihsel miras, dissal kiltiir ve hayat teknigi karsisinda,
bireyin varolusunun 6zerkligini ve bireyselligini koruma talebinden kaynaklanir- ilkel insanin maddi varolusunu
sirdirebilmek icin dogayla giristigi savas, bu modern form altinda en son seklini almistir.” (Simmel, 2017, 5.93,).
Simmel’in gorisinden yola ¢ikarak modern dénemin insani i¢in, doga ve insan ¢atismasinin yerini giindelik
hayatin kosullari ve bireyselligin catismasinin aldigi sdylenebilir. Simmel modern kiltird bir catisma lzerinden
tanimlar ve bunu tinsel boyutta sanat ve formlar ile iliskilendirir. insanin, toplumun ve kiiltiiriin ikilikleri
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lizerinden; kavramsal anlamdaki yarilmalarin sonuglarindan yola gikarak modern disiinceyi ve modern du-
rumu ortaya koyar. Modern insanin ikili zihinsel varligi hem modernligin tanimi hem de modernligin modern
bir elestirisidir. Bircok sanatsal akimin gikis noktasina, kiltiirel gesitliligin ve akademik baskilarin yani sira bu
sosyokiiltiirel ortam ve insanlik durumu da etki etmistir. Modernizmin akimlari modernitenin yalnizca bir soy-
lemde kalan rasyonalist degerlerinin karsisina romantizmi koymaktadir. “Romantizm sadece modernligin te-
melini olusturan Aydinlanma akilcigina, rasyonalizme karsi degil, bitiin Bat dislince gelenegine karsi bir bas-
kaldindir” (Artun, 2021, s.15). Romantizm modern sanat akimlarinin gelisiminde bu yoniiyle etken bir rol oy-
namistir. Tum bu gerekgelerle birlikte formalist yaklasimlar itkisel glicini mevcut ikiliklerden aliyor olabilir.
Wilhelm Worringer Soyutlama ve Gegyim adli kitabinda formlar iretmenin ve soyutlamalarin temelini in-
sanin ikili bir tinsel durum icerisinde olmasina baglar ve bunu “Estetik diializm” olarak tanimlar. insanin formlar
ve bicimler lretirken bireyselligini ifade ettigi noktanin hem “kendi kendinden haz alma” hem de optik ve di-
stince boyutunda bir 6zdeslesme yoluyla “kendi kendinden vazgegme” anlamina geldigini savunur (2017, s. 32-
33). Bu goristen yola gikarak formalizmin ana referansinin bireyin durumu oldugunu soylemek miumkinddr.
Formalizmde birey resimsel gergeklikle 6zdeslik kurar denebilir.

Modern dénemin kosullarini belirleyen faktorlerle glincel yasamin kosullarini belirleyen faktérler arasinda ne-
den sonug iliskisi vardir. Formalizmin modern ve giincel hali arasinda da benzerlikler ve farkliliklar mevcuttur.
Guncel formalist bakis ve modernist formalist bakisin arasindaki karsithk ve ortakliklar modern sanat akimlari
ve glincel sanattan formalist 6rneklerle kiyaslanabilir.

3. Modern Sanat Akimlarinda Formalist Yaklagimlar ve Giincel Sanatta Formalist
Yaklagimlarin Durumu

Modern sanatin bigimsel kirilmasi sosyokiltiirel durumun dayattigi dis gerceklik ve resimsel gerceklik arasin-
daki gatismada yatmaktadir. Modernizmin romantik ve elestirel bakisina gore dig diinyanin gergekligi
ikiliklerle ve tutarsizliklarla doludur. Resim sanati dis gercgeklik karisinda teknik bir tutum sergilemektedir. Bu
tutumun sebebi resim sanatinin ifade araglarina yiiklenen ulusal ve ideolojik degerlerin baskisidir.

Modernizm formalist bir devrim olarak kabul edilmektedir ve akimlar donemi olarak degerlendirilir. Teknik
go-ris farkhliklari akimlarin ayriminda etkendir. Modernizmin aksine glincel sanat, akimlara ayrilmaz. Teknik
bir séylemi amag edinme kosulu altinda bulunmaz. Daha ¢ok malzemenin 6zellikleri ve imkanlari, sanatginin
sanat yapma amaci ve diinyaya bakisi 6n plandadir. Modernizmde sanatginin diinya gorisi daha geri
plandadir ve teknik yaklasimlar sanatsal yenilik ile gerekcelendirilir. Gilincel sanatta eser ve yaraticilik fiziksel
bir eylem ola-rak degerini bulur. Modernist formalizm resimsel gergekligi her turlu gergekligin 6niine koyar.
Guncel sanatta formalist yaklasimlarin dis gercgekligi arka planda birakmasi 6zellikle beklenen bir durum
degildir. Buna ragmen duygusal icerige ve naratif konulara karsi modernist formalizmde oldugu gibi giincel
sanatta da mesafeli bir durus vardir. Formalizm temsilden uzaklasirken giincel sanat referanslar
kullanmaktan ¢ekinmez. Bigcim ¢ogun-lukla giincel problemleri isaret eder. Glincel sanat akiskan ve kapsayici
olmak konusunda kiltiirel hassasiyetler barindirir. Modern sanat akimlarindan formalist temelli olan
izlenimcilikte, Disavurumculukta, Kiibizmde ve Soyut Sanatta bu durum daha farkli bir dinamik barindirir.
Sanatgcilarin diinyaya bakisi politikti. Modern sa-natta, gilincel sanattaki referans ve sdylem atmosferine
kiyasla, sanatgilarin bu duruma yaklagimlari oldukg¢a radikaldir ve sanatsal gergekligin icine bu konulari dahil
etmezler. Modernist sanatgilari sosyokultirel ve politik konular karsisindaki duruslarini resmin meselesi
olarak gérmemektedirler.
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Modernlik diistincesinin temel degerlerinden biri yenilige duyulan ilgi ve yenilik arayisidir. Sanatin alanina bu
durum elestirel teorilerle birlikte, sorgulamanin ve karsithklarin strekliligi ile yerlestirilmistir. Modernizmde
sanatsal diislince alaninda yeniligin kosulu, var olan kurallarin sorgulanmasindan gegmektedir. Glincel sanatta
yeniye ve yenilige karsi 6zel bir arayis yoktur. Aksine yenilik bir kavram olarak sorgulanmaya aciktir. Yeninin
mimkinlGgi dahi bir tartisma konusu olabilir. Seri Gretimlerin yogun oldugu, diinyanin imaj yiginlari ile dolu
oldugu ve her saniye diinyanin her yerinde imajlarin hizl bir sekilde ulasilabilir oldugu bir cagda gorsel anlamda
yenilik tespit edilemez diizeydedir. Ancak glincel bakis modern donemi de salt yenilik olarak adlandirmamak-
tadir. Modernist formalizmin teknikleri 6zglin olsa da gorsel temelleri sémirgelestirilmis tlkelerin yerel sanat
ya da zanaat Usluplarindan referanslar tasir. Yani glincel sanat Uslup konusundaki eklektik durusunun yani sira
modernist bicimlerin de multi kiiltiralist temellere dayandigina inanir.

Arastirmanin bu kisminda incelenecek olan eserlerin segilirken géz 6niinde bulundurulan kriterler kiilturel ¢a-
tismanin yarathgi aidiyet sorunu, tarihsel temelli gogmenlik ve yabancilik, modernizmin mirasi, kategoriler ara-
silik ve yeninin mimkiinlGgi seklinde siralanabilir. Bu kriterlerin 6n planda tutulmasinin sebebi modernizmle
birlikte baslayan ve arastirma siiresince s6z konusu edilmis olan tarihsel, politik ve sosyal durumdur.

Modern sanat akimlarindan bicimsel bir kirilma niteliginde olan izlenimcilikte ve Disavurumculukta resimsel
problemler 6n plana gikariimis ve buna bigimsel ¢dzlimler Giretilmistir. Akademi temelli sanatsal egilimler, kabul
edilmis resimsel dlcitlerin ve kaliplasmis konu yelpazesinin disinda kalan eserleri sanat kategorisinden disla-
miglardir. Goze hos gelen ve ihtisamh gériinen akademik tarzdaki resimler, kent hayatinin sekillenmesiyle or-
taya cikan yeni sosyal siniflarin giindelik gercekliginden kopuk goriinmektedirler. Donemin degerleri ve insan
yasantisi, hakim olan sanat anlayisindan farkhlasmistir. Bireysel perspektifler 6n plana ¢ikmistir. Akademik tarz-
daki resimler kigik bir zimreye hitap etmeye baslamistir. Yeni sosyal siniflarla birlikte akademi temelli resim-
lerde tasvir edilen aristokratik ihtisam da sahtelesmistir. Kolonyalizmin yarattigl imgesel cesitlilik ortaminda
farkh kultarlerin etkilesimi ifade bicimlerinin tek dazeliginin sorgulanmasina sebep olmustur. Resimsel ifade
bicimlerinin gesitliligi sanatin bicimsel anlamda potansiyelinin ne kadar derin olabilecegini gostermistir. “Unut-
mayalim ki resim -bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir konunun ifadesi olmasindan énce- belli bir
diizene gore yerlestirilmis renklerden ibaret diiz bir ylizeydir” (Maurice Denis’den aktaran A. Antmen, 2016, s.
31). Modern sanat akimlari, resmin konusunu resimsel gerceklikle 6zdes tutmuslardir ve bicimsel kurallari yeni
yaklasimlar tGzerinden teknik bir bltinlikle sanatlarina uyarlamanin yollari Gzerine galismislardir.

Gorsel 1. Henri Matisse, 1910, Dans / Dance. Wikipedia. URL1
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Henri Matisse’in “Dance” (Gorsel 1) adli eserinde Disavurumculuk akiminin bigimsel karakteri gorulebilir. Yik-
sek kromatik renkler, genis boya ylzeyleri, anatomik 6zelliklerin hareket ve duygu icin 6zellikle 6zgiinlestiril-
mesi, perspektifin sanatgi tarafindan 6n plana c¢ikarilmak istenen olguya hizmet etmesi akimin 6zelliklerine
isaret etmektedir. “Matisse’in, bu kompozisyonu olusturma fikrini Fransa’nin giineyindeki bir kumsalda cember
olusturarak sardana dansi yapan balik¢i ve koylilerden ilham alarak gelistirdigi diisunulir. “(Welton, 2020, s.
372). Konu sec¢iminin glindelik hayattan olmasi ancak hakim kultur tarafindan dayatilan giindelik kent hayatini
da isaret etmiyor olmasi dikkat cekicidir.

Gorsel 2. Anselm Kiefer, 1984, Karanlik / Nigredo. Artchive. URL2

Anselm Kiefer’in “Nigredo” (Gorsel 2) adli eseri disavurumcu yaklasimlarin izlerini tasiyan giincel sanat form-
larina 6rnek olarak verilebilir. Kiefer 2. Diinya Savasi’nin sonlarinda Almanya’da dogmustur ve genglik yillarinda
savasin izlerine taniklik etmistir. Savas sonrasi yikintilarin durumu, insanlarin psikolojisi, toplumsal etik erozyo-
nun kalintilari ve insani degerlerin ne hale gelebileceginin gorsel sonuglari Kiefer’in sanatsal yaklagimini derin-
den etkilemistir. Eserlerinde siklikla bu temalara gondermeler bulunur. Resimleri harap olmus mekanlari ve
clrlimeyi cagristirmaktadir. Bigcimsel olarak soyutlama son derece yogundur. Mekansal ve nesnel bir izlenim
vardir. Ancak higbir sey isimlendirilebilir diizeyde net degildir. “insanlarin yasadigi aciyi ve hiiznii saman, talas
ve boyadan olusan yogun bir harg¢ tabakasinin olusturdugu macunumsu bir tabakay tualin lzerine siirerek
yansitmistir.” (Yayman, 2023, s. 280). Kiefer’in malzeme se¢imi deneysel ve eseri anlam agisindan referans te-
melli sayilabilir. Kiefer Neo-Ekspresyonizm ekolii ile iliskilendirilir. Disavurumculuk akimi ve giincel digavurumcu
egilim arasindaki farklar Kiefer’in malzeme segiminde, isaret ettigi duygularin gerceklikle derin baglarinda go-
rulebilir. Kiefer’in yaklagimindan yola ¢ikarak glincel sanatin temsil ve konu ile iliskisinin modern sanattakinden
ve dnceki dénemlerden farkli oldugunu séylemek mimkindir. Glincel sanat referans alinan olgulari, gercgekli-
gin bir ifadesi ya da temsili haline getirmez. Referans alinan olgular, teknik ve ydontem geregi, dogrudan sanatin
gercekliginin bir parcasi haline gelir.
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Gorsel 3. Cecily Brown, 2013, isimsiz (Giizel ve Lanetli) / Untitled (The Beautiful and Damned). © Cecily Brown. Courtesy
Paula Cooper Gallery, New York.

Cecily Brown’in “Untitled (The Beautiful and The Damned)” (Gorsel 3) adli eseri giincel sanatta yeni disavu-
rumculuk egilimine verilebilecek 6rneklerden biridir. Cecily Brown resim tarihinden etkilendigi eserlerin form
yapisini kendi eserlerinde referans ve cikis noktasi olarak kullanmistir. “Untitled (The Beautiful and The Dam-
ned)” adl eserinde, Edgar Degas’nin “Young Spartan Exercising” eserinden figiir referanslari vardir. Referans
formlari, eskiz asamasinda resmine dahil edip devaminda rastlanti ve diizen arasindaki 6zgiin firgca darbeleriyle
resmini olusturmaya devam etmektedir.

Resimlerarasi alisverislere yapitlarinda yogun bir sekilde yer veren Yeni Disavurumcu sa-
natgilar arasinda adi gegen Cecily Brown, yeniden resmetme siirecinde tekrar etme eyle-
mine dayanarak sanat tarihindeki resimlerarasilik uygulamalarindan farkh bir yontem izle-
migtir. Brown, gegmis donem eserlerini kaynak olarak alirken eskiz galismalari yaparak esin-
lendigi eseri kesfetmeye calisir. Kaynak yapitlari tekrarlayarak farkl bir bakis agisiyla yeni-
den sunar. Brown'in esinlendigi her resim farkh bir sekilde eserlerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Tekrar ile kesfedilen sey, farki yaratir. Bu konuda ise, Brown’in eserleri ile Deleuze’iin ““Fark
ve Tekrar” kavramlari arasinda iliski kurulabilir. Deleuze’e gére ayni olan iki sey yoktur ve
her &z bir farktir. Tekrar ise, fark yaratan bir tekrardir (Ozdemir ve Eryilmaz, 2021, s. 330).

Brown’in yaklasimi glincel sanatin yenilik ve 6zgunliik kavramlarina bakisi agisindan iyi bir 6rnektir. Brown
yaratim slrecinde soyut ve figlratif formlar arasinda akiskan bir ritim olusturmaktadir. Bu da eserlerini kate-
goriler arasi bir noktaya tasimaktadir. Referanslariise bu ¢alisma yontemi araciligiyla, gérsel anlam agisindan,
ortiill ve 6zglin bir noktaya ulagsmaktadir. Cecily Brown bu yolla temsil ve temelliik kavramlarina farkh bir yak-
lasim sunmaktadir denebilir. Resimlerinde toplumsal cinsiyet ve bedensel ifade tizerine elestirel bir durus se-
zilmektedir. Sanatgi form diizeyinde Modernist resim tarihiyle izleyicinin bakisina agik bir iletisim halindedir.
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Modern sanat akimlarindan Kiibizm akimi sanatsal kurallarin sistematik bir sekilde sorgulandigi bir yapi Gizerine
kuruludur. Bu yéniyle konu ve bigim kavramlarini degerlendirmek igin neden sonug iliskileri agisindan yogun
bir akimdir.

Kibist ressamlar Usluplarini deneysel yontemlerle olusturmuslardir. Akademinin perspektif kurallarinin ve
hakim olan optik resimsel alginin karsisinda kolaj ve asemblaj gibi teknik uygulamalarla yeni ifade bigimleri
aramislardir. Ortaya koyduklari sonucu ise bigimsel bir devrim olarak gormuslerdir. Yeni bir gorme bigiminin ve
temsil yonteminin yaratilmasinin ¢agin gerektirdigi bir durum olduguna inanmislardir. “Bugliniin yasantisi,
daha 6nceki ¢aglara kiyasla o kadar parcalanmis ve o kadar hizli akmaktadir ki bu ¢agin sanati, ifade bigimi
olarak dinamik bir divizyonizmi benimsemistir; duygusal yonini olusturan konunun ifadesi ise, elestirel bir
surece girmistir” (Fernand Léger’den aktaran A. Antmen, 2016, s. 62). Kiibizm sanatgilari Gsluplarini donemleri
icerisinde temellendirmis ve iliskilendirmislerdir. Kiibistlere gore “bir sanat yapitinin ‘gergekgei’ degerinin, taklit
Ogesiyle herhangi bir ilgisi yoktur.” (Fernand Léger’den aktaran A. Antmen, 2016, s. 60). Kibist ressamlar ken-
dilerinden énceki modern akimlar Gizerinden de kendi duruglarinin ayriminin altini gizmislerdir. Diger Modern
akimlarin ¢izgi ve bigimi geri plana atmis olmalarinin resmin saf plastik dilinden uzaklagsmalari sonucunu do-
gurdugunu diisiinmiislerdir. Bu durumu bigimsel iliskisellikten uzak bulmuslardir. icerik olarak hacme, 1s18a ve
ylizeye odaklanmalari yoniyle temsil geleneginin disinda teknik bir durus ortaya koymuslardir.

Kibizm igin giincel bir yorumlama yaparak Gslubun kendisinin deneysel oldugu sdylenebilir. Birgok Kibist eser
bicimsel bir deneyin gorsel kaniti niteligindedir denebilir. Ancak modernizm igerisinde degerlendirildiginde Ki-
bist bir eser yalnizca resimsel gergekligin ifadesidir. Bu da glincel sanat ile modern sanatin ayrildigi noktalardan
biridir. Glincel sanatta pargali referanslar bir anlati olusturabilir. Anlati ve soyutlamalar ic ice girer. Kiibizmin saf
sanat yaklasimi glincel diinyadaki sanat algisiyla bu yonden farkhdir. Resimsel unsurlar giincel diinyadaki du-
rum ve olgulari isaret edebilmektedir.

Gorsel 4. Georges Braque, 1911, Gitarli Adam / Man with a Guitar. Wikipedia. URL3

RESIM SANATINDA FORMALIST YAKLASIMLARIN iZ SURUMU: MODERNIZMDEN GUNCEL SANATA 252
SANATTA YETERLIK OGRENCISI SEDA TEZCAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2025; (52):243-261.


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Georges_Braque,_1911-12,_Man_with_a_Guitar_%28Figure,_L%E2%80%99homme_%C3%A0_la_guitare%29,_oil_on_canvas,_116.2_x_80.9_cm_%2845.75_x_31.9_in%29,_Museum_of_Modern_Art,_New_York.jpg

Georges Braque’in “Man with a Guitar” (Gorsel 4) adh eseri sinirli renk paleti g6z 6niinde bulunduruldugunda,
Kibizmin gelismekte oldugu donemden gosterilebilecek iyi bir 6rnektir. “Braque, bir imgenin, daha énce hayal
edilmemis soyut bir forma nasil indirgenebilecegini géstermistir. Geleneksel tek perspektif kullanimini birakip
cok sayida perspektif kullanarak genis, hacimsiz bir diizlem Gizerinde, farkh agilardan bakilan iki ve ¢ boyutlu
formlarin tim gorintilerini ayni anda bir arada gostermistir” (Farthing, 2020, s. 394). Kubist eserler Gitarh
Adam’da da gorildigu gibi radikal diizeyde teknik ve formalisttir. Resim kendi gergekligi disinda bir sey isaret
etmemektedir.

Gincel sanatta resimsel gerceklik ugruna optik gercekligin ve alisiimis perspektif algisinin yogun bir sekilde
maniplle edildigi yaklasimlara Mernet Larsen’in eserleri 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 5. Mernet Larsen, 2018, Kabine Toplantisi (Kahve ile) / Cabinet Meeting (with Coffee). Jamescohan. URL4

Larsen ciddi ve cesur bir perspektif oyunuyla birlikte cocuksu ve giiliing hale getirilmis durumlar resmetmistir.
Resimlerinin naratif bir noktaya yaklasmasindan ¢ekinmemistir. Bir yandan oldukg¢a formalist bir ¢6zimleme
sunarken bir yandan da ifadeler ve figiirler arasindaki iliski ile kendine has bir sdylem dili yaratmistir. Boyutlan-
dirma agisindan 6zgiin bir yaklasimi vardir. “Belki de ayni derecede indirgeyici olsalar da Larsen'in resimsel
stratejileri Kiibizm'i atlatmayi basarir; resim dizlemini bir dizi cephe halinde parcalamak yerine, resimler onu
katlayip giderek daha somut hacimlere donustiiriiyor gibi gorinir.” (Mizota, 2015, URL 3). Larsen’in perspektif
oyunu teoride Kiibizmi ¢agristirsa da iki boyutlu ylizey UGzerinde ¢ok baska meseleleri isaret ettigi sdylenebilir.
Sanat¢inin amaci da teknik olarak aldigl sonug da oldukga farkhdir.

Zaman durmus ve siradan olaylarin ozleri elle tutulur hale getirilmisgesine kalicilik, saglam-
lik ve agirlik duygusu uyandirmaya ¢alisiyorum.
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()

Resmedilmis bu diinya kesinlikle yapay olmal.

(...)

Ronesans, izometrik ve ters perspektifler etkilesime giriyor, sistemler olarak goriniyor, il-
lizyonlar olarak degil.

Bu resimler ayni zamanda Ronesansin naratif resminin bir ovgls, sefkatli bir parodisi ve
elestirisidir. Kaybedilen bir seye duyulan 6zlemi ve ¢agdas gerceklik kavramlariyla daha
uyumlu bir mekan ve anlat birligi duygusuna duyulan arzuyu yansitiyorlar (Larsen, t.y.).

Larsen’in kendi ifadelerinden yola gikarak glincel diinyanin sundugu toplumsal ve sanatsal yabanciliktan ve
daginikhktan rahatsiz oldugunu sdylemek miimkiindir. Gegmisteki sanat formlarina karsi dengeli olmalari yo-
nunden pozitif bir yaklagimi vardir. Ancak tekil ve kaliplagmig kurallari nedeniyle de gegmisteki sanatsal dénem-
leri elestirmektedir.

20. yuzyilin ilk yarisinda bigimsel anlamda koklt degisikliklere 6ncllik eden ve modern sanatin temel ilkelerine
biylk etkileri olan bir diger akim da soyut sanat akimidir. Resimsel ifadenin temsili gerceklikte olmadigina
inanan soyut akim sanatgilari, bicimsel ¢ozimlemede konu yerine kavramlari, form yerineyse sanatin temel
unsurlarini ele almislardir. Bicimsel ¢oziimlemelerini timdyle temsil geleneginin disina ¢ikarmislardir. Resmin
tiim konusunun ve dilinin kendi uzmanlik alani igerisinde mevcut olduguna inanmislardir.

Kiibizmin aksine soyut sanat akiminin sanatgilari, resimsel gercgekligi teknik ve sistematik ¢c6ziimlemelerde degil
kavramsal ve disunsel bir boyutun gorsel ifadesinde aramiglardir. Bu da birbirine yakin dénemlerde ortaya
cikan akimlarin 6n planda tuttugu yaklasima ve problem edindikleri duruma gére aldiklari sonucun ne kadar
cesitli olabilecegini gosterir. Modern donemin akimlar dénemi olarak incelenebilmesi biraz da bu durumdan
kaynaklanir. Glincel sanat bu tiir keskin kategorilere ayrilmamaktadir.

Gorsel 6. Kazimir Malevich, 1918, Beyaz Uzerine Beyaz / White on White. Wikipedia. URL5
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“Malevig, resimlerindeki soyut sekilllerin ‘herhangi bir nesnenin yokluguyla dolu’ oldugunu, dolayisiyla bos
olmadigini, her bir bigimin ‘anlama gebe’ olarak ortaya ¢iktigini sdylemistir” (Antmen, 2016, s. 82). Bu da bir
yandan soyut sanatin konularinin diisiince diinyasiyla iliskisini gosterirken bir yandan da akimin anlam 6éncesi
veya form Oncesi bir alan yarattigini gésteriyor olabilir.

(...) soyut resimler... Ne gorebildigimiz ne de tanimlayabildigimiz ama yine de var oldugu
sonucunu cikarabildigimiz bir gergekligi gorsellestirirler. Bu gergeklige olumsuz isimler ve-
ririz; bilinmeyen, kavranamayan, sonsuz ve binlerce yildir bunu cennet ve cehennem, tan-
rilar ve seytanlar gibi temsili imajlarla betimlemisizdir. Soyut resimle ne gorilebilen ne de
anlasilabilen bu seye daha iyi bir yaklasim yolu yaratiriz ¢link( soyut resim en berrak se-
kilde, yani, sanatin elindeki tiim yollarla, “higlik”i illistre eder... [Soyut resimlerde] kendi-
mize gorilemeyeni, yani daha énce asla goriilmemis olani ve gergekte goriinir olmayani
gbérmek icin izin veririz (Richter’den aktaran Fineberg, 2014, s. 359).

Bu agiklamalar esliginde soyut sanatin fiziksel diinyanin potansiyelini tasidigi, ancak ona ulagsmak icin bicimsel
tekillik yerine anlamsal ¢cogullugu tercih ettigi sdylenebilir. Bu ¢ogulcu yaklasim giincel sanatin sahiplendigi de-
gerlerle de uyum igerisindedir. Ancak glincel sanat anlam 6ncesi bir duruma ya da potansiyele referanslarda
bulunma egiliminde degildir. Bunun sebebi yine yeni kavraminin modern donemden giincel déneme gegcildigi
sliregte asinmasi ve anlamini yitirmesi olabilir. Julie Mehretu adli sanatginin yaklasimi glincel soyut yaklasim-
lara 6rnek olarak sunulabilir.

Gorsel 7. Julie Mehretu, 2004, Entropia. Artsmia. URL6

Mehretu tarihsel temalari, mimari proje ¢izimi dilinden sekillendirdigi bigcimsel bir yaklasimla resmetmektedir.
Cok katmanli ve parcali bir anlati sunmaktadir. Mehretu bu yaklasimini gincel ve kiiltiirel durumlarla
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iliskilendirir. “Her sey bu kadar ¢ok tikanik hale gelirse neyin ne oldugunu ayirt etmek zorlasir. Ve bunun bir
pargasi da her seyin sadece damitilmasinin niyetidir - her seyin toz, buhar veya daha fazla atmosfere dagiima-
sina izin vermek”(Mehretu’dan aktaran Art21, 2013). Mehretu’nun réportaj metnindeki ifadesine gére soyut-
lama yapisinin anlam dncesini degil anlam sonrasini isaret ettigini soylemek miimkindir. Bir seylerin bir araya
gelmesi Gizerinden degil, ayrilmasi ve dagilmasi lizerinden referanslar kullanmaktadir. Bu 6rnekten yola cikarak
giincel sanatin ¢ogulcu yaklasiminin anlam yapilandirmak tizerine kurulu olmadigi, anlamlarin ¢ézllislne isa-
ret etmek Uzerine kurulu oldugu soylenebilir.

Guncel soyut yaklasimlar arasinda Gerhard Richter’in durusu ise tepki Gzerine kurulu ve itkiseldir. Resimde
referans noktasi olarak kullanilabilecek unsurlarla degil resmin dogrudan kendisiyle séylemini sekillendirmistir.

Gorsel 8. Gerhard Richter, 1987, isimsiz / Untitled. Wikioo. URL7

Gerhard Richter’in soyut yaklasimi soyut disavurumculugun uygulama yéntemlerini, rastlantisalligini ve itkisel-
ligini tasimaktadir. Richter’i bu noktada ¢agdaslarindan ayiran 6zellik, soyut resmi kategori karsiti bir séylem
olarak kullaniyor olmasidir. “Richter, foto-realistik resimlerinin yani sira genis firca darbeleriyle renkli soyutla-
malar resmederek kendi stilinin tutarhhigini da glriitir; aslinda, her ikisini de bilingli olarak tarafsiz bir tavirla
resmederek, soyutlama ve temsil arasindaki ayrimi devre disi birakir.” (Fineberg, 2014, s.358). Richter’in goru-
nurde bu yaklagiminin tam tersi ydonde soyut eserler ortaya koymasi beklenmedik bir durumdur. Ancak Richter
bunu bir tavir ve sdylem haline getirmistir. Richter icin bu durus kategorilere ve sanat tarihine karsi bir tepkidir.
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Bunu yaparken de kendi bireyselligini referans noktasi olarak almaktadir. Richter bireyselligini belirsizlikler, ka-
rarsizliklar ve tarafsizlik Gizerinden yorumlar ve bunu giincel diinya karsisinda bir tepki olarak kurgular. Rich-
ter’in bireysel referansindaki tepki kiltirin kategori kaliplarina ve kategorilerin bireyi taraf olmaya yoneltme-
sine karsi bir durus olarak gorulebilir.

Modernist soyut yaklasimlarda anlam oncesi bir potansiyelin elestirel bir yolla isaret edildigi gértilmektedir.
Modern sanatta da glincel sanatta da anlama naratif yollarla ulasiimadigi ve sanata pragmatist bir islev yiiklen-
medigi goriilmektedir. Ulusal kiltir politikalarinin sanati imgesel bir propaganda araci olarak sekillendirme
yonindeki ¢cabalari bu karsit durus tizerinde etken rol oynamistir. Sanat bu durus ile tim insanlik tarihi yiicelt-
melerinin arasinda bu yiicelikleri betimleme islevinden ve yiikiimliliginden 20. yiizyilda siyrilmistir. Sanatcilar
Gslup ve goriis ortakliklariyla sekillendirdikleri akimlar araciligiyla sanata bir yicelik atfetmislerdir. Ancak mo-
dern dénemin bittiginin, postmodern dénemin basladiginin ilan edildigi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda tim yiice-
likler ve yliceltmeler geride birakilmistir. Postmodernizm olarak anilan ancak tarihsel araligi ve gegerliligi tar-
tisma konusu olan bu donem, gorsel sanatlarin alanina 80’ler itibariyle girmeye basladiginda zaten hicbir yi-
ceye tutunmamakta olan resim, belki birgok disipline gore yeni algilara daha kolay uyum saglamistir. Postmo-
dernizmin 6zelliklerinden yiiceligin yitirilmesi, blylik anlatilarin tasfiyesi, dogruluk kavraminin sorgulanmasi ve
tekilciligin geride birakilmasi akimlar déneminin de belli oranda sonunu getirmistir.

Postmodern donemden giincel donemlere kadar genel bir inceleme yapildiginda Lyotard’in Postmodern Durum
adh kitabindaki su yorum dikkat cekmektedir. “Bilginin ne olduguna kim karar veriyor? Hangi karari vermenin
uygun oldugunu kim biliyor? Bilisim ¢aginda bilgi sorunu, her zamankinden ¢ok daha buyik 6l¢lide bir iktidar
sorunudur” (Lyotard, 2019, s. 22). Bu yorumla birlikte 20. yUzyilin ikinci yarisindan itibaren insanhgin bilginin
mesruluguna duydugu giivenin pargalandigl séylenebilir. Ek olarak Debord Gésteri Toplumu adh kitabinda iyi
ve dogru olanin durumu Uzerine bir elestiri sunmustur.

Gosteri kendini tartisiimaz ve erisilmez devasa bir olumluluk olarak sunar. “Gériinen sey
iyidir, iyi olan sey goriinir” der, baska bir sey demez. ilkesel olarak talep ettigi tutum bu
edilgen kabullenistir; ortaya ¢ikisina karsilik verenin olmamasi ve goriinls tGzerindeki tekeli
ile zaten bunu elde etmistir (Debord, 2016, s. 37).

Bu durum bilginin ve imajlarin glincel sosyo-politik durumunun kitleye hitap etmek diizeyine indirgendigini
gosteriyor olabilir. Bu nedenle bu dénemle birlikte soyutlama yoniindeki egilimlerin yapiya, yeniye ya da po-
tansiyel bir anlama isaret etmesi miimkiin olmamaktadir. Clinkl anlam Uretilebilecek temel yapi mantiki di-
zeyde bir bilgi ve mesruluk krizi igcerisindedir. Ayni zamanda genis kitlelere ulasilabilecek alanlarda adaletli ve
6zglr bir ifade esitligi bu kosullarda ¢cok da miimkiin gériinememektedir. Fiziksel gercekligin, mantik diizeyinde
ve kavramsal anlamda mesrulugunu yitirmesi, anlam agisindan referans alinabilecek unsurlarin da énemini
biylk o6lgliide etkilemistir. Bu nedenle glincel donemde formalizm bir yapiya isaret edememektedir. Yapinin
yerini yiginlar almistir. Bu durumda giincel donemde formalizm anlam 6ncesine degil anlam sonrasina isaret
etmektedir. Bu da referanslarin kimlik sonrasi durumunu ortaya koymaktadir. Kimlik sonrasi ve anlam sonrasi
bir referans yiginin parcalari akiskan ve kapsayici bir alan yaratmaktadir. Glincel formalist sanatin kimligi y1gin-
lari isaret etmesi yonlyle ¢ogulcudur. Gegerli kiltiiriin ve sosyo-politik durumun sonucu olarak eklektiktir. Bil-
ginin, estetigin ve etigin tasfiyesi sebebiyle de yabancidir. Formalizm giincel gegerliligini resmin gercekliginde
aramaktadir. Ancak gorsel karakteriyle toplumsal sorunlari isaret etmekte ve referans almaktadir.
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4. Sonug

Arastirmada modernist formalizmin estetik ve elestirel bir kirilma noktasi oldugu vurgulanmigtir. Formlarin,
bireylerin ve kiltiirlin arasindaki iliski tizerinde durulmustur. Sonug olarak modernist formalizmin kiiltirel ve
toplumsal ikiliklerle, aidiyet problemleriyle, tarihsellikle iliskisi tespit edilmistir. Glincel sanatta ise formalist
yaklasimlarin modernizmin mirasi ile iliskisi incelenmistir. Bu iliskinin hala aidiyet problemlerini ve kiiltirel so-
runlari kapsadigi gorilmistir. Guincel sanatta formalizmin tarihselligini yasamin kendisinden, gorsel diizeydeki
mirasini ise sanatsal formlardan ve ¢agin durumuna 6zgii dislince diinyasindaki degisimlerden aldig1 séylene-
bilir. Glincel sanatta formalizmin modernist formalizmden farkl olarak kategoriler arasilik, kimlik, gé¢menlik,
politik ve cografi meseleler gibi iceriklerle yakinhgi incelenmistir. Modernizmin ana meselesinin sanatin ger-
cekligi oldugu gortlmastir. Kiltlrin ve politik meselelerin bu gergeklikle baginin igcerik degil gerekge diize-
yinde oldugu vurgulanmis ve bu konuda neden sonug iliskileri incelenmistir. Ancak giincel sanatta, sanatin ger-
cekliginin Gizerine giincel problemlerin disipline teknik diizeyde eklemlendigi gérilmustir. Bu eklemlenmenin
formalist karakterinin referans diizeyinde oldugu vurgulanmistir. Modern yeni arayisinin ve glincel yigin
kilti-riinde modernligin tarihsel mirasinin (izerinde durulmustur. Ozellikle soyut sanatta biling diizeyinde
bunun vur-gusu ile karsilasiimistir. Kazimir Malevig ve Julie Mehretu’nun eserleri incelenirken soyutlamalarda
anlam 6n-cesi ve anlam sonrasi durumlara deginilmistir. Bu noktada modern kiltirin yizini gelecege
dondigini ve biling yapisinin yenilik arayisi tGzerine oldugunu sdylemek mimkinddr. Gilincel kiltirde ise
gecmiste kalmis olan gelecek beklentisi yalnizca sonlar ve sondan sonralar Uzerine naratif bir anlati gibi

gorliinmektedir.
(...) glinUmuzde biling neyin muhasebesini yaparsa yapsin, tiim temalarda ve dil diizenle-
melerinde son sozcldir; tipki bir zamanlar modernligin baslangicinda 6nso6zcl olmasi, hat
safhada gelecege diskiin olmasi gibi. O zamanlar, bugiin kaybetmekten korktugumuz ta-
rihle savagsmak isteniyordu, ¢linkii o zamanlar Gmit edilen modernlik bu arada tarihin ta
kendisi oldu (Belting, 2020 ,s. 20).

Arastirmanin sonucunda, giincel kiltirde formalist eserlerin ve diinyaya formalist bir perspektiften bakisin
kavramlarla iliskisi bahsi gecen ¢ikarimlarla paralel goriilmastir.

Sonug olarak glincel sanatin bagh oldugu kosullarin Gzerinden tekrar gegmek, formalizmin giincel karakterini
kavramak acisindan toparlayici olabilir.

80’lerden itibaren post-kolonyalist toplumsal durumlar ve neoliberal politikalar sanat tGzerindeki ulusal beklen-
tilerin blyilk oranda sonunu getirmistir. Ulusal kiiltlrel beklentilerin yerini endustriyel kiltirel beklentiler al-
mistir. Estetik 6l¢it oldukga maddi kistaslara bagli olmustur. “Neoliberalizmin ekonomik disavurumu artan esit-
sizlik, politik disavurumu kuralsizlasma ve ozellestirme ise, kiltlrel ifadesi de sinirsiz tiiketimciliktir” (Stallab-
rass, 2021, s. 81). 80’lerden itibaren birbirinin icine hangi geleneksel sinirlarla tesir ettigi belli oranda belirsiz
olan kulturel bir yigin ya da yigin/kitle kulttri s6z konusudur. Bu durum formalist yaklasimlarin eklektik ve
ironik bir karaktere biriinmesinin 6nlint agmistir. Parodi, yapi s6kiim, sanatsal medyumlar Gzerinden deneysel
duruslar, kilttrel durum lizerine kavramsal referanslar, dogrudan sanatin durumu ve sanat tarihi Gzerine kuru-
lan ifade bigimleri formalist yaklasimlarin yénini belirlemistir. Formalizmin degismeyen karakterinin ne ol-
dugu lzerine dislinildiginde bunun sanatin gercekligi ve yabancilik Gzerine yapilan vurgu oldugu soylenebilir.

Sanatta bicimsel arastirmalarin ve soyutlamalarin insanlik i¢in zor gegcen donemlerde daha sik gorilduga da-
siincesi yaygindir. insanin dogaya yaklastigi ya da dis gerceklikle daha ¢ok uyumlu yasayabildigi dénemlerde
sanatta betimlemelere ve figiratif eserlere daha sik rastlanirken, insanin uyum saglamasinin zor oldugu
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doénemlerde soyutlamalara daha sik rastlanmaktadir. “Zihinsel bilgisinden 6tiri insan, dis diinyanin goériinis-
leriyle ne denli az dost ve senli-benli ise onu en yiksek soyut glizellige gotlren glic o derece biiylk olur” (Wor-
ringer, 2017, s. 27). Sanatcinin fiziksel diinya ile 6zdeslikler kurmasi, yasantisi ile uyumlu bir diisiince diinyasina
sahip olmasindan gegiyor olabilir. Soyutlamalarin ortaya ¢iktigi donem incelendiginde iki biyik diinya savasinin
arasina sikismis insanlarla karsilasiimaktadir. Toplumsal bitiinligiin parcalandigi ve politik karmasanin arttig
bu gibi donemlerde iktidarlarin medya araglarini normalden daha ¢ok imgesellestirdigi gorilebilmektedir. “in-
sanlik 6z yikimini birinci derecede estetik bir keyif olarak yasar. Fasizmin yiiriittiigi, siyasetin estetiklesmesi
bunu yaratir. Komiinizm ise buna, sanati siyasilestirerek yanit verir.” (Benjamin, 2023, s. 45). Guy Debord Ure-
tim ve tiiketim kiltlrt araciligiyla deneyim ve somut yasamla takas edilmis olan kiltlir Gzerine “Gésteri, dyle
bir birikim asamasindaki sermayedir ki imaj haline gelir.” ifadesini kullanmistir. (2016, s. 45). Sonug olarak imaj-
lar diinyasi, politik durumlar ve sanat arasinda bir gerilim noktasi olarak gorilebilir.

Neoliberalizmde ekonomik gikarlari biyopolitika ve jeopolitikanin kistaslarinin belirledigi séylenebilir. Kimin ya
da hangi kesimin daha degerli oldugu yonetimsel ¢ikarlarla uyumuna goére degisir. Dinyanin neresinin 6nemli
oldugu ise siyasi cografyadaki konumuna ve islevine gore sekillenmektedir. Kiltiir ne kadar globallesmis gori-
niirse gériinsiin tiiketilen bir tekel haline gelme tehlikesi altindadir. imajlar diinyasinda kim daha ¢ok s6z sahibi
olursa kitlelerin diisiince diinyasini ve egilimlerini yonlendirmeye daha yakindir. “Kiltirlerarasi savas temelde
semboller, imajlar arasinda strdirilir ve zamanimizda hizla yikselen “kiiltir yénetimi”, “sanat yonetimi”, “kil-
turel diplomasi” gibi disiplinler, imajlarin sadece piyasada degil savasta tiiketilmesiyle de ugrasir (Artun, 2015,
s. 198). Bu c¢ikarimlar iktidarlarin neden imajlar diinyasini yogun bir sekilde kullandigini ve neden estetize ol-
dugunu agiklar niteliktedir. iktidar kaynakli imgesel gerceklik empozesi; yikimi, ayrismayi ve catismayi gikarlari
ugruna sansasyonel bir Uslupla estetize edebilmektedir. Sansasyonelligi oraninda da ragbet goérebilmektedir.
Bunun karsisinda duran sanatsal egilimlerin bir kismi Barbara Kruger’in, Kara Walker’in, Cindy Sherman ve Shi-
rin Neshat’in eserlerinde oldugu gibi oldukga imgesel bir sekilde ironiklesir ve parodilere basvurur. Bir kisim
sanatgl ise Julie Mehretu, Rachel Whiteread, Francis Bacon, Anselm Kiefer, Gerhard Richter, Jaune Quick-to-
See Smith, Pia Camil, Mernet Larsen, Cecily Brown, Albert Oehlen, Mark Bradford, Martin Kipenberger, gibi
icsel ve soyut anlatim dillerine yénelir. Formalist bir karakter tasir. iktidarla ayni imajlar diinyasini paylasmayi
ya reddeder ya da onu parcalara bélerek isaret eder.

Bir seyin zihinsel varligi kavrami isaret ediyorsa, resimsel gérsel anlami da formu isaret eder. ifade edilebilecek
olan olgu ve unsurlarin tartismaya ve bulanik olmaya yatkin oldugu dénemlerde, net ve sabit olanin iz disimi
sanatta soyutlamalar araciligiyla gorsel ifadesini bulmustur denebilir.

Sanatta bigimler ve konular ragbet gordiklerinde hizli bir sekilde kurallasabilmekte ve kaliplasabilmektedirler.
Oysa sanatta kaliplasmalarin karsisinda giincel bir tavir sergilemek her zaman degisim halinde ve dinamik ol-
mayI gerektirir. Yayginlasan ve kaniksanan tutumlara karsi farkindaligin ve sorgulayici bir tutumun davranis bi-
¢imi haline gelmesi 6nemlidir. Bu baglamda sanat yapitinin igerik ve gériiniimlerinin temsil yontemlerine karsi
bir durus belirlenirken, dikkat edilmesi gereken nokta kaliplasmalara ve kurallasmalara izin vermeyen gerceveyi
olusturmak olabilir. Degisimi canl tutan noktalarin strekli tespitini agik tutan egilimleri yakalamak denenebilir.
Bu gerceveyle birlikte tarihsel miras ve glincel insani durum, formalizme sanatin dogasi tzerinden sinirsiz bir
glincellik alani saglayabilmektedir.
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