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TURKIYE’NIN SiYASIi iKLIMINDE TCDD GENEL MUDURLUK BINASI’NDAKI
DUVAR RESMi

The Wall Painting in the TCDD Headquarters Building Within Tiirkiye’s Political Climate

OZET

Sanat ve siyaset, toplumsal dinamiklerin etkisiyle
birbirini sekillendiren organik bir iligkiye sahiptir.
Sanatin ideolojik bir propaganda arac1 olarak kullanilma
potansiyeli, sanat¢inin iiretim siireglerini ve eserlerin
icerigini belirgin bigimde etkilemistir. Bu baglamda,
diger sanat dallarinda oldugu gibi, duvar resimleri de
sanat ve siyaset arasindaki etkilesimin en somut sekilde
gozlemlenebildigi onemli tiretim alanlarindan biri olarak
one ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, Ayetullah Sumer
tarafindan TCDD Genel Miidiirliikk Binasi i¢in hazirlanan
duvar resmini tamitmak ve donemin = siyasal
atmosferindeki doniisiimlerin bu sanat eserine olan
yansimalari1  analiz  etmektir. Ayetullah Sumer
Tiirkiye’nin 6nde gelen duvar resmi sanat¢ilarindan biri
olmasinin yani sira akademide Fresk Atdlyesi’nin
kurucusu olarak Cumbhuriyet donemi sanat tarihinde
onemli bir yere sahiptir. Sumer, bir¢ok devlet kurumu ve
bankaya duvar resimleri yapmis, bu eserleriyle donemin
sanatsal ve kiiltiirel kimligine katkida bulunmustur. Bu
eserler arasinda one ¢ikan drneklerden biri, Ankara’daki
TCDD Genel Midirliik Binasi’nda yer alan duvar
resmidir. 1947 yilinda tamamlanan eser, toplanti
salonunda bulunmaktadir ve yalnizca sanatsal niteligi ile
degil ayn1 zamanda donemin degisen siyasi atmosferinin
sanat eserlerine olan yansimalarmi barindirmasi
bakimindan da dikkat c¢ekicidir. Bahsi gecen duvar
resmi, 1930 yilinda gergeklestirilen Sivas Demiryolu
agilig torenini konu almaktadir. TCDD Genel Miidiirliik
Binast’ndaki duvar resmi, donemin siyasi atmosferinden
derinden etkilenmis ve neredeyse yok olma tehlikesiyle
karsi karsiya kalmig Onemli bir eserdir. Bu eser,
Tiirkiye’nin siyasi ikliminin sanat eserleri lizerindeki
etkisini agikga ortaya koymas: bakimindan dikkat
¢ekicidir. Makalenin amaci, Ayetullah Sumer’e ait duvar
resmini bilimsel veriler 15181inda tanitmak ve Cumhuriyet
dénemi duvar resmi sanati iginde bir inceleme
yapmaktir.
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ABSTRACT

Art and politics are intertwined in an organic
relationship, shaped by the influence of social dynamics.
The potential of art to serve as an ideological propaganda
tool has had a profound impact on the artistic production
processes and the content of artworks. In this regard, as
in other artistic disciplines, wall paintings emerge as one
of the most significant fields in which the interaction
between art and politics can be most concretely
observed. The objective of this study is to examine the
wall painting created by Ayetullah Sumer for the TCDD
Headquarters Building and to analyze the reflections of
the political transformations of the period in this artwork.
Ayetullah Sumer, in addition to being one of Tiirkiye’s
leading mural artists, occupies a prominent position in
the history of Republican-era art as the founder of the
Fresco Workshop in academia. Sumer contributed to the
artistic and cultural identity of the period through his
murals commissioned by numerous state institutions and
banks. Among these works, one of the most significant
examples is the mural located in the TCDD Headquarters
Building in Ankara. Completed in 1947, this artwork is
situated in the conference room and is noteworthy not
only for its artistic merit but also for its reflection of the
political transformations of the era. The mural in
question depicts the opening ceremony of the Sivas
Railway, held in 1930. The mural in the TCDD
Headquarters Building is a significant work that has been
profoundly shaped by the political atmosphere of its time
and has faced the imminent risk of disappearance. This
artwork stands out for its capacity to explicitly illustrate
the influence of Tiirkiye’s political climate on artistic
production. The purpose of this study is to introduce
Ayetullah Sumer's mural through scientific data and to
examine it within the context of Republican-era
muralism. Additionally, the study aims to assess the
impact of the political climate of the period on mural art
and to explore the relationship between art and politics
through a specific case.
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Ayrica, donemin siyasal ortamimin duvar resimlerine
etkileri ile sanat-siyaset iliskisini bir 6rnek {izerinden
ele almay1 hedeflemektedir. Bu baglamda, arastirma ve
belgeleme, arsiv ve koleksiyon taramalari ile betimsel
analiz gibi yontemler kullanilarak duvar resmi
incelenmis ve donemin siyasi atmosferi ile sanat
arasindaki etkilesime dair yeni bulgular ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ayetullah Sumer, Cumbhuriyet
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To this end, methods such as research and
documentation, archival and collection surveys, and
descriptive analysis were employed to investigate the
mural, resulting in the identification of new insights
into the interaction between the political atmosphere of
the time and artistic expression.

Keywords: Ayetullah Sumer, Mural Art of the
Republican Era, Art-Politics, Ismet Inénii, Adnan
Menderes

Donemi Duvar Resmi, Sanat-Siyaset, Ismet Inénii,
Adnan Menderes

EXTENDED ABSTRACT

Art and politics are intricately interconnected, mutually shaping one another under the influence of
societal dynamics. The capacity of art to serve as an instrument of ideological propaganda has
profoundly impacted both the production practices of artists and the thematic content of their works.
Historical turning points have often demonstrated the dissolution of boundaries between art and politics,
revealing their interdependence. Notably, the First World War marked a period in which art was
strategically employed as a propaganda tool, assuming a pivotal role in mobilizing and directing public
sentiment. Within this framework, various forms of ephemera, particularly posters, became critical
mediums through which states disseminated ideological messages and exerted influence on societal
consciousness.

Similar to other artistic disciplines, mural painting stands out as a significant domain where the interplay
between art and politics can be most concretely observed. The aim of this paper is to introduce Ayetullah
Sumer's mural based on scientific data and to conduct a comprehensive examination of Republican-era
mural art. Additionally, it seeks to assess the impact of the political climate of the period on murals and
to explore the relationship between art and politics through a concrete example. To this end, methods
such as research and documentation, archival reviews, collection surveys, and descriptive analysis were
employed to examine the mural in detail. The study also presents new findings regarding the interaction
between the political conditions of the time and artistic expression.

Ayetullah Sumer occupies a prominent position in the art history of the Turkish Republican era, both as
one of the leading mural artists of his time and as the founder of the Fresco Workshop in academic
circles. The artist, who typically signed his works as Ayetullah Sumer, is officially known as Mehmet
Niizhet Ayetullah Sumer. His extensive contributions to mural art have been documented through a
meticulous analysis of official records preserved in the family archive, field research, and examples
identified in newspapers and magazines from the period. Sumer received significant commissions for
mural projects, particularly from banks and various public institutions, thus extending the reach and
influence of his artistic practice. Among his noteworthy works is the mural located in the TCDD General
Directorate Building in Ankara. This work was initially identified through archival documents
belonging to the artist’s family. Subsequently, with the necessary permissions secured, the mural was
examined in situ and systematically documented through photographic evidence.

This mural, dated to 1947 and located in the meeting hall, is noteworthy not only for its artistic
significance but also as a compelling example of the influence of the evolving political climate of the
period on visual art. The work portrays the inauguration ceremony of the Sivas railway, which was held
in 1930.
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The mural within the building is deeply influenced by the political context of Turkiye during the period.
The first elections in which the CHP and the DP engaged in significant political rivalry occurred in
1946. Completed a year after these elections, the mural represents a crucial artistic production that
reflects the political and ideological climate of the time. The depiction of the inauguration of the Sivas
Railways, which occurred in 1930, is particularly significant. The commissioning of a mural on this
theme, 17 years after the event, suggests that the CHP or Ismet Indnii may have utilized this visual
representation as a strategic tool for political propaganda.

During the initial period of the DP's ascendancy to power, several pivotal developments occurred that
endangered the existence of the mural. Given that the artwork featured a depiction of Ismet Inénii, one
of the nation's principal figures, Seyfi Kurtbek, the Minister of Transport at the time, requested its
removal. However, due to the technical limitations of the mural's structure, such an intervention was not
possible, and the artwork was ultimately destroyed. This incident underscores the fact that the mural
was perceived not only as an artistic expression but also as a tool of political propaganda within the
context of the period. It can be interpreted as a manifestation of the new regime's intention to erase or
significantly diminish the symbolic presence of the previous administration in the public sphere.

In conclusion, murals should be regarded not only as an artistic expression reflecting the aesthetic values
of a given period, but also as a significant medium that encapsulates the political climate and propaganda
elements inherent in various historical processes. In this regard, the mural commissioned from Ayetullah
Sumer for the TCDD General Directorate Building stands as a notable example through which the
intricate interplay between art and politics can be critically examined. This work, in addition to
embodying the defining characteristics of Republican-era mural art, provides a distinctive avenue for
scholarly exploration within the broader context of the art-politics relationship.

GIRIS

Sanat ve siyaset, toplumsal dinamiklerin etkisiyle karsilikli olarak sekillenmektedir ve aralarinda
organik bir iliski vardir. Sanatin, ideolojik bir propaganda araci olarak kullanilabilme potansiyeli,
sanat¢inin liretim pratiklerini ve eserlerin igerigini belirgin bir sekilde etkilemistir. Tarihin kritik donlim
noktalarinda sanat ile siyaset arasindaki smirlarin giderek saydamlastigi gozlemlenmistir. Ozellikle 1.
Diinya Savasi siireci, sanatin bir propaganda araci olarak islev kazandigi ve kitlelerin
yonlendirilmesinde merkezi rol iistlendigi bir donem olmustur. Bu baglamda, afisler basta olmak iizere
cesitli efemera tiirleri devletlerin ideolojik mesajlarini iletmek ve halk {izerinde etki yaratmak amaciyla

kullandig1 6nemli iletisim araglar1 haline gelmistir (Korkma, Arikan, 2018, s. 30-31; Duydu, 2021, s.
47).

Bu calisma, duvar resimlerinin sanat ve siyaset etkilesiminin en somut bigimde gozlemlenebildigi
onemli bir liretim alan1 oldugunu ortaya koymay1 amaglamakta olup, Ayetullah Sumer’in TCDD Genel
Midiirliik Binast i¢in hazirladigi duvar resmini tanitarak, donemin siyasal atmosferindeki doniisiimlerin
bu sanat eserine nasil yansidigini analiz etmeyi hedeflemektedir. Duvar resimleri, yalnizca estetik
kaygilarla degil ayn1 zamanda ideolojik ve politik sOylemlerle sekillenen sanatsal {iretimler olarak
degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede Sumer’in eseri, Cumhuriyet donemi sanat anlayigini ve devletin sanat
politikalari ile kurdugu iliskiyi anlamak agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ayrica s6z konusu
makale ile birlikte Cumhuriyet dénemi duvar resmi sanatinin énemli orneklerinden biri de bilim
diinyasina kazandirilmis olacaktir.

Cumbhuriyet donemi duvar resimleri iizerine yapilan akademik ¢aligmalar olduk¢a siirlidir. Mevcut
literatiirde, duvar resmini konu alan aragtirmalar genellikle Osmanli donemi 6rneklerine odaklanmakta,
Cumhuriyet donemi 6rnekleri ise genellikle sinirli sayida yayinla ele alinmaktadir. Bu ¢alismalarin
bazilari, mozaik ve seramik gibi farkli sanat dallarindaki eserleri de duvar resmi kapsaminda inceleyerek
kavramsal yanlisliklara yol agmigtir. Bunun yan1 sira Cumhuriyet dénemi sanat¢ilarinin duvar resimleri
cogunlukla goz ardi edilmistir. Oyle ki Tiirkiye’de fresk atdlyesinin kurucusu olan Ayetullah Sumer bile
duvar resimlerinden daha ¢ok tablolartyla akademik yayinlarda yerini almistir (Renda, 1977; Arda,
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1978, s. 18-20; Arda, 1982, s. 7-8; Arik, 1988; Pamir, 1986, s. 95-106; Karaaslan, 2024b, s. 28-29). Bu
makale, literatiirde eksik olan Cumhuriyet donemi duvar resmi sanatina ve Ayetullah Sumer’in duvar
resmi ¢aligmasina odaklanarak hem sanat tiirii hem de sanatginin iiretimleri baglaminda 6nemli bir
boslugu doldurmayi amaglamaktadir.

S6z konusu arastirmanin yontemi kapsaminda, Ayetullah Sumer imzali duvar resmi alan arastirmasi
stirecinde yerinde incelenmistir ve fotograflarla belgelenmistir. Hem sahada yapilan gézlemler hem de
fotograf analizleri dogrultusunda eserin teknik ve sanatsal 6zellikleri detayli olarak degerlendirilmistir.
Bununla birlikte eserin betimsel analizi yapilmistir. Betimsel analiz dogrultusunda resmin igerigi ve
mevcut durumu ortaya konmustur. Bunun yan1 sira TCDD izmir Miize ve Sanat Galerisi’nde bulunan
duvar resminin etlidiine iliskin gorseller kurumsal kaynaklardan temin edilerek degerlendirilmistir. Elde
edilen gorsel malzemeler ve belgeler eserin yapim siirecini anlamlandirmaya katki saglamistir.

Bulgular dogrultusunda, Sumer’in eseri ile donemin politik atmosferi arasindaki iligki, arsiv belgeleri,
sanatciyla yapilan gazete roportajlar1 ve aragtirma siirecimizde sanatginin kizi Nazan Sumer Akpinar ile
yapilan sozlii tarih ¢aligmalart 15181nda yorumlanmistir. Calisma siirecinde, aile arsivinde yer alan
dénem belgeleri ve duvar resminin eskizi detayli bir sekilde incelenmis ve analiz edilmistir. Bu
incelemeler eserin yalnizca sanatsal yoniinii degil ayn1 zamanda donemin sosyo-politik dinamikleriyle
olan etkilesimine de 1s1k tutacaktir. Elde edilen verilerle, TCDD Genel Miidiirliik Binasi’ndaki duvar
resminin, sanatin ideolojik temsillerle nasil sekillendigini gosteren dnemli bir 6rnek oldugu ortaya
konulacaktir.

Ayetullah Sumer’in Hayati

Ayetullah Sumer, Tiirkiye’nin 6nde gelen duvar resmi sanatcilarindan biri olmasinin yani sira,
akademide Fresk Atolyesi’nin kurucusu olarak Cumhuriyet donemi sanat tarihinde 6nemli bir konumda
yer almaktadir. Genellikle eserlerine Ayetullah Sumer olarak imza atan sanat¢inin tam adi Mehmet
Niizhet Ayetullah Sumer’dir. Ressam, 4 Nisan 1905 tarihinde Izmir’de dogmustur. Sanat¢inin dogum
tarihi, babas1 tarafindan basit bir kagida kaydedilen ve giiniimiizde aile arsivinde bulunan notlar
sayesinde kesin olarak tespit edilmistir. Izmir’in 6nde gelen ailelerinden biri olan Allamezadeler
ailesinin bir ferdi olan Sumer’in babasi, Diiytin-1 Umumiye Asar Miidiirii Mehmet Esat Bey, annesi ise
Saniye Hanim’dir (Dogum Kagidi, 1905; Akpinar, 2020, s. 3-4).

Ayetullah Sumer, ilk ve orta 6grenimini giiniimiizde [zmir Atatiirk Lisesi olarak bilinen Izmir Birinci
Sultanisi’nde tamamlamigtir (Resim 1). Mezuniyetinin ardindan 1925 yilinda ticaret egitimi almak iizere
Fransa’ya giden Ayetullah Sumer burada Marsilya Ticaret Okulu’na kaydolmustur. Ancak, Sumer’in
[zmir’de baglayan sanata olan ilgisi Fransa’daki egitim siirecinde daha da belirginlesmistir. Sanat
akademisinde yar1 zamanli olarak bagladigi egitim siirecinde O6nemli gelismeler gostermistir. Bu
donemde, Marsilya Giizel Sanatlar Akademisi’nde gorevli olan Theophile Berengier’in atdlyesinde
egitim alma firsat1 bulmustur. Berengier’in atdlyesinde iki y1l boyunca klasik resim anlayigia dayali
bir¢ok caligma gergeklestiren Sumer, 6zellikle hocasinin desen ¢aligmalarina yonelik verdigi egitimle
bu alandaki yetkinligini gelistirmistir. Fransa’daki egitim siireci boyunca ticaret okulunu da aksatmadan
tamamlayan Sumer, 1927 yilinda mezuniyetini gergeklestirerek Tiirkiye’ye donmiistiir (Marsilya
Ticaret Okulu Diplomasi, 1927; Taneri, 2002, s. 10; Akpinar, 2018, s. 92-98; Karaaslan, 2024, s. 15).

138 | ASBIDER Akademi Sosyal Bilimler Dergisi



as b ide r Volume/Cilt 12 Number/Say1 35, 2025, 5.135-145

Resim 1: Ayetullah Sumer, izmir, 1928
Foto: Sumer Aile Arsivi

Tiirkiye’ye dondiikten sonra kisa bir slire Osmanli Bankasi’nda galigsan ressam, 1928 yilinda tekrar
Fransa’ya gitmek iizere yola ¢ikmigtir. Devlet bursu ile Fransa’ya gonderilen Sumer’in Paris’teki egitim
stireci yalnizca sanatsal gelisimi agisindan degil aym1 zamanda sanatsal liretkenliginin sekillenmesinde
de kritik bir rol oynamistir. Aile arsivinde yer alan belgeler, bu doneme dair 6nemli veriler sunmakta ve
sanatcinin egitimi hakkinda derinlemesine bilgi edinilmesine olanak saglamaktadir. Ayetullah Sumer,
Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ne giris i¢in diizenlenen sinavda “Ay: Basi” adli caligmasiyla dikkat
¢ekmis ve sinavda aldigi 14 iizerinden 13 puanla akademinin Fresk Atolyesi’ne kabul edilmistir. Bu
basar1 sanat¢inin sanatsal yetkinligini ve akademideki potansiyelini kanitlayan énemli bir agamadir.

Ayetullah Sumer, Fresk Atolyesi’nin hocas1 Baudotiin’iin 6grencisi olmustur ve bu atdlyede yalnizca
teorik egitim almakla siirli kalmamis ayni zamanda ¢esitli uygulamali ¢aligmalar da yapmustir. 28
Subat 1933 tarihli mezuniyet belgesinde, sanatcinin 1931 ve 1932 yillarinda Fresk Atolyesi'nde egitim
aldig1 agikega belirtilmistir. Bu belge, sanatginin Paris’teki egitim siirecinin ilk iki yilin1 genel resim
egitimi ile gecirdigini, 1931-1932 yillarinda ise duvar resmi alanina yonelik uzmanlagsmaya bagladigini
ortaya koymaktadir (Fresk Atolyesi Mezuniyet Belgesi, 1933) (Resim 2).
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Resim 2: Fresk Atolyesi Mezuniyet Belgesi

Foto: Sumer Aile Arsivi
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Cumhuriyet dénemi duvar resimleri, Osmanli sanat gelenegiyle baglantisin1 korurken ayni zamanda
modernist bir yaklagimla yenilik¢i bir perspektifi de beraberinde getirmistir. Bu baglamda, donemin
yenilik¢i sanatcilar arasinda Ayetullah Sumer 6ne ¢ikmaktadir. Sumer’in Avrupa’da aldigi egitim,
Cumhuriyet’in erken donemlerinde kamu binalarmin sanatsal bir anlayisla siislenmesine ve bu
dogrultuda duvar resmi sanatinin gelisimine verilen dnemin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Sanat¢inin ¢ok sayida duvar resmi gergeklestirdigi, aile arsivinde yer alan resmi belgelerin yam sira
yapilan alan arastirmalar1 ile donemin gazete ve dergilerinde bulunan ornekler incelenerek tespit
edilmistir. Ayetullah Sumer, 6zellikle bankalar basta olmak iizere ¢esitli kamu kurumlarindan 6nemli
sayida duvar resmi siparisi almistir ve bu eserler araciliiyla sanatin1 genis bir alanda icra etmistir.

Sanat¢inin {irettigi duvar resimleri kullanilan teknik ve malzeme acgisindan iki ana kategoriye
ayrilmaktadir: kuru siva {izerine yapilan ¢aligmalar ve ahsap yiizey lizerine uygulanan eserler. Konuya
iligkin belgeler incelendiginde, bu tiir eserlerin farkli terminolojilerle tanimlandig1 goriilmektedir.
"Duvar resmi," "fresk” ve "duvar panosu" terimlerinin birbirine yakin anlamlar tasidigi ancak pano
teriminin, eserin taginabilir bir yiizey {izerinde icra edildigini ifade ettigi anlagilmaktadir. Bu ¢esitlilik,
sanat¢inin kullandigi tekniklerin ve {iretim siirecinin zenginligini ortaya koymaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi Paris’teki egitimi sirasinda Sumer, Avrupa duvar resmi sanatinda bir ekol
olarak kabul edilen Paul Baudoiiin’in fresk atdlyesine kabul edilmistir. Baudoiiin, empresyonist bir
iislubu benimseyen, genellikle pastel tonlar kullanan ve pek ¢ok dnemli yapiy1 fresklerle bezeyen bir
sanatc1 olarak taninmaktadir. Ayetullah Sumer’in eserleri incelendiginde, Baudotiin’in sanat anlayisinin
etkileri belirgin bir sekilde gozlemlenmektedir. Bu durum, Sumer’in sanatinda uluslararasi bir
perspektifin izlerini tasidigina ve aldigi egitimin eserlerine yansidigina isaret etmektedir (Karaaslan,
2024, s. 177).

TCDD Genel Miidiirliik Binasi’ndaki Duvar Resmi

Ayetullah Sumer’in yapmis oldugu duvar resimleri arasinda dikkat ¢eken 6rneklerden biri Ankara’daki
TCDD Genel Miidiirlik Binasi’ndaki duvar resmidir. S6z konusu resim ilk olarak aile arsivindeki
belgeler araciliiyla tespit edilmistir. Ardindan gerekli izinler alinarak yapida incelemeler yapilmis ve
fotograflarla belgelenmistir (Resim 3).

1947 yilina tarihlenen bu duvar resmi toplant1 salonunda yer almaktadir ve yalnizca sanatsal niteligiyle
degil ayn1 zamanda donemin degisen siyasi atmosferinin resme etkileri agisindan da dikkat ¢ekici bir
ornektir. S6z konusu duvar resmi 1930 yilinda gergeklestirilen Sivas demiryolu agilig torenini konu
almaktadir.

Aile arsivindeki belgeler eserin yapim siirecine 151k tutmaktadir. 21 Agustos 1978 tarihli bir belgede,
eserin temasi olan Ismet Pasa’nin 1930 yilinda Sivas demiryolunu isletmeye ag1s tdreninin tasvir edildigi
bilgisi yazmaktadir. Bununla birlikte aym1 resmin orijinal bir yagliboya tablosu ve karakalem
desenlerinin de kuruma verildigi okunmaktadir (TCDD Genel Midiirliigii’'ne Gonderilen Fatura, 1978).
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Resim 3: TCDD Genel Miidiirliik Binasi’nda Duvar Resmi

Toplant1 salonunda yer alan duvar resmi oldukga biiyiik boyutlarda olup detayli bir kompozisyona
sahiptir. Resmin sol iist kosesinde Ismet Indnii’niin acilis konusmasimi yaptig1 an betimlenmistir.
Inénii’niin 6niinde askerler ve devlet insanlar1 yer almakta, arka planda ise bir kadm figiirii ile koylii
betimlemeleri dikkat ¢ekmektedir. Sag kosede dumanlar arasinda ilerleyen bir tren ve dumanlar
icerisindeki bir tak iizerinde “Lzmir, Lozan, Sivas Daima Ileri — 1930 yazis1 okunmaktadir.
Kompozisyonun arka planinda Sivas’m kent manzarasi yer alirken, sol alt kosede 1947 tarihi ve
sanat¢inin imzasi bulunmaktadir.

Abdi Ipekgi’nin Ayetullah Sumer ile yaptig1 bir réportajda, eserin iiretim siireci ve sonrasindaki
gelismeler hakkinda 6nemli bilgiler vardir. Sanatgi, 1946-1947 yillarinda Ali Fuat Cebesoy’un daveti
iizerine Ankara’ya gittigini ve TCDD Genel Miidiirliigii toplanti salonu i¢in {i¢ duvar resmi yapmasinin
istendigini aktarmaktadir. Bu talep dogrultusunda sanatc1, Sivas’a giderek Inénii’niin konusma yaptig
acly1 tespit etmis ve sehrin eskizlerini hazirlamistir (Ipekgi, 1976, s. 9).

Ayetullah Sumer, proje i¢in iki farkl1 kompozisyon hazirlayarak ilgili heyetin onayina sunmustur. Duvar
resminin geri doniistiiriilemez bir yapiya sahip olacagini belirten sanatci, kesin bir karar alinmasi
gerektigini 6zellikle vurgulamistir. Heyet, ikinci kompozisyonu tercih etmis ancak bu tasarim {izerinde
baz1 degisiklikler talep etmistir. ilk degisiklik onerisi Ismet Inénii’yii 6n siradan dinleyen koylii
figilirlerinin resmin daha geri planina yerlestirilmesi olmustur. Sanatc1 bu degisiklige kars1 ¢ikarak,
“Beyefendi, hani koylii efendimizdi? Bunu neden geri plana aliyoruz?” seklinde bir itirazda
bulunmustur.

Kadin ve ¢ocuk figiirleri de heyetin miidahalelerine konu olmustur. Sanat¢i, kadin tasvirlerinin kadin
milletvekillerini, ¢ocuk figiirliiniin ise “Hakimiyeti Milliye” kavramini temsil ettigini ifade etmistir.
Heyet, ¢ocuk figiiriiniin kompozisyondan ¢ikarilmasini talep etmis ancak kadin figiirlerinin kalmasina
itiraz etmemistir. Muhtemelen kadin tasvirinin kadin milletvekillerine génderme yapmasi bu karari
etkilemistir. Ayrica sanat¢i, kadin ve gocuk figiirlerinde esi Semiha Sumer ile kizi Nazan Sumer
Akpinar’1 model olarak kullandigim belirtmistir.

Heyetin {izerinde durdugu bir diger detay ise trenden ¢ikan duman olmustur. Sumer, dumanin trenlerin
kudretini veya giiciinii simgeledigini ifade ederek bu unsurun gikarilmasmi reddetmistir. Oyle ki bu
talepte 1srarc1 olunursa sdzlesmeyi feshedecegini dile getirmistir. Sanat¢inin bu 1srar1 sonucunda duman
detay1 kompozisyonda korunmustur. Son kompozisyon iizerinde mutabik kalinmasinin ardindan duvar
resmi yaklasik bir buguk ila iki aylik bir siire iginde tamamlanmustir (Ipekgi, 1976, s. 9).
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TCDD Genel Midiirliik Binasi’na yapilmasi planlanan ikinci duvar resminin temasi Samsun-Carsamba
demiryolu hatt1 {izerine odaklanmistir. Donemin Ulagtirma Bakan1 Kemal Satir’in sanatgiya “Cabuk
gel, su mukaveleyi yapalim. Yoksa biz artik bir daha [iktidara] gelmiyoruz, gelemeyiz.” ifadeleriyle
cagrida bulundugu bilinmektedir. Ancak yaklasan se¢im siireci, Demokrat Parti’nin yiikselen siyasi
giicll ve se¢im zaferi bu duvar resminin yapiminin askiya alinmasina neden olmustur. Se¢im o6ncesinde
herhangi bir s6zlesme imzalanmamis olmas1 planlanan yeni eserlerin uygulanamamasina yol agmistir
(Ipekgi, 1976, s. 9).

Demokrat Parti’nin iktidara gelmesinin ardindan Seyfi Kurtbek Ulastirma Bakani olarak atanmistir. Bu
donemde Cumhuriyet Halk Partisi ile Demokrat Parti arasindaki siyasi rekabet TCDD toplanti
salonunda yer alan duvar resminin varhgim tehlikeye sokmustur. Resimde Ismet Inénii’niin tasvir
edilmesi Kurtbek’in eserin duvardan indirilmesini talep etmesine neden olmustur. Ancak teknik
imkanlarin eserin duvardan ¢ikarilmasina elvermemesi nedeniyle resim tahrip edilmistir (ipekci, 1976,
s. 9).

Uzun siire tahrip edilmis halde kalan duvar resminin Bagbakan Biilent Ecevit doneminde onarilmasina
karar verilmis ve bu amagla sanat¢1 Ayetullah Sumer davet edilmistir. Sanatcinin aile argivinde yer alan
ve TCDD Genel Midiirliigii’ne hitaben yazilmis bir mektupta Sumer eserin tahrip edilmesine duydugu
lizlintliyli dile getirmis ancak saglik sorunlari nedeniyle Ankara’ya seyahat edemeyecegini ifade
etmistir. Abdi Ipekgi ile yapilan bir réportajda ise Sumer, doktorunun yaz aylarinda seyahat etmesine
izin verdigini ancak bu siiregte Biilent Ecevit’in yerine Siileyman Demirel’in bagbakan olarak segildigini
aktarmistir. Iktidar degisikligi nedeniyle eserin onarim siireci bir kez daha ertelenmistir. Sonraki
donemde TCDD Genel Miidiirliikk Binasi’ndaki duvar resmi 1979 yilinda sanat¢inin 6grencilerinden
Orhan Temizer tarafindan onarilmistir. Onarim sirasinda sanatginin daha 6nce kuruma teslim ettigi ve
giiniimiizde TCDD Izmir Miize ve Sanat Galerisi’nde sergilenen ayn1 temaya sahip yaglh boya tablonun
rehberlik ettigi diigiiniilmektedir (Karaaslan, 2024, s. 181) (Resim 4).

Yukarida da belirtildigi gibi sanat¢1 yagliboya tablonun yani sira karakalem desenleri de kuruma teslim
etmistir. S6z konusu duvar resmine ait bir diger eskiz ¢aligmasi ise ailenin koleksiyonunda muhafaza
edilmektedir. Muhtemelen bu eskiz kuruma teslim edilen c¢aligmalardan Once hazirlanan son
desenlerdendir. Ciinkii eskiz ile duvar resmi ve yagliboya tablo birbiriyle ortiismektedir (Resim 5).

e

Resim 4: Duvar Resminin Yagh Boya Etiidii

Foto: TCDD izmir Miize ve Sanat Galerisi
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Resim 5: Duvar Resminin Eskizi

Foto: Sumer Aile Koleksiyonu
Degerlendirme-Sonug¢

Genel olarak degerlendirildiginde Ayetullah Sumer’in TCDD Genel Miidiirliik Binasi’ndaki duvar
resmi Cumhuriyet donemi duvar resimleri agisindan olduk¢a 6nemli {iretimlerden biridir. Eserdeki
siyasi karakterlerin tasviri ve donemin siyasi degiskenligi duvar resminin varligini zaman zaman
tehlikeye atmigtir.

Bilindigi gibi duvar resminin yapildig: tarih olan 1947, Ismet inénii’niin iktidarda oldugu dénemdir.
1940’1ar Tiirkiye siyasetinde 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir evredir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin
iktidarim siirdiirdiigii bu yillar siyasal sistemde muhalefet partilerinin arttig1 aym1 zamanda iktidar-
muhalefet iliskilerinin yeniden sekillendigi bir zamani temsil etmektedir. Bu siirecte, 1945 yilinda Milli
Kalkimma Partisi, 1946 yilinda Demokrat Parti ve Tiirkiye Sosyalist Partisi, 1948 yilinda ise Millet
Partisi siyasi arenaya katilmistir. 1946 yilinda yapilan ve muhalefetin katilimiyla gerceklesen ilk genel
secim CHP’nin iktidarin1 korudugu, Demokrat Parti’nin ise ana muhalefet partisi olarak mecliste yer
aldig1 bir doniim noktas1 olmustur. Bununla birlikte iktidar, diinya siyasetindeki ¢alkantilarin yani sira
iilke icinde yasanan ekonomik sorunlar ve muhalefetin artan baskilar1 nedeniyle ciddi bir yipranma
stirecine girmistir (Karpat, 1967, s. 13-137; Cavdar, 1995, s. 393-405; Aksin, 2021, s. 308).

1950’1i yillar Tirkiye’nin siyasi ve sosyal yapisinda biiyiik doniisiimlerin yasandigi bir evre olarak 6ne
¢ikmaktadir. 1946°da muhalefet partisi olarak dikkatleri iizerine ¢eken Demokrat Parti 1950 yilinda
gergeklestirilen genel segimler ile %53'liik bir oy oraniyla iktidara gelmistir. Bu se¢im, Cumhuriyet
Halk Partisi’nin iktidardan diismesine ve ana muhalefet roline geri cekilmesine yol agmustir.
Cumhuriyet Halk Partisi'nin uzun siireli iktidar1 sonrasinda 1950'ler Demokrat Parti ve Adnan Menderes
donemi olarak tanimlanabilir. S6z konusu doniisiim Tiirkiye'nin ¢ok partili siyasi hayatinda énemli bir
kilometre tagidir (Karpat, 1967, s. 207-208; Cavdar, 1995, s. 408; Aksin, 2021, s. 409).

Arastirmacilar iktidar degisimini, Tiirkiye’nin siyasi tarihi icerisinde koklii ve devrimsel bir donemeg
olarak degerlendirmektedir. Ayrica bu siire¢ yeni krizlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir.
Demokrat Parti iktidara geldikten belli bir siire sonra partiden ayrilan bazi kisiler yeni siyasi partiler
kurmustur. S6z konusu gelisme, siyasi ¢ekismelerin derinlestigini gdstermektedir. Ancak 1957 genel
secimlerinde Demokrat Parti iktidarini siirdiirmeyi basarmig, buna karsilik Cumhuriyet Halk Partisi,
Cumbhuriyet¢i Millet Partisi ve Halk Partisi meclisteki muhalefet kanadini olusturmustur. 1950'lerde
Adnan Menderes ve Demokrat Parti’nin iktidar1 elinde tutma stratejilerinin siyasi ve toplumsal yapida
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onemli gerilimlere neden oldugu goriilmektedir. Bu gelismeler 1960°da yasanan ve 27 Mayis Darbesi
olarak bilinen askeri miidahalenin ve toplumsal olaylarin 6ncesindeki temel dinamikler olarak
degerlendirilebilir (Aksin, 2021, s. 410).

Yukarida da belirtildigi gibi 1940’larin ve 1950’lerin siyasi atmosferinde biiyiik bir Cumhuriyet Halk
Partisi ve Demokrat Parti rekabeti vardir. Bu durum her iki partinin bagkani konumundaki Ismet Inonii
ve Adnan Menderes’i de siyasi anlamda kars1 karsiya getirmistir. Calismanin kapsaminda incelenen
TCDD Genel Miidiirliik Binasi’ndaki duvar resminin ¢evresinde yasanan olaylar da siyasi ortamdan
bagimsiz diistiniilemez.

Cumbhuriyet Halk Partisi ile Demokrat Parti’nin ciddi bir siyasi rekabet igerisine girdikleri ilk se¢im
1946 yilinda gergeklesmistir. Bu tarihten bir yil sonra tamamlanan duvar resmi, donemin siyasal ve
ideolojik atmosferini yansitan Onemli bir sanatsal {retimdir. Resimde temsil edilen Sivas
Demiryollari’nin agilis1 1930 yilinda gerceklesmis olup, bu agilistan 17 yil sonra s6z konusu temada bir
duvar resminin siparis edilmesi Cumhuriyet Halk Partisi’nin veya Ismet Indnii’niin séz konusu gorsel
ifadeyi bir propaganda araci olarak degerlendirdigini diigiindiirmektedir.

Eserde en dikkat ¢eken figiir kompozisyonun sol tarafinda yer alan ve diger figiirlerden daha yukarida
betimlenen Ismet Inonii’diir. Bu noktada Peter Burke’nin “Miicadele tasvirleri, kumandani destansi bir
tavirla resmetme olanagi sunarak ¢arpici bir propaganda yontemi olusturuyorlar.” climlesi iizerinden
diistinmekte fayda vardir. Kumandanlari bir tepeden savag alanim izleme veya bulunma durumu
izleyici i¢in gii¢lii bir portre olusturmaktadir (Burke, 2009, s. 165). Ayetullah Sumer’in yaptig1 duvar
resmi her ne kadar genis kitlelerin erisimine acik kamusal bir alanda sergilenmemis olsa da bulundugu
kurum iginde iktidarin giiciinii ve otoritesini pekistiren bir islev iistlenmistir. Bu durum, sanatsal
iiretimin donemin politik ve ideolojik hedefleri dogrultusunda nasil aragsallastirildigini da gostermesi
bakimindan dikkate degerdir. Oyle ki iktidar degisikliginde duvar resmiyle yasanan yeni gelismeler s6z
konusu eserin sanat-siyaset iligkisi i¢erisinde degerlendirilmesi gereken énemli bir 6rnek oldugunu da
bizlere gostermektedir.

Yukarida da belirtildigi gibi Demokrat Partinin iktidara geldigi ilk donemde duvar resminin varligini
tehdit eden bazi1 5nemli gelismeler yasanmistir. Bu resmin iilkenin baslica figiirlerinden Ismet Inénii'niin
tasvirini icermesinden dolay1r donemin ulagtirma bakan1 Seyfi Kurtbek tarafindan kaldirilmas: talep
edilmistir. Ancak, duvar resminin teknik yapisinin buna olanak saglamamasi nedeniyle eser tahrip
edilmistir. Bu durum duvar resminin yalnizca sanatsal bir ifade degil ayn1 zamanda dénemin siyasal
baglaminda bir propaganda araci olarak degerlendirildigini ortaya koymaktadir. Yeni iktidarin, onceki
yonetimin izlerini silme veya rekabet i¢inde varliklarini en aza indirme arzusunun bir yansimasi olarak
yorumlanabilir.

S6z konusu duvar resminin onarilma ¢abalar1 sonraki yillarda gergeklesmistir. Ozellikle Biilent Ecevit'in
bagbakanlik doneminde, eserin onarilmasi yoniinde ¢esitli girisimler olmus ancak Tiirkiye'nin siyasi
dinamiklerindeki degiskenlikler ve Siilleyman Demirel'in iktidara gelmesi gibi faktorler onarim
stirecinin  gerceklestirilmesini engellemistir. Eser ancak 1979 yilinda onarlarak giiniimiize
ulasabilmisgtir.

Sonug olarak duvar resimleri yalnizca donemin estetik degerlerini yansitan bir sanat bi¢imi olarak degil
ayn1 zamanda farkli tarihsel siireglerin siyasi atmosferini ve propaganda unsurlarini barindiran bir arag
olarak da incelenmesi gereken 6nemli bir alandir. Bu baglamda, TCDD Genel Miidiirliik Binasi igin
Ayetullah Sumer’e siparis edilen eser, sanat ve siyaset arasindaki etkilesimlerin derinlemesine analiz
edilebilecegi nitelikli bir 6rnek teskil etmektedir. S6z konusu eser, Cumhuriyet donemi duvar resmi
sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitmasinin yani sira sanat-siyaset iligkisi baglaminda da 6zgiin
bir inceleme alan1 sunmaktadir.
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Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.
Etik Komite Onay1: Calismada Etik Kurul Iznine Gerek Yoktur.
Finansal Destek: Calismada Finansal Destek Alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada Potansiyel Cikar Catismasi Bulunmamaktadir.
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