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0zZET

Fotograf ve filmde oldugu gibi video da bir grup sanatci tarafindan kesfedilmis, yeni bir kitle iletisim
araci olarak kendine 6zgii yapisal 6zellikleriyle sanat ortaminda yerini almistir.

Videonun bir kitle iletisim aracindan sanatsal malzemeye doéntsimiini, toplumsal ve teknolojik
surecler baglaminda dederlendirmek gerekir. Bu calismada, toplumsal gelismeler agisindan
bitiin dinyay! etkisi altina alan Sanayi Devrimi ve ardindan 1968 yilinda gerceklesen Ogrenci
Hareketi 1s1§inda video sanatinin evreleri ele alinmistir. Sanayi devrimi kent kilttriniu ve yeni
toplumsal siniflari yaratmis, kitle iletisim araclari ile tliketim aliskanliklarini yeniden diizenlemistir.
Makinelesmeyle birlikte kas glicii dGnemini yitirmis; bilgi, deger kazanmistir. TUm bu gelismelerin
bir sonucu olarak degerlendirebilecegimiz 68 kusagi ise muhalif tavriyla video sanatinin toplumsal
temellerini atmistir. Teknolojik gelismeler agisindan ise video kameralarin gecirdigi fiziksel evrimle
birlikte profesyonel yayincilardan halka ulasim siireci degerlendirilmistir. Ayrica videonun sanatsal
bir malzeme olarak degerlendirilmesi icin gerekli nitelige sahip olup olmamasi, fotograf ve film
sanati ile benzerlik kurularak tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Sanayi Devrimi, Teknoloji, Toplum
Video Art in the Context of Social and Technological Developments

ABSTRACT

After the discovery of video as a medium of communication, the artistic exploration was carried
out by a group of artists, such as those in photography and film, and incorporated into the artistic
environment with its own structural characteristics. It is necessary to evaluate the process of
transforming the video from being a mass media tool to the artistic material in the social and
technological context. In this study, firstly industrial revolution and then student movement which
took place in 1968 were examined in terms of social developments related to the development
of video art. The industrial revolution created urban cultures and new social classes rearranging
mass media and consumption habits. Muscle strength has lost its significance with mechanism,
and knowledge has gained value. The 68 generation, which we can consider as a result of all
the developments, has taken the social base of video art with its opposing attitude. In terms of
technological developments, the process of physical evolution of video cameras and the process
of accessing the public through broadcast professionals were evaluated. In addition, whether or
not the video has the necessary qualities to be considered as an artistic material is discussed and
resembled with the art of photography and film.
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Toplumsal ve Teknolojik Gelismeler Baglaminda Video Sanati

Butiin sanat akimlar, olusum sireclerini
tamamlayabilmek icin  gerekli  sartlarin
olgunlastigi bir ortama ihtiya¢ duymustur. Sanat
alani icinde gerceklesecek yeni bir yaklasim, bir
Onerme ortaya cikmak icin uygun toplumsal
kosul ve gelismeleri beklemek zorundadir.
Sanatta ortaya ¢ikan yeniliklerin gerceklesecek
bu kosul ve gerekliklere bagh oldugu ¢ikariminda
bulunabilecegimiz gibi, her toplumsal ortamin
kendi sanatini Urettigi sonucuna da varabiliriz.
Bu fikri video sanati lizerinden degerlendirirsek,
toplumsal ortam ve teknolojik gelismeler bu
sanatinin ortaya ¢ikmasina neden oldugu gibi
ayni zamanda teknolojik bir kazanim olan video,
toplumsalisleviile video sanatinin gerceklesmesi
icin ihtiyac duyulan gerekli ortami yaratmistir.

Toplumlar durmadan gelisen organik bir
yapidir. Toplumlararasi ¢esitli farklardan soz
edilebilecegi gibi her toplum, tarihsel siirecte
bir degisim icinde bulunabilir. Bu degisim
esasen toplumun kabul ettigi fikirlerin
ugradigr degisimdir. Sanatcinin ve sanatin,
icinde yasadigi toplumun degisimine tepkisiz
kalmasi dusinilemez. Bu baglamda sanat
kavraminda gerceklesen degisimleri, toplum
ve sanat iliskisi Gizerinden toplumsal olaylardan
bagimsiz ele almak yaniltici olacaktir. Tek
basina  degerlendirildiginde  bireysel  bir
distiniin Uriinl olarak ele alabilecegimiz eser,
sanat¢inin icinde buldugu toplumsal yapinin
izlerini barindinr ve bu yapidan badimsiz
distnilemez  (Altunay, 2004: 130-133).

Sanati ve sanatclyl en ¢ok etkileyen toplumsal
olaylardan biri de Sanayi Devrimi'dir.
Makinelesmedeki  gelisimle  seri  Uretim
olanagi saglayan bu devrim, elektronik
sanat cagini hazirlayan en o6nemli slrectir.
Endustri devriminden 6nce birey kas glclni
kullanarak ihtiyaci kadar Uretmis, devrim ise
sagladigi seri Uretim ile birlikte Ureticiye az
maliyet ile cok Griin sunmustur. ihtiyac fazlasini
pazarlamakta ve her zaman daha az maliyetle
daha fazla tiretme giidisiinde bulunan dretici,
makinelerin gelisim surecini hizlandirmistir.
Gelisen makineler Uretimin temelini olusturmus,
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insani Gretimin merkezinden uzaklastirmistir.
Makineler insana yardimc konumdayken bu

slire¢ insani  makinelere yardimci konuma
getirmistir.  Yeteneklerinin ritmi ile calisan
zanaatkarlar, endulstri devrimi ile birlikte

makinelerin ritimlerine ayak uydurmak zorunda
kalmis, toplumda sayginligi bulunan bu meslek
grubu Uzerine giydigi gomlekle toplumun
taban sinifi olan isci sinifina dénismustdr. Tarim
topluluklar is istihdamindan yararlanmak icin
kentlere go¢ etmeye baslamis, kent niifuslar
hizla artmistir. Sanayi devriminin getirdigi bu yeni
dlizen yasamin her alaninda oldugu gibi sanati da
etkilemistir. Sanati; din, burjuvazi ve aristokrasinin
etkisinden uzaklastirmistir. Kentlesme ile birlikte
kiliseler, katedraller ve burjuva odaklari, sanatin
mekani olmaktan ¢ikmis; yerini sergi salonlarina
birakmis, sanat ve sanat¢l tiketim kiltlrine
uyum saglamistir  (Altunay, 2004: 134-139).

Sanayi devrimiile birlikte gelen makinelesme ve
seri Uretimin maliyeti distirmesi, insanlara daha
once ulasamadiklari mal ve hizmetlere ulasma
imkani yaratmistir. Ulasim ve iletisim alaninda
yasanan teknolojik gelismeler sinirlari ve fiziksel
mesafeleri ortadan kaldirmis, bilgiye erisimi
kolaylastirmistir. Mal ve hizmetlerin dolasimi
da bu gelismelerin paralelinde ivme kazanmis,
uluslararasi  etkilesimi  saglayarak kulturel
etkilenmelere neden olmustur. Bireylerarasi
etkilesimde ylz ylze iletisimin yani sira kitle
iletisim araclari kullanilmaya baslanmis, kitle
iletisim araclar kiltirleri sentezleyerek kitlesel
drtnlerini yaratmistir. Uretim glicii yerine
bilginin glicii 6nem kazanmis, sanayi devrimine
bagll olarak olusan yeni toplumsal dizen,
Uretim ve tuketim bicimlerini yapilandirarak
gunimuizdeki toplumsal siniflarin  temelini
atmistir -~ (Altunay, 2013: 27-27). Sanayi
devriminin neden oldugu tim bu teknolojik
ve toplumsal gelismeler sonucunda kiilttir; seri
Uretime badli, pazarlanabilen, tiketilebilen
bir olgu olarak sunulmaya baslanmistir. Kiiltir
standartlastinimis bir meta, bir endistri Grlin
haline gelmis, kiltlrel ve sanatsal degerler
oziinden uzaklasarak kiltlir endistrisi icinde
sermayeye, kapitale hizmet etmeye baslamistir.
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Resim 1: Paris’teki 6grenci hareketinden bir fotograf, G6ksin Sipahioglu.

Tum bu toplumsal gelismeler baglaminda, kitle
iletisim araclarinin etkisinde yetisen ilk nesil olan
1968 kusagdl, sanatin bitiin disiplinlerini oldukg¢a
etkileyen bir toplumsal hareketin 6ncisi
olmustur. Il. Diinya Savasi’ndan sonra olusan
toplumsal tepkiler 60’li yillarin ikinci yarasinda
zirveye cikarak savas karsiti, insan haklari
savunucusu, tuketim toplumunu elestiren,
anti-kapitalist ~ bir  hareket dogurmustur.
Paris'te, Sorbonne Universitesinde okullarinin
kapatilmasini protesto eden 6grencilerin eylemi
ile ilk kivilcominin cakildigi bu hareket, kisa
strede tuim dulnyaya yayilmistir. Sanayi Devrimi
ile birlikte olusan is¢i sinifi, seri Uretimin kaleleri
olan fabrikalan isgal etmis, grevler yapmistir.
Protestocular “kaldirim taslarinin altinda kumsal
var” slogani ile kendilerine karsi siyasi iradeye
direnmekle kalmamis ayni zamanda Sanayi
Devrimi’'nin bir diger 6nemli sonucu olan
kentlesmenin gostergelerinden birine de savas
a¢miglardir. Amerika’nin Vietnam'da strdiirdig
savas politikasi ile Atlantik Okyanusu’nun 6bur
kiyisina da sicrayan bu toplumsal hareket,
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paralelinde hippi, rock gibi sistem karsiti bircok
altkultiri deyaratmistir. 68 kusaginidaha dnceki
jenerasyonlardan ayiran en 6nemli 6zellik veriye
ulasimindaki farkliliklardir. Gazete ve radyo
haricinde televizyon gibi farkli bir kitle iletisim
araci ile diinyayi daha farkli algilayabilen, coklu
kaynaklardan bilgi akisina sahip bu nesil, uzakta
olup biteni gorebilme, farkliliklari taniyabilme
imkanina sahip olmustur. Bu hareket sonucu
degisen toplumsal yapi, teknolojik gelismeler
ile birlikte video sanatinin ortaya ¢ikmasindaki
dinamikleri olusturmustur.

Teknolojik bir olgu olarak degerlendire
bilecegimiz video sanati, teknik goriintu
Uretiminin sanat ortamindaki bir yansimasi
olarak da kabul edilebilir. Video sanatinin
ortaya c¢ikis strecindeki 6nemli teknolojik
gelismelerden biri de video kameranin
yapisindaki degisimdir. ilk ortaya ciktiklarinda
olduk¢a agir olan ve sadece stlidyolarda
kullanilabilen video kameralarin sanatsal
bir ortamda dederlendiriimeleri, fiziki
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Resim 2: Sony Portapak

Ozelilerinden dolayr pek mimkin degildir.
Boyle bir ortamda tasinabilir video kameralarin
bulunmasi gorsel isitsel teknolojilerin gelismesi
acisindan Oonemli bir rol oynamis, video
sanatinin  gercek anlamina biriinmesine
neden olmustur. 1965 yilinda “Portapak” isimli
tasinabilir video kamera Sony Sirketi tarafindan
piyasaya surllmus televizyon yayin teknolojisi,
profesyonel yayincilarin disinda tim halka
indirgenerek,satinalinabilirdurumagetirilmistir.
Tasinabilir video kameralarin sinirsiz olanaklari,
sanatcilarin videoyu bir sanatsal Uretimi araci
olarak kullanmasi icin cazip bir hale getirmistir.
Bir televizyon istasyonunda calisan Nam June
Paik, tasinabilir kameranin ilk 6rneklerinden
olan bu uriini New York'ta satin almis, videoyu
sanatsal malzeme olarak degerlendirerek sanat
ortamina dahil etmistir (Marshall , 1995: 33).
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“Nam JunePaik ve Dara Birmhaum, elektronik
goriintliyli  sanatin ortamina sokan 6ncli
sanatgilardir. ~ Elektronik gériintii  lzerine
1960l yillarda yapilan ilk denemeler, Nam
June Paik’in ekrandaki elektronik gériintiiyii
bir miknatisin  yardimiyla bozmasindan,
kayit edilmis bir video bandini oynatirken
goriintiiniin - zaman hizina elle yapilan
miidahalelerden  olusuyordu.  Elektronik
goriintiiniin  olusum siireci ya da ¢iktisi
tizerindeki calismalar sonucunda ortaya ¢ikan
bu sdirrealist gdriintiilerin ve ses kusagindaki
kayitlarin ne ézii ne de sonucu agisindan
televizyonla bir iliskisi vardir. llk video
sanatgilari tasinabilir video kamera ve kayit
aygitlari kullanarak ve elektronik gériintii
olusturma sisteminin yapisal 6zelliklerinden
kaynaklanan  deneysel calismalarla ise
basladilar.” (Kilig, 1995: 10-11)

Tasinabilir video kamera, kullanicisini stiidyo
ortamindan kurtararak, aracini diledigi yere
tasiyip, goriintli kaydetme olanagi saglamistir.
Boylelikle daha ©Once goriintiilenemeyen
yerlerin  tasinabilir  video kamera ile
gorintilenme imkani  dogmus, sanatsal
bir bakis acisi kazaniminin yolu acimistir.
Kullanicilar tasinabilir video kamera ile glindelik
yasamlarini, siradan anlarini kayit altina almis,
ucuz maliyeti ve es zamanli olarak ses kayit
saglamasindan dolayi fotograf makinesi yerine
tercih etmeye baslamislardir. Ucuz maliyetiyle
video, sadece fotograf makinesinin yerini
almakla kalmamis onun aliskanliklarini da yerle
bir etmistir. Fotograf ve filmin maliyeti, ayrica
zor ulasilabilirligi nedeniyle glzel kiyafetler
giyip bir araya toplanarak fotograf cektirme
gelenegini de vyikarak, glndelik anlarinin
gorsellestirilebilecedi algisini yaymistir. Takim
elbiseler, sik elbiseler icindeki insanlar video
ile birlikte yerini glindelik kiyafetler icindeki
insanlara birakmistir.  Fotograf ve filmde
onceden planlanan, dizenlenmis, mizansen
gorintdler, tasinabilir video kamera ile 6zensiz
goriintlilere  dontsmustiir.  Film  kamerasi



maliyetinden dolayr hicbir zaman halka
inememis, toplumsal kullanim alani bulamamis,
fotograf makinesi ise kolay kullanimi ile
duragan kareler yaratmakta fazla bir beceriye
ihtiyagc duymamistir. Hareketli goriintl Ureten
bu elektronik arag, film ve fotograftan oldukca
yaygin olarak amator kullanim alanina sahip
olmustur. Bu genis kullanim skalasindan dolayi
uzun siire deneysel bir arag olarak kullaniimis ve
bu kullanim amator video olarak adlandiriimistir
(Altunay, 2013:21-22).

Fotograf ve filmde oldugu gibi video da
kesfinin ilk yillarinda ticari amagla kullaniimis,
daha sonra yeni bir jenerasyon tarafindan
estetik kaygilar ile sanatsal bir malzeme olarak
yeniden kesfedilmistir. Fotograf teknolojisi, bir
ressamin zamanini alarak Urettigi bir portre ya
da peyzaji, cok kisa bir slirede ylizey Ulzerine
aktarma ve ¢ogaltma imkanini saglamistir. Bu
teknoloji ticari kaygiyla uzun sire kullaniimis
ve yayginlasmistir. Fotograf teknolojisinin

NAM JUME PAIK

April 30—June 27, 1982
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sanatsal bir malzemeye donlismesi ve estetik
kaygilarla icra edilmesi, icadindan uzun bir stire
sonra August Sander ve Man Ray tarafindan
gerceklestirilmistir (Kilig, 1995: 9).

Fotografin icadi, oOzellikle resim sanatinda
koklu degisiklere neden olarak bircok sanat
akimin dogmasina 6nayak olmustur. Fotografin
durgun kareleri daha sonra Eadward Muybridge
tarafindan “bir at kosarken dort ayadi birden
ayni anda yerden kesilir mi?” sorusuna cevap
ararken hareketlendirilmistir. Muybridge, ardisik
olarak cektigi bir atin hareket gorlntulerini
art arda oynatmasiyla hareketli goriinti yani
filmin kesfedilmesine katki saglamistir. Film,
icadinin ilk yillarinda Thomas Edison ve Lumiere
Kardesler tarafindan ticari amacla kullaniimis,
kamera sabit bir zemine yerlestirilerek glindelik
hayattan goruntller kaydedilmistir. Filmin
sanatsal malzemeye donismesi ise Sergei
Eisenstein, Dziga Vertov ve Charlie Chaplin
gibi yontemlerin calismalariyla gerceklesmistir.

Whitney Museum of American Arl

Resim 3: Nam JunePaik
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Benzer asamalar video icin de paralellik
gostermistir. Videonun kullaniminin tarihsel
streci bu yonden fotograf ve filme oldukca
benzemektedir. icadinin ilk yillarinda televizyon
kanallan tarafindan ticari amaclarla kullanilan

video, daha sonrasinda sanatsal malzeme
olarak yeniden kesfedilmistir.
Video, sanat¢inin Uretim sagladigi, diger

medyalarda bulunmayan renk ve bicimlere
sahip elektronik bir malzemedir. Ancak bu
malzemenin sanatsal olarak kullanimi bize
yeni bir sanat tirl “video sanati” olarak
adlandirmamiz icin yeterli olup olmadig
tartisiimaktadir.

Fransiz video sanati uzmani Fonds Dany Bloch,
1970’lerin arastirmaci sanat anlayisi dahilinde
degerlendirilebilecegini ancak bu doénemde
sanatcilarin artik bir arastiriclya donistigi
gorisinde bulunmustur. Bloch’a gore; (Bloch,
1983: 13) video kamera ve bant, sanat¢l icin
boya tilp ve fircalar kadar 6nemli hale gelmis,
sanatin Ureticisi teknoloji ve elektronik araglarla
dogrudan dogruya bir baglanti icindedir. Video,
plastik sanatcilar tarafindanilgiile karsilanmistir.
Sanatcilar videonun getirdigi gorsellik, iletisim,
estetik ve yeni teknoloji olanaklari ile bir seyler
bulma cabasi icerisine girmis, yeni gorintuler
Uretme ve gorsel anlatimla kavramlar sunmayi
video vasitasi ile 6grenmistir. Buna karsin
videoyu bu yontemle kullanan sanatgilar bile,
onu diger 6zgilin sanatlardan ayirmis, hatta tiim
sanat turlerinin disinda tutmuslardir.

Prof. Dr. Sezer Tansug, Bloch'tan farkh bir
yaklasimdan bulunarak videonun sanatsal
malzeme olarak kullanimi konusunda daha
tutucu olmus ve bu yeni sanati yerden yere
vurmustur. Video sanatinin 6ncisi  Gliney
Koreli sanat¢i Nam JunePaik’in “Nasil ki kolaj
teknigi yaghboya resim yerini almissa, goriinti
tlipli de beyaz perdenin yerini alacaktir ve giiniin
birinde sanatgilar, buglinkii fircanin yerine
elektronik aletlerle calisacaklardir” sézlerinden
yola ¢ikan Tansug; (Tansug, 1997: 57-58) Paik'in
bu duslincesini resim sanatinin 1960’ yillarda
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icinde bulundugu kriz ile iliskilendirerek,
elektronik gorintiiniin degil fircanin, kursun
kalemin bile yerini almasinin olduk¢a glg
oldugunu dile getirmistir. Videonun, ilgiyle
izlenilebilir ya da sikici olma 6zellikleri disinda
mesaj iletme dlizeyine sahip sanatsal bir
malzemeye donisimini tamamlayamadigi
cikariminda bulunmustur. Tansug'a gore; video
teknolojisinin gelisimine kosut olarak sanatsal
anlatim yollarinin zorlanacadi agiktir. Ancak en
ileri kosulda bile video karmasik bir goriinti dili
yaratarak, alt kiltur etkinligi olmaktan ileriye
gidemeyecektir.Videonun optik birbaskiaracina
donlserek bireyi yabancilastirmaya ydnelik
yetisi vardir. Video sanati, ortaya cikisindaki
insani televizyona kole olmaktan kurtarma
disuncesinin aksine onu daha ¢ok koélesi yapar.

Toplum bilimci Prof. Dr. Emre Kongar, videonun
insanlari  yabancilastirma,  bireysellestirme
yetisinin disindaaynizamandatoplumsallastirici
islevini de 6ne siirer. Ona gore ses ve gorintiyi
es zamanl olarak bize sunan video, Kkisiyi
blylleyerek baska dlnyalara goturebilir.
Ustelik bu ziyaret olanagi evimizin rahathig ile
birlesmis durumdadir. Video, kendimize ait bir
adada yasama olanagi saglar. Dis diinyadan
korunmus bu adada her sey bize 6zgldir. Dis
diinyayi tehlikeli ve diisman olarak goren birey
bu tehlikeli ortamdan kendisini izole ederek
diledigince saatlerini harcayabilir.  Gunlik
yasamin sikintilarini unutma konusunda alkol
ve uyusturucu etkisinden farksiz, toplumdan
kacmak icin mikemmel bir aractir. Video tiim
bu olanaklara sahip olmasinin yaninda ayrica
toplumsal bir isleve de sahiptir. Her video
kaset iyi, kotd, cirkin, glizel gibi belli toplumsal
mesajlar barindinr. Bu mesajlar dogrudan
bireyin bilincine ulasir. Birey tarafindan
¢6zimlenen mesajlar sonucunda videonun
toplumsallastirici islevi belirlenir. Onemli olan
kiltirel, sanatsal ve siyasal acidan bakildiginda
butoplumsallastirmaninhangikuralvedegerlere
gore yapildigidir. Bu siireg, videoyu seyreden
bireyin icinde buldugu toplumun degerlerine
uygun ya da timdiyle bagimsiz ve farkl olabilir.
Farkli olmasi durumunda birey icinde yasadigi



toplumdan timiyle uzaklasacak, duygusal ve
zihinsel yabancilasma gerceklesecektir. Eger
toplumsallasma, bireyin icinde yasadigi topluma
uygun ise bu toplumdan kacis ve dis diinyadan
izole olmak gibi degerlendirilen video seyretme
eylemi 6ziinde topluma badlanis islemi olarak
adlandirilabilir (Kongar, 1983: 10-11).

SONUC

Tim bu gelisen toplumsal ve teknolojik
gelismeler baglaminda bir grup muhalif sanatci
yasadiklari doénemin 6zgurlikcl, sosyal ve
protest tavrinin da etkisiyle videoyu sanatsal bir
malzeme olarak kesfetme konusunda cesaretli
bir tavir sergileyerek, bir sanat disiplinin
onclisi  olmuslardir. Aralarinda Nam June
Paik, Vitto Acconci, Bill Viola, Bruce Nauman,
Joseph Beuys gibi isimleri sayabilecegimiz bu
sanatcilarin video calismalari, baslangicta bazi
sanat cevreleri tarafindan elestirilmis olsa da
video sanati zamanla ¢agdas sanatin en 6nemli
enstrimanlarindan biri haline gelmistir. Resim,
heykel, enstalasyon, performans, fotograf ve
sinema gibi sanat disiplinleri ile etkilesim icinde
bulunan video art, yeni medya sanatinin ortaya
cikmasi icin gerekli kosullari da saglamistir.
Bu etkilesimden kisaca s6z edersek, Paik'in
1974 yapimi TV Buddha (TV Buda) calismasi,
video heykel formunun ilk drneklerinden biri
sayllmaktadir. Ufak bir buda heykelinin monitor
karsina kamera vasitasiyla beliren gorinttsini
izledigi bu eser televizyon yayincihgini
kendi malzemesi ile elestirmis, televizyon
kiltlrinin yarattigr kulttrel degerlere karsi
durus sergilemistir. Acconci ise, videonun
merkezine kendi  bedenini  yerlestirerek
sergiledigi video performanslarla izleyici ile
dogrudan iletisime gecmeyi hedeflemistir.
1973-1976 yillari arasinda gergeklestirdigi
Theme Song (Tema Muizigi) ve The Red Tapes
(Kirmizi Kasetler) isimli eserleri video sanatinin
ilk 6rneklerinden sayilmaktadir. Video sanatinin
yani sira elektronik ve yeni medya sanatinin
da onemli temsilcilerden biri olan Bill Viola
ise eserlerinde kompozisyon, perspektif
ve aydinlatma acisindan Roénesans resim
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geleneklerini referans almistir. insana ait manevi
degerler ve hisler siklikla isledigi konulardir.
Video sanati yasanan toplumsal ve teknolojik
gelismelerden bagimsiz ele alinmayacagi
gibi tim bu gorsel sanat disiplinleri disinda
degerlendirmek oldukca hatali olacaktir. Video
kendine ait renk, 1sik ve dokusuyla glinimuizde

bir sanatsal ifade bicimi ve malzemesi
olarak kabul gormeyi hak etmektedir.
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