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GENISLETILMIS TEKNIiKLER VE NOTASYON ODAGINDA HELMUT
LACHENMANN’IN MUSIQUE CONCRETE INSTRUMENTALE

ANLAYISI

BICAK, Ufuk!
(074
Alman besteci Helmut Lachenmann’in gelistirdigi Musique Concrete Instrumentale kavrami
1960’1 yillarin sonlarindan giintimiize dek gelisimini siirdiirmekte olan bir miizikal estetik
anlayistir. Bu anlayis, ortaya ¢iktigi tarihten glinlimiize dek bir¢ok bestecinin miiziklerini dogrudan
ya da dolayli olarak etkilemistir ve etkilemeye devam etmektedir. Lachenmann’in musique
concrete instrumentale anlayisiyla besteledigi miiziklerin incelenmesinde geleneksel analiz
yontemleri gogunlukla yetersiz kalmaktadir. Bu makale musique concréte instrumentale anlayisini
genisletilmis teknikler ve notasyon yonleriyle ele almaktadir. Boylelikle sozii edilen anlayisla
bestelenmis miizikler incelenirken mutlaka ele alinmasi gereken genisletilmis teknikler ve

notasyon uygulamalarinin bu anlayis igerisindeki 6nemine ve uygulama yontemlerine agiklik

“ Bu makale, yazar tarafindan Haziran 2023 tarihinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik
Anasanat Dali1 Bestecilik ve Orkestra Sefligi Programi’nda tamamlanan “Musique Concrete Instrumentale Kavrami Baglaminda H.
Lachenmann’in Schreiben Adl Eseri ile Koro ve Orkestra Icin Kadim Adli Beste” baslikli sanatta yeterlik eser metninden
tiretilmistir.

1 Opr. Gor., istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Miizik Teorisi Boliimii, Miizik Teorisi ABD,
bicakufuk@gmail.com, https://orcid.org/0009-0001-2517-2189.
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getirilmesi hedeflenmistir. Bu baglamda oncelikle s6zii edilen anlayisin ortaya ¢ikisinda etkili olan
unsurlar, bu konu hakkinda daha 6nce yapilmis olan galismalar ve Lachenmann’in konu ile ilgili
verdigi roportajlar lizerinden incelenerek tarihsel siirecleriyle birlikte ele alinmistir. Sonrasinda
kendisinden onceki art concréte ve musique concréte kavramlariyla benzerlik ve farkliliklari
lizerinden musique concrete instrumentale anlayigina agiklama getirilmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda, musique concrete instrumentale anlayisinda 6nemli bir yer tutan genisletilmis
teknikler ve bu tekniklerin notasyon iizerinde gosterilme yontemleri, Lachenmann’in farkl
notasyon uygulamalarini i¢eren solo ¢ello i¢in Pression, solo piyano i¢in Guero, yayli dortli igin
Gran Torso, yayli dortlii igin Reigen Seliger Geister ve solo perkiisyon ve biiyiik orkestra igin Air

adli miiziklerinden alinan kesitler veya ac¢iklamalar tizerinden 6rneklenerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Lachenmann, musique concréte instrumentale, genisletilmis teknikler, grafik

notasyon, modern miizik.

HELMUT LACHENMANN’S MUSIQUE CONCRETE INSTRUMENTALE
IN THE FOCUS OF EXTENDED TECHNIQUES AND NOTATION

ABSTRACT

German composer Helmut Lachenmann's Musique Concréte Instrumentale is a musical aesthetic
understanding that has continued to develop since the late 1960s until today. This understanding
has directly or indirectly influenced and continues to influence the music of many composers since
its emergence. Traditional methods of analysis are often insufficient for the study of Lachenmann's
musique concreéte instrumentale. This article discusses the musique concréte instrumentale in terms
of extended techniques and notation. In this way, it is aimed to clarify the importance and
application methods of extended techniques and notation practices in this understanding, which
must be addressed when analyzing music composed with the aforementioned understanding. In
this context, first of all, the factors influential in the emergence of the aforementioned conception
are examined through previous studies on this subject and interviews given by Lachenmann on the
subject and discussed together with their historical processes. Afterwards, the concept of musique
concrete instrumentale was explained through its similarities and differences with the previous
concepts of art concréte and musique concrete. In line with the findings obtained, extended

techniques, which have an important place in the concept of musique concrete instrumentale, and
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the methods of displaying these techniques on notation are examined by exemplifying them
through excerpts or explanations taken from Lachenmann's music Pression for solo cello, Guero
for solo piano, Gran Torso for string quartet, Reigen Seliger Geister for string quartet and Air for

solo percussion and large orchestra, which include different notation applications.

Keywords: Lachenmann, musique concréte instrumentale, extended techniques, graphical
notation, modern music.

GIRIS

Alman besteci Helmut Lachenmann (1935), glinlimiiz ¢agdas miiziginin en dikkate deger
isimlerinden biri olarak kabul edilir. Lachenmann, 1960’larin sonlarindan itibaren besteledigi
miiziklerde sergiledigi 0Ozgiin miizikal yaklasimi musique concréte instrumentale olarak
isimlendirmistir. Musique concreéte instrumentale Tirkce’ye c¢algisal somut miizik olarak
cevrilebilir ancak bu g¢alismada c¢evirisi yapilmadan kullanilacaktir. Lachenmann’in musique
concreéte instrumentale adiyla tammladigi bu yeni miizik dili, miizik sanatinda 6zgiin bir estetik
anlayisin olusmasina onciiliik etmistir. Bu miizik estetigi onu takip eden bir¢ok bestecinin miizikal
estetik anlayisin1 dogrudan veya dolayli olarak etkilemistir ve etkilemeye devam etmektedir.
Lachenmann’in musique concreéte instrumentale anlayisiyla bestelenmis eserlerin incelenmesinde
geleneksel analiz yontemleri gogunlukla yetersiz kalmaktadir. S6zii edilen eserlerde genisletilmis
tekniklerin yogun bir sekilde kullanim1 ve bu tekniklerin notasyon iizerinde gdsterilebilmesi i¢in
kullanilan farkli yontemler dikkat ¢ekmektedir. Bu makalede, musique concrete instrumentale
anlayiginin tam olarak kavranabilmesinde ve bu anlayisla bestelenmis eserlerin incelenebilmesinde
onemli rol oynayan genisletilmis teknikler ve notasyon konularinin sozii edilen kavram igerisindeki
ele alinis sekline odaklanilacaktir.

Musique concreéte instrumentale Lachenmann’in 1968 yilinda fliit, vokal ses ve g¢ello i¢in
besteledigi TemA’dan giinlimiize dek besteledigi tiim miiziklerin estetigini isimlendirmek i¢in
kullandig1 kavramdir. Bu kavram baglaminda solo galgilardan genis calgi topluluklarina, vokal
eserlerden genis orkestra miiziklerine dek c¢algisal miizigin pek ¢ok tiirlinde eserler iiretmistir.
Musique concreéte instrumentale kavrami zaman igerisinde Lachenmann’in ardindan gelen besteci
kusaklarin1 da etkilemistir ve bu kavramla iligkilendirilebilecek miizikler giiniimiizde yayginlik

kazanmaya baglamigtir. Lyotard’in da sdyledigi gibi, Lachenmann’in miizikal dili “modernlik
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cizgisinde yiiriimekle birlikte, modernligin son dénemi degil, dogmakta olan modernligin

kendisidir.” (Ramaut-Chevassus, 2011: 63).

YONTEM

Bu calismada, Helmut Lachenmann’in musique concrete instrumentale anlayisi, bu anlayis
icerisinde Onemli yer tutan genisletilmis teknikler ve notasyon konularina odaklanilarak nitel
arastirma yontemiyle ele alinmistir. Bu dogrultuda oncelikle musique concrete instrumentale
anlayisiyla ilgili gegmis ¢alismalar1 kapsayan bir literatiir taramasi yapilmis ve burada elde edilen
verilerden yararlanilarak oncelikle sozii edilen anlayisin ortaya ¢ikisindaki etmenler tarihsel bir
stire¢ icerisinde incelenmistir. Sonrasinda musique concréte instrumentale anlayisi, oncesindeki
art concréte (somut sanat) ve musique concréte (somut miizik) anlayislariyla benzerlik ve
farkliliklar1 ortaya konularak tanimlanmistir. Son olarak elde edilen bulgular dogrultusunda,
Lachenmann’in farkli notasyon uygulamalarini igceren ¢esitli besteleri lizerinden musique concrete

instrumentale anlayisinda genisletilmis tekniklerin rolii ve notasyon uygulamalari agiklanmustir.

Musique Concréte Instrumentale Anlayisinin Tarihsel Siirecleri

Musique concrete instrumentale anlayisi, Lachenmann’in bu anlayis1 ortaya koyusuna kadarki
bestecilik deneyimlerinden izler tagir. Lachenmann, ilk kompozisyon dgretmeni Johann Nepomuk
David ile ilgili “David besteci olarak beni ¢ok fazla ilgilendirmedi.” agiklamasini yapar (Szendy,
1993, s. 4). Bununla birlikte geleneksel miizigin inceliklerinin yani sira Ikinci Viyana Okulu
miizigini David ile 6grendigini belirtir. Lachenmann’in icra edilmis en eski eserleri arasinda olan
ve 1956 yilinda bestelenen Fiinf Variationen iiber ein Thema von Franz Schubert (Franz
Schubert’in Bir Temas: Uzerine Bes Cesitleme), bestecinin egitimini David ile siirdiirdiigii
donemde besteledigi bir miiziktir ve Schubert’in D. 643 numarali Do diyez mindr Alman Danst’nin
(1819) temast iizerine solo piyano i¢in yapilmis bir ¢esitlemedir. Lachenmann’in Musikhochschule
Stuttgart’da David’le ¢alistig1 donemde geleneksel besteleme tekniklerini 6grendigini ancak heniiz
kendi miizik dilinden uzak oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Lachenmann’in miizikal
dilinin gelisiminde as1l dnemli rolii oynayan kisi Italyan besteci Luigi Nono (1924-1990) olmustur.
Lachenmann 1958-1960 yillar1 arasinda Venedik’te, Luigi Nono’nun ilk 6zel 6grencisi olarak
kompozisyon egitimini siirdiirmiistiir. Nono’nun miizik sanatini ele alig sekli, Boulez (1925-2016)

ve Stockhausen (1928-2007) gibi donemin diger 6nemli bestecilerinin miiziklerini takdir etmenin
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yani sira onlara getirdigi elestiriler ve ayn1 zamanda politik anlayisi, Lachenmann tizerinde biiyiik

etki birakmigtir. Lachenmann’in bir sdylesisinde aktardigina gore;

“Nono, Stockhausen ve Boulez’in miizikal gelisimlerinde, -bu ylizyilin tiim felaketlerinden sonra
nihayet arinmig bir bilincin, yenilenmis bir kiiltiiriin onciileri tarafindan yiikseltildigini gérmeyi
umarken-, “burjuvazinin” cazibelerinin rehabilitasyonunun kokusunu almaktaydi.” (Szendy, 1993:
4). “Nono, Stockhausen’in Gruppen ma hayrandi, ama ayni zamanda, onlar1 barok stile bir doniis
olarak gordii; Boulez’in calismasma saygi duyuyordu, ama ayni zamanda siislemeli jestlerini
reddediyordu...” (Szendy, 1993: 4).

Lachenmann’in, Nono ile ilgili olarak aktarmis oldugu bu ve benzer diisiinceleri, onun farkl
sOylesilerinde yineledigini goérmek miimkiindiir. Nono’nun, bestecilerin miiziklerinde
uyguladiklar1 ¢esitli yontemleri burjuvazi zevklerine hitap etmekle iliskilendirmesi,
Lachenmann’in miizige bakis agisini derinden etkilemis ve kendisinden dnceki miizik geleneginin
unsurlarindan arinmis bir miizik dili arayisina yonelmesinin en dnemli sebeplerinden biri olmustur.
Ancak burada bahsedilen etkilenmenin fikirsel bir boyutta oldugunu ve Lachenmann’in musique
concrete instrumentale anlayisi ile besteledigi miizikler ile Nono’nun miizikleri arasinda kurulacak
bagin ancak fikirsel ortakliklarla ele alinabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir (Feneyrou,
2003). Lachenmann 1963-1964 yillarinda Stockhausen’in Koln’de vermis oldugu derslere
katilmistir. Bu déonemde deneysel miizik alaninda tecriibeler edinmistir. Yalnizca Stockhausen’in
degil, ayn1 zamanda donemin o6nde gelen diger bestecilerinin miiziklerini de inceleyerek,
genisletilmis teknikler ve yeni notasyon ¢alismalar1 hakkinda fikir sahibi oldugunu ve bu konular

izerindeki diisiincelerini yogunlastirdigini bir sdylesisinde su sekilde aktarmaktadir:

“...uretim olanaklart ile Aloys Kontarsky, Frederick Rzsewsky, Cristoph Caskel gibi sanatcilarla
dogrudan baglanti kurarak; notasyon problemleri, mekansal diizenleme, ¢algi teknikleri ve diger
estetik ve teorik durumlarla ise, elbette Stockhausen {izerinden ama ayni zamanda Dieter Schnebel,
Henri Pousseur, ve Amerikan sahnesindeki John Cage, Alvin Lucier, Earle Brown 6rnekleri {izerinden
yiizlesmek durumunda kaldim.” (Szendy, 1993: 4).

Lachenmann ayrica “Cage’den her zaman etkilenmistim.” sozii ile kompozisyon anlayiginin
musique concréte instrumentale anlayisina dogru evrilmesinde Cage’in ve deneysel miizik
alaninda kendisinden 6nce yapilan ¢alismalarin pay sahibi oldugunu belirtir (Ryan, 1999: 21).
Bununla birlikte, Lachenmann’in s6zii edilen bu donemde ve 6ncesinde Nono ile ¢alistigi donemde
bestelemis oldugu miizikler serializmin ve rastlamsal miizigin izlerini tasir. Lachenmann, bu
donemlerde bestelemis oldugu Fiinf Strophen (1961), Interversion | (1963) ve Interversion Il
(1964) adl1 eserlerinden bahsederken “Orada, onceden planlanarak hazirlanan seriel ve rastlamsal

teknikleri muhafaza ettim.” agiklamasini yapmaktadir (Szendy, 1993: 5).
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Musique concreéte instrumentale kavramia dogru gidilen siiregte Lachenmann’in kat edecegi son
asama, 1965 yilinda Belgika’nin Ghent sehrinde IPEM’in (Institute for Phsycoacoustics and
Electronic Music) elektronik miizik stiidyosunda yapacagi calismalar olacaktir. Aymi yil
Lachenmann teyp miizigi olan Scenario 'yu bestelemistir. Bu onun hayat1 boyunca besteleyecegi
tek teyp miizigi olacaktir. O donemlerde elektronik miizigin ortaya c¢ikardigi yeni ses olanaklari
bircok besteci lizerinde etki birakmistir. Bu yenilikler Lachenmann’t da etkilemistir ancak
Lachenmann elektronik miizik tiiriinde eserler iireten bir besteci olmamistir. Lachenmann bu
konuyla ilgili goriislerini su sekilde agiklar:

“...elektronik miizik benim i¢in ilging degildi, ¢iinkii duydugunuz sey bir hoparl6riin ayni

membranindan gegen voltajdan ibaretti. Hoparlor tamamen steril bir alettir. Diinyanin en heyecan

verici sesleri bile bir hoparlor tizerinden yansitildiktan sonra artik o heyecam yitirir. Onun iginde

artik bir tehlike yoktur. Ben 30 yasindayken Ghent’te elektronik miizik stiidyosunda calistim ve

bugiin tiim &grencilerimin stiidyoda ¢aligmalarini zorunlu tutarim ¢iinkii bu onlarin zihinlerini, sesin
ve zamanin tiim boyutlarina agmalarina yardime1 olur.” (Steenhuisen, 2004: 10).

Lachenmann’in, elektronik miizigin olanaklariyla ortaya ¢ikan yeni ses diinyasindan ve deneysel
miizik alaninda ge¢miste 6grendiklerinden yararlanarak, akustik ¢algi ortaminda yeni tinilar elde
edebilmenin yollarini arastirmaya baslamasi, musique concréte instrumentale kavramini ortaya
cikaran en onemli unsurlardandir. Yapmis oldugu g¢alismalarin sonucunda Lachenmann, sozii
edilen kavramla iliskilendirilen ilk miizigi TemA’y1 1968 yilinda bestelemistir.

TemA sonrasinda Lachenmann, musique concrete instrumentale anlayisinin erken dénem 6rnekleri
olarak kabul edilen genis orkestra ve solo perkiisyon i¢in Air (1968-69), genis orkestra igin
Kontrakadenz (1970-71) gibi genis kadrolu eserlerin yani sira, calgilarin tim ses iiretme
olanaklarini arastirarak genisletilmis teknikler konusuna bambagka bir boyut kazandiran, solo ¢ello
icin Pression (1969-70/ rev. 2010) ya da solo piyano i¢in Guero (1970) gibi solo ¢algi miizikleri
de bestelemistir. Lachenmann’in ortaya koydugu bu yeni miizikal yaklagim miizik otoritelerince
kolay kabullenilmemistir. Lachenmann’in galgilarin ses iiretme potansiyellerini sonuna kadar
zorlamasi, calicilar1t geleneksel egitim yoluyla edinmis olduklari1 ¢alma aliskanliklarinin digina
cikmaya zorlar. Ayni1 zamanda ses perdelerini geleneksel baglamindan kopartyor olusu, dinleyiciyi
de miizik algisin1 degistirmeye zorlar. Bu sebepler Lachenmann’in miiziginin baslangicta kolay
kabul goren bir miizik olmamasinda etkili olmustur. Lachenmann’in bundan sonraki bestecilik
yasantisi, inandigi bu yeni miizik kavramimi gelistirmekle birlikte kavramin estetik yapisini
aciklayabilme ve kabul ettirebilme miicadeleleri ile ge¢mistir. Lachenmann 2019 tarihinde Sarah

Willis ile gergeklestirdigi bir konser sdylesisinde “Ingiltere’de bugiin halen ‘sol kanat giiriiltii
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yapicist” olarak tanmimlaniyorum.” (“Helmut Lachenmann”, 2019) demektedir. Bu miicadele
icerisinde musique concrete instrumentale, sz konusu yeni miizikal estetigi tanimlamak igin

Lachenmann’in kullandig1 isim olmustur.

Musique Concréte Instrumentale Kavrami

Musique concreéte instrumentale kavram tarihsel olarak daha dnce resim sanatinda goriilen art
concrete ve elektronik miizikte goriilen musique concréte akimlariyla bazi yonlerden benzer
yaklagimlar igerir. Art Concrete (somut sanat) terimi ilk olarak 1930 yilinda Hollandali sanatg1
Theo van Doesburg tarafindan, kendi sanat goriisii ile donemin diger soyut (abstract) sanatcilarinin
goriigleri arasindaki farkliliklar: ifade etmek icin kullanilmistir. Ayni yil Doesburg ve kendisi ile
benzer estetik kaygilar1 tasiyan sanatgilar Otto G. Carlsund, Jean Hélion, Léon A. Tutundjian ve
Marcel Wantz, Art Concreéte adli bildiriyi yayimlamislardir. Bu bildiride rengin resim sanatindaki
goreviyle ilgili olarak sunlar s6ylenmektedir: “Resimde, hi¢chir sey renk kadar gercek degildir.
Renk, baska bir rengin zitligiyla ayrismig sabit bir enerjidir. Renk resimde birincil malzemedir,
kendisinden baska bir anlami yoktur.” (Van Doesburg vd., 1930: 3). Art Concréte sanatgilarinin
burada vurguladiklari, resim sanatinin temel malzemesi olan rengin kompozisyon igerisinde temsil
ettigi unsurlarla degil, dogrudan kendi varligiyla anlamli ve giiclii bir 6ge oldugudur. Yani rengin
“somut” olarak varlig1 onun resimdeki en gii¢lii yanini olusturur. Lachenmann da musique concreéte
instrumentale diisiincesinde sesin miizik sanatindaki islevini benzer bir yaklasimla ele alir. Ona
gore “cellonun Do telindeki yirtici fortissimo bir pizzicato artik uyusumlu ya da uyusumsuz ya da
bir sekilde fonksiyonel olan bir aralik degildir;, bunun yerine bir patlama, fiziksel diinyanin yine
fiziksel olarak kontrol edilen ‘dogal’ bir olayidwr.” (Ryan, 1999: 21). Bu acgiklamada
Lachenmann’in miizik kompozisyonu igerisinde sesi geleneksel baglaminin disinda, somut bir 6ge
olarak disiindiigi goriilmektedir. Bu agidan Lachenmann’in disiinsel olarak art concrete
sanatgilari ile ortak bir ¢izgide bulustugu soylenebilir. Ancak her ne kadar Lachenmann sesi somut
bir 6ge olarak ele aliyor olsa da onun kompozisyonlarinda kullandig1 ses ¢cogunlukla baglamindan
koparilmis bir sestir. Sesin baglamindan koparilmasi Fransiz besteci Pierre Schaeffer’in (1910-
1995), akustik ortamda iiretilen seslerin kaydedilmesi ve sonrasinda bu kayitli seslerin ¢esitli
islemlerden gecirilmesiyle miizik eserinin elde edilmesi diisiincesini i¢eren elektronik miizik akimi
musique concrete’de karsimiza ¢ikar. Schaeffer bu diisiince dogrultusundaki ilk tirtinlerini 1948

yilinda vermeye baslamistir.
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“Schaeffer’in teorisine gore, kaydedilerek baglamindan kopartilan ve degisime ugratilan ses somut
bir nesne gibi algilanmalidir. Yine ayni teoriye gore, bestecinin ¢ikis noktasi olan bu duysal nesne —
Schaeffer’in adlandirmast ile objet sonore — bir goérsel malzeme gibi ele alinmalidir. Bdylece besteci,
kagit izerine yazdig1 soyut notalar yerine, ressam ya da heykeltiragin boya ya da kille yaptig1 gibi
bizzat sesleri sekillendirerek bestesini olusturma olanagina kavusur.” (Boran, 2007: 44).

Pierre Schaeffer, duysal nesneleri (objet sonore) elde etmek icin uyguladigr degistirme
yontemlerini “manipiilasyon” baslig1 altinda toplar. Manipiilasyon ile potansiyelleri ortaya ¢ikarma
diistincesi Lachenmann’in musique concréte instrumentale anlayisiyla da iliskilendirilebilir. Daha
once deginildigi gibi Lachenmann, elektronik miizikle ortaya ¢ikan yeni ses olanaklarina ilgi
duymaktadir. Ancak bu seslerin bir hoparlor araciligiyla dinleyiciye ulagmasinin, ortaya konulan
tim bu yeni seslerin heyecanimi kaybetmesine yol agtigimi da diistinmektedir. Bu noktada
Lachenmann, elektronik miizik alaninda eserler iireten musique concreéte bestecilerinin kayit altina
almis olduklar1 sesler lizerinde gerceklestirdikleri manipiilasyon islemini akustik ortamda
gerceklestirebilmenin olanaklarini arar. Akustik ortamdaki manipiilasyon iglemini genisletilmis
teknikler saglayacaktir. Boylece genisletilmis teknikler sonucu elde edilen baglamindan koparilmig
ses diinyasi yorumcular tarafindan hayata gegirilebilir ve dinleyiciler manipiilasyon iglemine
eszamanli olarak taniklik edebilirler.

Lachenmann bir sdylesisinde musique concréte instrumentale anlayisint su sozleriyle

aciklamaktadir:

“Ben seslerin enerji goriiniimleri ile ¢alistyorum. Pizzicato bir Do notas1 yalnizca Do Major igin
uyusumlu bir olay ya da Do bemol Major i¢in uyusumsuz bir olay degildir. Bu belirli bir gerginlikle
cekilip tusa carptirilan bir tel olabilir. Ben bunu enerjiyle ilgili bir siireg olarak duyuyorum. Boyle
bir algilama, giindelik hayat a¢isindan da normaldir. Eger iki arabanin birbirine ¢arpmasint duyacak
olursam, belki baz1 ritimler veya belirli frekanslar duyabilirim, ancak yine de ‘A, ne ilging sesler!’
demem. Bunun yerine ‘Ne oldu?’ derim. Akustik olarak gerceklesen bir olayin ‘Ne oldu?’ bakis
acistyla gozlemlenmesi: iste, benim musique concrete instrumentale diye tanimladigim bu.”
(Steenhuisen, 2004: 9).

BULGULAR VE YORUMLAR

Musique Concréte Instrumentale Anlayisinda Genisletilmis Teknikler ve Notasyon

Lachenmann’in  musique concréte instrumentale diistincesi, temelde akustik ortamda
gerceklestirilen bir miizigi ifade eder. Ancak Lachenmann ortaya koydugu bu miizik anlayisini
tanimlarken “akustik” kelimesi yerine “calgisal” (instrumentale) kelimesini tercih etmistir
(musique concreéte acoustique yerine musique concreéte instrumentale). Bu tercihin bir nedeni kimi
eserlerinde mikrofon destegi kullaniyor olmasi olabilir. Ama daha 6nemli bir etken olarak, onun

calgiya karsi yeni bakis acisini ele almak daha dogru olacaktir. Tonal sistemin etkin oldugu
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yaklasik olarak 1650-1900 yillar1 aras1t donem miizikleri i¢in kullanilan ¢alis teknikleri geleneksel
calis teknikleri olarak adlandirilabilir (Basak ve Bagci, 2021). Lachenmann’in musique concreéte
instrumentale anlayisindaki bakis agisina gore ise calgilar, sadece geleneksel ¢alis yontemleri ile
miizikal sesleri iireten araglar degildir. Calginin somut bir nesne olarak biitiinii ve bu biitiin
iizerinden elde edilebilecek tiim potansiyel sesler miizigin malzemesi olarak kullanilabilirler.
Oyleyse besteci musique concréte instrumentale anlayisla bir eser bestelediginde, ¢algmin olast
tlim ses potansiyellerini aragtirmak, ¢algi iizerinde yeni kesifler yapmak ve bu kesiflerini yorumcu
tarafindan icra edilebilecek sekilde notasyon iizerinde gostermekle yiikiimliidiir. Calgilarin tiim ses
iiretme olanaklar1 arastirilarak bu yolla iiretilebilen seslerin kompozisyon i¢inde temel ses dgeleri
olarak kullanilmasi, Lachenmann’in musique concréte instrumentale diisiincesinin temel
Ozelliklerinden biridir. Calgilardan veya insan sesinden alisilagelmis ¢alis veya sdyleme
yontemlerinden farkli yontemlerle elde edilen bu sesler miizik literatiiriinde genel olarak
“genisletilmis teknikler” (extended techniques) tanimlamasiyla ifade edilir (Okcebe, 2024). Iste bu
teknikler musique concréte instrumentale diisiincesi igerisinde Schaeffer’in musique concréte’inde
manipiilasyon baslig1 altinda ele aldigi sesin baglamindan koparilmasi gorevini istlenir.
Genisletilmis teknikler Lachenmann ile baglamamistir. Ancak onun “aliskanligin reddi” (refusal of
habit) diisiincesi ile birlikte, genisletilmis teknikler daha dnce higbir bestecide olmadigr sekilde
Lachenmann’in miiziklerinin temel malzemesi haline gelmistir. “Aliskanligin reddi’, ‘musique
concrete instrumentale’ pratigiyle ortaklasa gelistirilen bir diisiincedir. Zira bu diistince, basit bir
olumsuzlama olmanin otesinde, beklentiyi kirarak algiy genigletme yoniinde bir pratige isaret
etmektedir.” (Williams, 2013: 77).

Musique concrete instrumentale anlayisiyla bestelenmis bir eser, yorumcu tarafindan
gergeklestirilecek bir miiziktir. Bu durumda eserin tiim ayrintisiyla nota iizerinde gosterilmesi
gereklidir. Bunun bir sonucu olarak, musique concreéte instrumentale kavraminin bestecilik alanina
getirdigi en Onemli katkilardan ikisinin genisletilmis teknikler ve notasyon alanlarinda
gerceklestigi sdylenebilir.

Lachenmann, musique concreéte instrumentale anlayisit dogrultusunda galgilar tizerinde kesfettigi
yeni genisletilmis teknikleri partisyon iizerinde gosterebilmek igin farkli notasyon yontemleri

kullanmustir.
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Fir Werner Taube

PRESSION

fur einen Cellisten ¢ for one Cellist

Seord Helmut Lachenmann, 1969
grdatura;

Sekil 1. Solo ¢ello i¢in “Pression”, birinci sistem.

Lachenmann’m solo ¢ello i¢in besteledigi Pression (1969) adli miiziginde kullanilan notasyon
grafik notasyondur. Eser boyunca perdesi belirli notalar nadiren duyulurlar. Yorumcunun
genisletilmis tekniklerle ¢elloda tiretecegi sesler i¢in gergeklestirmesi gereken hareketler partisyon
tizerinde sekilsel olarak gosterilmistir. Notasyonda koprii (Alm. steg) hizasinda yer alan ¢izgi ve
yukarisi sag elin, onun altinda kalan boliim ise sol elin gerceklestirecegi uygulamalarin gosterildigi
alandir. Bununla birlikte, yorumcunun eser boyunca yapacagi jestlerle ilgili olarak Lachenmann’in
nota iizerinde siklikla yazili yonlendirmelere bagvurdugu goriiliir. Ornek olarak verilen sayfada
belirtildigine gore, ¢alic1 yay1 kapali bir yumruk ile tutmalidir (Alm. Bogen wird zumeist in der
geschlossenen Faust gehalten) (Sekil 1.). Icracinin sol eli tel iizerinde parmak ucu ile yari flajole
basis1 yapmalidir ve dnce birinci, sonra hem birinci hem ikinci teller iizerinde yapacagi hareketleri
grafik olarak gosterilen sekillere uygun bir sekilde gerceklestirmelidir. Pression, musique concrete
instrumentale diistincesinin baslangi¢c donemi eserlerindendir ve Lachenmann’in manipiilasyon ile
calgilarin ve seslerin geleneksel baglamindan kopartilmasi uygulamasina etkili bir 6rnektir.

Lachenmann 1970 yilinda besteledigi solo piyano miizigi Guero’yu da Pression 'a benzer sekilde
grafik notasyonla yazmistir. Ornek olarak verilen sayfada goriilecegi iizere piyanistin klavye
tizerinde gergeklestirmesi gereken hareketler grafik dgelerle ifade edilmistir (Sekil 2.). Klavyedeki
orta Do notasinin konumu ortadan gegen ¢izgi ile tanimlanmis ve sirastyla sag el ve sol el ile tuslar
iizerinde gerceklestirilen figiirler bestecinin agiklama sayfasinda tanimladigi sembollerle
gosterilmistir. Bestecinin agiklama sayfasinda belirttigine gore “kare sembol” tuslarin piyaniste

bakan kismini, “yuvarlak sembol” ise tuslarin yukariya bakan kismimi ifade eder. Piyanist
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notasyondaki grafiksel gosterime uygun olacak sekilde dogru elinin tirnaklarini tuslarin istenilen

bolgesine stirterek icrasini gerceklestirmelidir.
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Sekil 2. Solo Piyano i¢in “Guero”, ilk iki sistem.

Lachenmann Guero’da eser boyunca tuslara basilarak ses tiretilmesini kasitl olarak istememistir.
Ayni besteleme yaklagimi frekansi belirli notalarin ¢ok nadir kullanildigi Pression’da gézlemlenir.
Bu iki 6rnek, Lachenmann’in musique concréte instrumentale anlayisinin erken doneminde
kendisini yogun bir sekilde gosteren “aligkanligin reddi” diistincesini de agiklar. Solo piyano eseri
dinleyen bir dinleyici, gegmisten gelen dinleme aligkanliginin dogal bir sonucu olarak, piyanonun
tuslarina basilarak elde edilen seslerle tasarlanmis bir kompozisyon duymayi bekler. Aym
beklentiye eseri seslendirecek yorumcunun da sahip oldugunu sdylemek gerekir. Ancak
Lachenmann Guero’da, ne dinleyicinin ne de piyanistin beklentilerini kargilar. Onun buradaki
amaci, piyanonun sahip oldugu farkli ses potansiyellerini ortaya ¢ikarmak ve ge¢misten gelen
aligkanliklar1 reddederek yeni bir bakis agis1 ortaya koymaktir.

Pression ve Guero, Lachenmann’in grafik notasyon alanindaki denemelerinin 6rnekleri olarak da
ele alinabilir. Fakat grafik notasyonun, Lachenmann’in musique concreéte instrumentale anlayisiyla
besteledigi miizikler i¢in kullandigr temel yontem oldugunu sdylemek dogru olmaz.
Lachenmann’in s6zii edilen anlayis dogrultusunda besteledigi miizikler incelendiginde, bunlarin
biiyiik ¢ogunlugunun geleneksel bes ¢izgili dizek kullanilarak notaya alindigi goriiliir. Bazi
eserlerinde ise grafik notasyon ve geleneksel notasyonun bir arada yer aldigi goziilkmektedir. Bu
uygulamay1 bestecinin farkli yillarda yazmis oldugu iki yayli galgilar dortliisi miizigiyle

orneklendirmek mimkiindiir.
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Sekil 3. Yayli dortlii i¢in "Gran Torso",1-7. dlgiiler.

Lachenmann Gran Torso’yu 1971 yilinda bestelemis 1976 ve 1988 yillarinda ise revize etmistir.
Bu eserde grafik notasyonu ve geleneksel notasyonu bir arada kullanmigtir (Sekil 3.). Burada
Lachenmann’in yayli ¢algi notasyonunda Oonemli bir rol oynayacak olan “kdprii anahtari”nin
(bridge clef) da kullanildig1 goriilmektedir. Lachenmann bu anahtarin ne ise yaradigini eserin

aciklamalar sayfasinda yazmistir (Sekil 4.).

Sekil 4. Lachenmann'im "Gran Torso" adli miizigindeki koprii anahtart.

Lachenmann’in yapmis oldugu agiklamaya gore; koprii anahtar1 calginin kuyrugu ile tusenin
ortalar1 arasindaki bolgeyi ifade eder ve yayin calgiya temas edecegi noktanin kopriiye olan
mesafesini gosterir. Ayni zamanda koprii ve tusenin ortalari arasinda yayin itme/¢ekme yonlerinin
tanimlanmasini saglar.

Lachenmann’in partisyonlarinda icracty1 yonlendiren yazili aciklamalar da onemli yer tutar.
Lachenmann eser igerisinde yaygin olarak kullanilan sembol ve uygulamalar eserlerin agiklamalar
sayfasinda belirtir. Bununla birlikte baz1 6zel ¢alis teknigi gerektiren agiklamalar1 dogrudan nota

iizerinde yazili olarak yapar.
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Lachenmann’in bir diger yayli galgilar dortliisii miizigi olan 2. Yayli Dértlii “Reigen Seliger
Geister”’1 1989 yilinda bestelemistir. Daha 6nce ele alinan Gran Torso ile kiyaslandigi zaman

Reigen Seliger Geister’de perdeleri belirli olan seslerin yogunlugunun arttig1 goriiliir (Nota 1.).

— i+
—~At

|

o N T e TR T - i g

Nota 1. Yayli dortlii icin "Reigen Seliger Geister", 87-93. él¢iiler.

Reigen Seliger Geister’de perdesi belirli seslerin yogun olmasinin bir sonucu olarak geleneksel
notasyon tiim eserde kullanilmistir. Bununla birlikte yayin itme ve ¢ekme yonleri ile kdprii ve tuse
arasinda gergeklestirecegi hareketler, calgilarin partileri tizerindeki ikinci bir partide sekilsel olarak
gosterilmistir. Her ne kadar Reigen Seliger Geister’in partisyonunda perde belirliligi olan notalarin
kullaniminin artmis oldugu gozlemlense de bu sesler, kullanilan c¢alis tekniklerinin bir sonucu
olarak, tekil perdelerin 6tesinde birer tinisal kompleks olarak isitilir.

Lachenmann’in kullandig1 genisletilmis teknikler, solo ¢alg1 ve oda miizigi topluluklari i¢in yazmis
oldugu miiziklerde oldugu gibi, orkestra miiziklerinde de miizigin ses diinyasinin tasariminda
onemli gorev lstlenir. Lachenmann orkestra miiziklerinde kullandigi genisletilmis teknikleri

yaygin olarak dizek tizerinde notaya almistir.
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Nota 2. Biiyiik orkestra ve solo perkiisyon icin "Air", yayli ¢calgilar grubu 13-18. dlgiiler.

Lachenmann’in musique concrete instrumentale anlayisiyla besteledigi ilk orkestral miizigi, 1969
yilinda kaleme aldig1 ve 1994 yilinda revize ettigi biiyiik orkestra ve solo perkiisyon igin Air ‘dir.
Lachenmann’in Air’de de koprii anahtarimi kullandigi ancak daha once verilen Gran Torso
orneginden farkli olarak bu anahtari dizek ilizerinde konumlandirdigi goriilmektedir (Nota 2.).
Koprii anahtart dogrudan bir ses perdesini tanimlamadigi igin, c¢alicilarin hangi tel iizerinde
calmalar1 gerektigi tel numaralari ile belirtilmis, elin tel {izerinde gergeklestirmesi gereken
hareketler ve bu hareketlerin yoniiyse grafiksel olarak gésterilmistir.

Reigen Seliger Geister 6rneginde, perde belirliligi olan notalarin, kullanilan ¢alis tekniklerinin bir
sonucu olarak geleneksel ¢alma yontemleri ile elde edilecek sonuglardan farkli sonuglar verdigine
deginilmisti. Bu Onermeyi, Lachenmann’in miizikleri ic¢in genellemek yanlis olmayacaktir.
Lachenmann’in partisyonlarinda, geleneksel dizek iizerinde Sol, Fa veya Do anahtarlar ile
dogrudan bir perdeye referans olarak kullanilan notalar siklikla yazilmis olsalar bile, bu sesler
cogunlukla genisletilmis teknikler ile baglamindan koparilmis seslerdir. Hatta genellikle perdeleri
duyus olarak tanimlamak bile miimkiin degildir. Lachenmann eser boyunca yogun olarak
kullanilacak genisletilmis teknikleri dizek tizerinde farkli sembollerle gosterir ve bu sembolleri
eserin agiklamalar sayfasinda agiklar. Bu uygulamaya 6rnek olarak, Air igerisindeki fliit partilerinin
notasyonunda kullanilan farkli nota sembollerine ve Lachenmann’in bu semboller i¢in eserin

aciklamalar sayfasinda yaptig1 tanimlamalara bakilabilir.
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Sekil 5. Biiyiik orkestra ve solo perkiisyon i¢in "Air" icerisinde kullanilan fliit teknikleri.

Lachenmann Air adli eserinde fliitiin dort farkli ¢alis sekli oldugunu belirtmektedir. Eserin
aciklamalar sayfalarinda belirttigine gore, geleneksel sekilde yazilan notalarin geleneksel calis
yontemiyle seslendirilmesi gerekir. Yukarida yer alan sekilde 1 numarali 6rnekteki gibi notaya
alinmis sesler tam olarak olmasa da neredeyse perdesiz bir sonug verir. Bu sesin elde edilebilmesi
icin fliitiin agizdan belli bir mesafe uzakta tutulmasi gerekir. Dolayisiyla iifleme sesi yazili olan
perdenin sesinden daha baskin duyurulur. 2 ve 3 numarali 6rneklerde gosterilen sekilde yazilmis
notalarda ise perdeyi ayirt edecek sekilde duymak olanaksizdir. Her iki yazimda da agizligin
icerisine dogrudan tiflenmesi istenmistir. Ancak 2. 6rnekteki gibi yazilmis notalarda fliite dar bir
agiz boslugu ile tiflenmesi istenirken, 3. drnekteki gibi yazilmis notalarda ise ¢ok kuvvetli bir

sekilde ve kemerli bir agiz boslugu ile tiflenmesi gerektigi belirtilmistir.

SONUCLAR

Musique concrete instrumentale kavrami, Lachenmann’in bu kavrami ortaya koydugu tarihten
daha 6nce var olan bir¢ok miizik estetiginden esinlenmeler tasir. Nono’nun gegmisin burjuva
zevklerinden uzak bir miizik ideali, Cage’in veya Kagel’in ¢alg1 ¢calma pratigine getirdigi yenilik¢i
yaklagimlar, Stockhausen’in tinisal yapilar1 6n planda tutan kompozisyonlar1 ve elbette Schaffer’in
musique concréteteki manipiilasyon islemleriyle elde ettigi ses diinyasi, Lachenmann’in musique
concreéte instrumentale anlayisini dogrudan etkilemistir.

Lachenmann musique concréte instrumentale disiincesi igerisinde sesleri somut birer dge olarak
ele almaktadir. Bu anlayis dogrultusunda besteledigi miiziklerinde kullandig1 ses materyalleri
cogunlukla manipiilasyon ile baglamindan koparilmis seslerdir. Bu sesleri elde edebilmek i¢in
calgilarin geleneksel ses iiretme yontemleri disinda ses iiretme olanaklarini arastirir ve bu sesleri
miizigin ses malzemesi olarak kullanir. Miizik literatiirlinde genisletilmis teknikler olarak
isimlendirilen ve galgilarin geleneksel ¢alma yontemleri disinda kalan uygulamalar yoluyla ses

iretmesini igeren bu teknikler her ne kadar ilk olarak Lachenmann tarafindan uygulanmamis

489



GENISLETILMIS TEKNIKLER VE NOTASYON ODAGINDA HELMUT LACHENMANN IN MUSIQUE CONCRETE
INSTRUMENTALE ANLAYISI

olsalar da onun musique concréte instrumentale anlayist dogrultusunda bu anlayisla bestelenen
miiziklerin temel malzemesi haline gelmislerdir.

Lachenmann’in musique concrete instrumentale anlayisiyla besteledigi miizikler akustik ortam
miizikleridir. Bu miizikler yorumcularla gergeklestirilecegi icin miiziklerin ayrintili bir sekilde
notaya alinmasi gerekmektedir. Lachenmann miiziklerini notaya alirken, ihtiyaglari dogrultusunda
birbirinden farkli notasyon yontemleri kullanmistir. Pression ve Guero’daki gibi grafik notasyon,
Gran Torso’daki gibi grafik notasyon ve dizekli notasyonun birlikte kullanimi1 veya Air’deki gibi
dogrudan dizekli notasyon kullanimi Lachenmann’in miizikleri i¢in kullandig1 notasyon
yontemleridir. Bununla birlikte hangi notasyon yontemini kullaniyor olursa olsun, miiziklerinde
onemli bir yer tutan genisletilmis teknikler i¢in notasyonlarinda yeni sembollere ve ¢ok sayida
aciklamaya yer verdigi goriilmektedir.

Lachenmann’in musique concreéte instrumentale anlayisit dogrultusunda calgilar iizerinde yaptigi
aragtirmalar, ortaya cok sayida yeni genisletilmis teknigin ¢ikmasini saglamistir. Lachenmann
ayrica bu tekniklerin nota tizerinde gdsterilebilmesi i¢in de ¢oziimler tiretmistir. Onun miiziklerinde
kullandig1 yeni genisletilmis teknikler ve notasyon yontemleri, bestecilik sanatinda kendisinden
sonra gelen bestecilerin de yararlanabilecegi yeni ses malzemeleri ve yeni notasyon Ornekleri

saglamistir.
KAYNAKLAR

Basak, N., Bagci, H. (2021), 20. Yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin egitimde
kullanim durumunun incelenmesi. Konservatoryum-Conservatorium, 8(1), 63-83.
https://doi.org/10.26650/CONS2021-900016

Boran, 1. (2007). Elektronik miizikte analog donem ve Biilent Arel’in Stereo Electronic Music No:1
adli yapiti. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Carlsund, O. G., van Teosburg, T., Hélion, J., Tutundjian, L. A., Wantz, M. (1930). Art Concret.
Paris: J. Helion.

Okcebe, E. D. (2024), Genisletiimis tekniklerin 20. yiizyilda miizigin degisen parametreler:
baglaminda incelenmesi. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii.

Feneyrout, L. (2003). ...écoute cet instant.... Helmut Lachenmann/Luigi Nono. Musiques
contemporaines 13/2, 51-79.

490



BICAK, U. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 1 2025 - p.475-493

Helmut Lachenmann in conversations with Sarah Wills (2019, 23 Mart). [video].
(Erisim adresi: https://www.digitalconcerthall.com/en/concert/51856), (Erisim tarihi:
05.10.2021).

Ramaut-Chevassus, B. (2011). Miizikte postmodernlik. (Cev. Usmanbas, 1.). Istanbul: Pan
Yayincilik. (Orijinal yayin tarihi, 1998)

Ryan, D. (1999). Composer in interview: Helmut Lachenmann. Tempo, New Series, 210, 20-24.

Steenhuisen, P. (2004). Interview with Helmut Lachenmann Toronto 2003. Contemporary music
review, 23, 9-14.

Szendy, P (1993). Des Paradis Ephémeéres-Entreiten avec Helmut Lachenmann. [Konser
Kitap¢igi]. (Erisim adresi: https://www.festival-
automne.com/storage/medias/Publish__archive pdf FAP 1993 MU_07 PRGS.pdf),
(Erisim tarihi: 17.03.2021).

Williams, A. (2013). Music in Germany since 1968. New York: Cambridge University Press.
Gorsel Kaynaklar

Sekil 1.
H. Lachenmann, “Pression” fiir einen cellisten/for one ¢ellist,1969, edition Breitkoph & Hartel,
Wiesbaden.

Sekil 2.
H. Lachenmann, “Guero” fiir klavier,1969, edition Breitkoph & Hértel, Wiesbaden.

Sekil 3.
H. Lachenmann, “Gran Torso” Musik fiir Streichquartet,1971/76/88, edition Breitkoph & Hartel,
Wiesbaden.

Sekil 4.
H. Lachenmann, “Gran Torso” Musik fiir Streichquartet,1971/76/88, edition Breitkoph & Hartel,
Wiesbaden.

Nota 1.
H. Lachenmann, II. Streichquartet “Reigen Seliger Geister”,1989, edition Breitkoph & Hirtel,
Wiesbaden.

Nota 2.
H. Lachenmann, “Air” Musik fiir groBes Orchester und Schlagzeug-Sol0,1968/69 (rev. Neufassung
1994), edition Breitkoph & Hartel, Wiesbaden.

EXTENDED ABSTRACT

The German composer Helmut Lachenmann (1935) is one of the most important figures in
contemporary music today. Since the late 1960s, Lachenmann has called his original musical
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approach in his music musique concréte instrumentale. This new musical language, which
Lachenmann called musique concreéte instrumentale, pioneered the formation of a new aesthetic
understanding of the art of music. This musical aesthetic has directly or indirectly influenced and
continues to influence the musical aesthetics of many composers who came after him.

The concept of musique concreéte instrumentale is the common denominator of all the music
Lachenmann has produced from TemA, composed for flute, voice, and cello in 1968, to the present
day. He has adapted the basic principles of this concept to the developments and changes in his
musical language and has never abandoned this understanding. In the context of this concept, he
has produced works in many genres of instrumental music, from solo instruments to large
ensembles, from vocal works to large orchestral music.

The concept of musique concréte instrumentale is inspired by many musical aesthetics that
preceded Lachenmann's introduction of this concept. Nono's ideal of music far from the bourgeois
tastes of the past, Cage's or Kagel's innovative approaches to instrumental playing, Stockhausen's
compositions that prioritize timbral structures, and of course Schaffer's sound world achieved
through manipulation processes in musique concreéte, all had a direct influence on Lachenmann's
concept of musique concreéte instrumentale.

The concept of musique concreéte instrumentale is historically similar in some ways to the art
concréte movement in painting and the musique concréte movement in electronic music. It is seen
that Lachenmann treats sound as a concrete element in music composition outside of its traditional
context. In this respect, it can be said that Lachenmann intellectually meets in a common line with
the artists of art concréte who treated color as a concrete element in painting. However, even
though Lachenmann treats sound as a concrete element, the sound he uses in his compositions is
mostly a sound that is taken out of its context. The decontextualization of sound is found in French
composer Pierre Schaeffer's electronic music movement musique concréte, which involves the idea
of recording sounds produced in an acoustic environment and then obtaining a musical work by
passing these recorded sounds through various processes. The playing techniques used for the
music of the period roughly between 1650 and 1900, when the tonal system was effective, can be
called traditional playing techniques (Basak & Bagci, 2021). From Lachenmann's point of view,
instruments are not only instruments designed to produce musical sounds with traditional playing
methods. The whole of the instrument as a concrete object and all the potential sounds that can be

obtained through this whole can be used as the material of music. Therefore, when a composer
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composes a work with a musique concrete instrumentale approach, he is obliged to investigate the
possible sound potentials of the instrument, to make new timbre discoveries and to show these
discoveries on the notation in a way that can be performed by the performer. One of the main
features of Lachenmann's idea of musique concréte instrumentale is to investigate all the sound-
producing possibilities of instruments and to use the sounds that can be produced in this way as the
basic sound elements in the composition. These sounds, which are obtained from instruments or
human voices with methods different from the usual playing or singing methods, are generally
referred to as “extended techniques” in the music literature (Diindar Okgebe, 2024). Within the
idea of musique concréte instrumentale, these techniques undertake the task of decontextualizing
the sound, which Schaeffer discusses under the title of manipulation in his musique concréte.
Musique concreéte instrumentale 1S music to be performed by the performer. In this case, it is
necessary to show the piece on the score with all its details. In Lachenmann's idea of musique
concreéte instrumentale, decontextualized sounds obtained by manipulating the instruments in their
environment play an important role. As a result, it can be said that two of the most important
contributions of the musique concréte instrumentale concept to the field of composition were
realized in the fields of extended techniques and notation.

The music Lachenmann composed with the idea of musique concréte instrumentale is acoustic
ambient music. This necessitates a detailed notation of the music. While notating his music,
Lachenmann did not hesitate to use the different notation methods he needed. Graphic notation as
in Pression and Guero, the combination of graphic notation and traditional notation as in Gran
Torso, or direct traditional notation as in Air are the notation methods Lachenmann used for his
music. However, no matter which notation method he used, it is seen that he included new symbols
and numerous explanations in his notations for the extended techniques he introduced as a result
of his discoveries on the instruments.

The concept of musique concréte instrumentale has had and continues to have an increasing impact

on the art of music since its inception.
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