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Monteverdi’nin Lorfeo’su: Opera’nin
Dogusuna Dair Bir Inceleme

Monteverdi’s L'orfeo: A Study on the Birth of Opera

oz

Ronesans donemi italya'si, sanat ve medeniyetin pek ¢ok alaninda oldugu gibi tiyatro ve miizikte de
dlinyaya onclllk etmistir. Bu dénemde sahnelenen tiyatro etkinlikleri blyik bir gesitlilik gostermis;
akademik neoklasik komediler ve tragedyalar, karnaval gegitleri, aristokrasiye yonelik produksiyonlar
ve profesyonel komedyenlerin oyunlari bu gesitliligin baglica drnekleridir. Tiyatro performanslarinda
mascherata, intermezzo ve madrigal gibi kisa muzikal bigimlere sikga yer verilmistir. Ronesans muzigi
hem dinsel hem de diinyevi alanlarda dikkat gcekmis, 6zellikle insan duygularini ifade etme glicliyle 6ne
¢tkmistir. Bu dénemde miizik, sahne sanatlarina 6zgtin bigcimlerde eslik ederek dramatik yapiyr des-
teklemis ve zenginlestirmistir. Tiyatro ile muzigin birlesiminden dogan opera tird, kisa slirede blyutk
bir ilgi gormustir. Claudio Monteverdi, L'Orfeo adli eseriyle operanin ilk dnemli drneklerinden birini
vermistir. Monteverdi’'nin yenilikgi teknikleri, vokal ve enstriimantal unsurlari ustalikla kullanmasi ve
dramatik yapi kurmadaki basarisi, opera besteciliginin temellerini atmistir. LOrfeo, mitolojik temasi ve
muzik-teatral 6gelerin birlesimiyle yalnizca Ronesans icin degil, Barok muzik igin de bir doniim nokta-
sidir. Monteverdi, opera tirtnin gelisimini baglatan ve diger muzik bicimlerini de etkileyen bir sanatgi
olarak, Ronesans’'tan Barok doneme gegiste kilit bir figiir olmustur. Bu makale, Monteverdi'nin opera
tlrlndeki belirleyici roltini ve muizik tarihine biraktigr kalici mirasi incelemektedir. Eserleri, ginimuiz-
de hala buylk bir ilgiyle dinlenmekte ve muzik tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir. Onun yenilikgi
yaklagimi hem miizik hem de tiyatro diinyasinda derin izler birakmistir. Rénesans italya’sinda baglayan
bu muzikal devrim, sonraki ylzyillarda da etkisini stirdirerek birgok besteciye ilham kaynadi olmustur.
Monteverdi'nin LOrfeo’su, opera sanatinin temel taglarindan biri olarak kabul edilmekte ve mizik tari-
hinde 6zel bir yere sahip olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Claudio Monteverdi, L'Orfeo, Barok, Seconda Prattica, opera

ABSTRACT

Renaissance Italy emerged as a global leader in the realms of art and civilization, including theatre and
music. The theatrical productions of this period exhibited remarkable diversity, encompassing academic
neoclassical comedies and tragedies, carnival pageants, aristocratic performances, and plays by pro-
fessional comedians. Musical forms such as the mascherata, intermezzo, and madrigal were frequently
integrated into theatrical performances, enriching the overall experience. Renaissance music gained
prominence in both sacred and secular contexts, particularly for its expressive capacity to convey hu-
man emotions. Music played a vital role in supporting and enhancing the dramatic structure of stage
productions through innovative and genre-specific accompaniment. The fusion of theatre and music
gave rise to opera, a genre that quickly garnered widespread attention. Claudio Monteverdi’s L'Orfeo
stands as one of the earliest significant examples of opera. Monteverdi’s pioneering techniques, his mas-
terful use of vocal and instrumental elements, and his skill in constructing dramatic narratives laid the
foundation for opera composition. L'Orfeo, with its mythological theme and synthesis of musical-theat-
rical components, represents a turning point not only for the Renaissance but also for Baroque music.
Monteverdi emerged as a pivotal figure in the transition from the Renaissance to the Baroque era, initi-
ating the development of opera and influencing other musical forms. This article examines Monteverdi’s
defining role in the evolution of opera and his enduring legacy in music history. His works continue to be
widely performed and appreciated today, occupying a prominent place in the canon of Western music.
Monteverdi’s innovative approach left a profound impact on both the musical and theatrical worlds. The
musical revolution that began in Renaissance lItaly persisted through subsequent centuries, inspiring
countless composers. L'Orfeo is regarded as a cornerstone of operatic art and holds a distinguished
position in the history of music.

Keywords: Claudio Monteverdi, L'Orfeo, Baroque, Seconda Prattica, opera


https://orcid.org/0000-0003-0502-9112

Giris

Ronesans donemi, insanligi daha derinlemesine anlama arzusunun
hiimanizm adi verilen bir felsefeyle ortaya ¢iktigi bir ¢cagdir (Bur-
kholder, vd., 2019, s. 139). Rdnesans bilginleri Antik Yunan ve Roma
uygarliklarina ait yeni kesfedilmis metinleri inceleyerek, gegmisin
felsefi perspektiflerinden yararlanmak suretiyle insan potansiyelini
anlamayi ve gelistirmeyi amaglamislardir (Burkholder, vd., 2019, s.
138). Hiimanist distince, donemin bilim, edebiyat ve muzik gibi pek
¢ok alanina yon vermistir. Platon, Aristoteles ve Pisagor gibi klasik
filozoflarin dislinceleri bu donemde modasi gegmis veya dnemsiz
olarak gortlmemis; aksine, muzigin gelisiminde temel kaynaklar
olarak degerlendirilmistir. Bu felsefi ve estetik arka plan icerisinde
opera tird dogmustur. Operanin ortaya ¢ikigl sirecinde Jacopo Peri
gibi 6nemli besteciler yer alsa da, glinimize Gi¢ 6nemli eseri ulasan
Claudio Monteverdi, ilk bliylik opera bestecisi olarak 6ne ¢ikmakt-
adir (Ringer, 20086, s. IX).

MUzik tarihinin evrimi, ilk operanin tanimi konusunda bazi belirsizlik-
lere yol agmistir. Genellikle Monteverdi'nin 1607 tarihli L'Orfeo adli
eseri, opera tlriniin baglangig noktasi olarak kabul edilir (Whenham,
1986, s. 2). Ancak bu yaklagim, Jacopo Peri'nin tirtin erken don-
emine yaptigi katkilari golgede birakmaktadir. 1561 dogumlu Peri,
ozellikle Floransadaki Medici sarayinda gelistirdigi dramatik sarki
soyleme anlayisiyla opera tirtinlin bigimlenmesinde énemli bir rol
oynamistir.

Peri’nin, Antik Yunan tragedyasinin sadelik ve ihtisamini yeniden
canlandirma gabasl, gagdaslariyla birlikte (Camerata Toplulugu) ge-
listirdigi mizikal anlayista agikga gorilmektedir. 1598 tarihli Dafne
eseri, sahnelenen ilk opera olarak kabul edilebilecek nitelikte olsa
da glinimUze ulagsamamistir. Buna kargin 1600 yilinda promiyeri
yapilan Euridice, giinimiize ulagan ilk opera olma &zelligini tagima-
kta ve tlrlin erken evresine Isik tutmaktadir. Bu eserler her ne ka-
dar tarihi 6nem tasisalar da, siklikla “gercek opera” yerine deney-
sel ve amator monodik tiyatro ornekleri olarak degerlendirilmistir
(Whenham, 1986, s. 2).

Opera tarihi Gzerine yapilan galismalarin blytk bdlimd, Montever-
di'nin L'Orfeo’sunu tirtn “ilk blylk ornegdi” olarak kabul etmis ve
eserin bigcimsel 6zelliklerine yogunlagsmistir (Whenham, 1986) (Rin-
ger, 2006) (Carter, 2010). Bununla birlikte, Peri’nin Euridice’si gibi
erken donem orneklerin de tiirlin gelisiminde belirleyici olduguna
dikkat ceken arastirmalar bulunmaktadir (Schiltz, 2016) (Cohen,
2017). Ayrica, Floransali Camerata toplulugunun monodi anlayiginin
opera sanatina zemin hazirladigi, Caccini’nin Le nuove musiche adl
eseri Uzerinden defalarca vurgulanmistir (Caccini, 2009) (Grout,
2003).

Bu caligmanin ayirt edici yonl, Monteverdi'nin L'Orfeo eserini yal-
nizca tarihsel konumuyla degil, armonik yapisini glinimiz nota
sistemi ve terminolojisi gergevesinde analiz etmesidir. Literatlirde
genellikle “yenilikgi” ya da “ifade giicl ylksek” olarak tanimlanan
armonik tercihler (6rnegdin madrigalizm, disonans kullanimi, kroma-
tizm, basso continuo cesitliligi), bu ¢calismada somut nota drnekleri
ve gagdas armoni diliyle agiklanmistir. Boylece galisma, Montever-
di'nin mizikal dili ile giniimUz armoni anlayisi arasinda bir kdpri
kurmakta; eserin hem tarihsel hem de teorik boyutunu daha an-
lagilir kilmaktadir.

Antik Yunan dislncesinin yeniden canlanigl ve insan ruhuna yon-
elik hiimanist ilgi, opera tlrinin ortaya ¢ikisinda belirleyici bir rol
oynamistir. Ronesans déneminin mizikal anlayiglyla hiimanist fel-
sefenin ve antik estetik ideallerin birlesimi, bu sanat formunun te-

mellerini atmistir. Bu sentezin en belirgin drneklerinden biri, Claudio
Monteverdi'nin L'Orfeo adli eseridir. Monteverdi, L'Orfeo’da dramatik
ifadeyi gliclendirmek amaciyla orkestrasyon ve vokal tekniklerde 6n-
emliyenilikler uygulamistir. Bu yenilikler sayesinde L'Orfeo, operanin
hem bigimsel kurallarini tanimlayan hem de sanatsal gliclinii ortaya
koyan bir bagyapit olarak kabul edilmektedir. Richard Whenham'in
da belirttigi gibi, “Monteverdi’nin L'Orfeo’su, Floransali dnciillerine
olan agik borcuna ragmen, tam anlamiyla ilk opera olarak kabul edi-
lir’ (Whenham, 1986, s. 2).

Arastirma kapsaminda, Monteverdi'nin eserleri; kitaplar, dergi-
lerde yayimlanmis makaleler, cevrimici kaynaklar, tezler ve beste-
cinin yazili partisyonlari araciligiyla incelenmistir. Bu makalede,
Monteverdi’nin opera tarihindeki kurucu rolt, 6zellikle L'Orfeo 6rn-
egi Uzerinden ele alinmistir. Bestecinin operayi yalnizca muzikal
bir icra bigimi degil, ayni zamanda gii¢li bir duygusal ve dramatik
anlatim araci olarak degderlendirmesi, bu tiriin bigcimlenmesinde
belirleyici olmustur. Monteverdi’'nin bu yaklasimi, yalnizca donem-
inin degil, sonraki ylzyillarin opera anlayisini da derinden etkile-
mis ve tlrln gelisimine yon vermistir.

Monteverdi’nin yasami

Claudio Giovanni Antonio Monteverdi, 15 Mayis 1567 tarihinde
Cremonada diinyaya gelmis; italyan besteci, gambist, sarkici ve
katolik rahiptir. Monteverdi'nin eserleri, Ronesans’tan Barok don-
emine gegis surecinde, muzik tarihinde nemli bir dénim noktasi
tegkil eder. Monteverdi, erken donem operanin en taninmig dnc-
Ulerinden biri olarak kabul edilmekte ve ozellikle L'Orfeo adli ese-
riyle bu yeni sanat tirline yon veren figlirlerden biri olarak 6ne
ctkmaktadir. Monteverdi, mizik egitimini Cremona Katedrali’'nin
sapel ustasi olan Marc’Antonio Ingegneri’nin yaninda almis ve bu
donemde kapsamli bir editime tabi tutulmustur. Hocasi Ingegne-
ri'nin etkisi, Monteverdi'nin henliz 15 yasindayken, 1582 yilinda
yayimladigr ilk eser koleksiyonu olan Sacrae Cantiunculae'de
acikga hissedilmektedir. Monteverdi, bu yayinda kendisini Egre-
gii Ingegnerii Discipulus (Segkin Ingegnerinin Ogrencisi) olarak
tanimlamaktadir. 1583 yilinda, yalnizca bas partisi glinimiize
ulasabilen Madrigali Spirituali (Ruhani Madrigaller) kitabi yayiml-
anmistir. Bu eseri, 1587'de yalnizca sekuler (dlinyevi) eserlerden
olusan ilk madrigal kitabinin basimi izlemistir (Schiltz, 2016).

1590 yilinda Monteverdi, 22 yil boyunca gorev yapacadi Mantua'ya,
Dik Vincenzo I. Gonzaga'nin sarayina sarkici ve viyolaci olarak
atanmistir. Burada, tam donanimli bir orkestra ve segkin solistler-
le caligma imkani bulmustur. 1594 yilinda sarayda “Cantore” un-
vanini almistir. Ayni ddnemde, yerel bir muzisyenin kizi olan sarkici
Claudia Cattaneo ile evlenmistir (Kutsch, vd., 2012). 1597 yilinda,
orkestra esliginde gerceklestirdigi Flandre seyahati sirasinda
Fransiz-Flaman muziginin 6nde gelen ustalariyla tanigma firsati
bulmustur. Venedik’e donlsinin ardindan, armonik yenilikleri
nedeniyle Giovanni Maria Artusi tarafindan “asiri modernist” ol-
dugu gerekgesiyle elestirilmistir. Bu tartismalara ragmen, 1601
yilinda Mantua sarayinda “Kapellmeister” (Mizik Direktorl) olarak
atanmistir (Coelho, 2019, s. 322). Saray gorevleri sliresince beste-
cilik faaliyetlerine ara vermeyen Monteverdi, 1590 ile 1605 yillari
arasinda dort madrigal kitabi daha yayimlamistir (Monteverdi, vd.,
2007).1607 yilinda Mantua'daki yillik karnaval igin besteledigi L'Or-
feo operasi, 24 Subat’ta promiyer yaparak tirtindn ilk Snemli 6rn-
eklerinden biri olarak kabul edilmistir (Schwindt, 2021).

Giovanni Gualberto Magli ve Girolamo Bacchini gibi dénemin iki
Unlu kastratosu, L'Orfeo operasinda mezzo-soprano partilerini Us-

1 Cantore, Latince canto “sarkicl”, cantare “sarki sdylemek” kelimelerinden tiremistir. Bir kilise ayininde bas sarkicl, koro sefi veya muzik lideridir. Gur-
litt, W. (1950). Zur Bedeutungsgeschichte von musicus und cantor beiIsidor von Sevilla. Verlag der Akademie der Wissenschaften und der Literatur.



tlenmistir. Eser, sahnelendigi dénemde buyik bir basari kazana-
rak opera tarihinin donim noktalarindan biri haline gelmistir. Ayni
yihin EylUl ayinda Monteverdinin esi Cremona'da vefat etmistir.
Bu kayip, besteciyi derinden etkilemistir. Esinin vefatindan son-
ra Mantua'ya donmeyi reddetmis olsa da, 1608 yilinda bu kente
donerek yeni bir opera olan LArianna’yl bestelemistir; ancak bu
yapittan gliniimuize yalnizca Lamento d’Arianna (Arianna’nin Agiti)
adli bolum ulasabilmistir (Kutsch, vd., 2012). 1612 yilinda Dk Vin-
cenzo’nun OlUmU Uzerine tahta gegen halefi, mizige kargl daha
mesafeli bir tutum sergilemis ve Monteverdi’yi gorevden almistir.
Bunun Uzerine besteci kisa bir slire icin Cremona’ya donmustur.
Ancak 1613 yilinda Giulio Cesare Martinengo’nun vefatinin ardind-
an, Monteverdi oybirligiyle Venedik'teki San Marco Bazilikas’'nin
sapel sefligi gorevine atanmistir. Donemin en saygin mizik po-
zisyonlarindan biri kabul edilen bu gorev sirasinda, Monteverdi
bazilika korosunu yeniden yapilandirarak muzikal agidan gtgla bir
dlizene kavusturmustur.

1630 yilinda Mantua, Habsburg ordular tarafindan isgal edil-
mistir. Kent, ayni donemde bas gdsteren veba salgini nedeniyle
kusatma altina alinmig; Temmuz ayinda, sehrin kaybedilmesinin
ardindan hazineleri yagmalanmis ve kiltlrel yagsami blylk olglide
cokmistiir. Ozellikle sanat camiasi ciddi bicimde dagilmustir.
Mantuan Veraset Savasl sirasinda yasanan bu salgin, Montever-
di’'nin yasaminda derin izler birakmistir. Kliglik kardesi Giulio Ce-
sare Monteverdi de bu donemde, blytik olasilikla veba nedeniyle
hayatini kaybetmistir (Arnold, 1980, ss. 534-535).

Salginin yarattigi dinsel ve toplumsal atmosferin etkisiyle Monte-
verdi, 1632 yilinda rahiplige atanmistir. 1637'de Venedik'te agilan
ilk halka agik opera binasinin getirdigi yeni sahne olanaklari, Mon-
teverdi'yi tekrar sahne mizigine yoneltmistir. Bu dénemde, I/
ritorno d'Ulisse in patria (Ulysses’in Yurduna Donusl) (1640) ve
Lincoronazione di Poppea (Poppea’nin Tag Giymesi) (1642) gibi
onemli operalari bestelemistir (Arnold, 1980, s. 517). Ayni zaman-
da kutsal muzik tGzerine de yogunlasan Monteverdi, 1641 yilinda
Selva morale e spirituale (Ahlaki ve Ruhani Orman) baslkl dinsel
muzik derlemesinin basimini bizzat denetlemistir (Arnold, 1980, s.
530). Hayatinin son doneminde Cremona ve Mantua’ya seyahat-
ler gerceklestirdikten sonra, 29 Kasim 1643 tarihinde Venedik'te
hayatini kaybetmistir. Monteverdi, Santa Maria Gloriosa dei Frari
Kilisesi’nde torenle defnedilmistir (Grove, vd., 1907, s. 254).

Ronesans’da yiikselen deger “Hiimanizm”

Monteverdi'nin yasadi§i donemde etkisini giderek artiran Rones-
ans hlimanizmi, Antik Yunan ve Roma’nin yagsam tarzi, diistince si-
stemleri ve yazili mirasini derinlemesine inceleyen disindrler ta-
rafindan sekillendirilmistir. Bu entelektlel hareket, klasik egitimin
temel dederleri dogrultusunda antik metinlere ve sanat eserlerine
odaklanmis; 15. ve 16. yiizyillarda italya’dan baslayarak tim Avru-
pa’ya yayllmistir. Himanizmin temel amaci, insan dogasini ve po-
tansiyelini daha iyi anlamaktir. Bu yaklagim, 6zgurlik, 6zerklik, re-
fah ve ilerleme gibi kavramlari merkeze alarak bireyin hem kisisel
hem de toplumsal diizeydeki eylemliligini vurgulamistir. Himan-
izm, insani ciddi ahlaki ve felsefi sorgulamanin baslangic noktasi
olarak kabul eden ve bireyin entelektiel gelisimini esas alan bir
dUsinsel durus olarak 6ne ¢ikmistir.

Hlmanizmin izleri, Antik Yunan felsefesinde agik¢a gorilebilir
(Law, 2011). Antik Yunan dlstncesinin himanist 6zelliklerinin,
yaklasik iki bin yil sonra gelisen modern hiimanizmin temelini
olusturdugu, akademik gevrelerde sikga dile getirilen bir gortsttr
(Copson ve Grayling, 2015, s. 87).

HUmanizmin yaygin olarak kabul gérmus tek bir tanimi bulunma-

maktadir; akademisyenler bu kavrama farkli anlamlar ytklemisle-
rdir (Davies, 2008, ss. 2-6). Filozof Sidney Hook, 1974 yilinda kale-
me aldi§i bir yazisinda, himanistlerin bazi medeniyetlerde tek bir
kdltirtn dayatiimasina karsi olduklarini, herhangi bir kiliseye ya da
yerlesik dine mensup olmadiklarini, diktatorlikleri destekleme-
diklerini ve sosyal reformlar adina siddet kullanimini mesru gorm-
ediklerini ifade etmistir. Ayrica, hiimanistlerin achdin ortadan kal-
dinlmasini ve saglk, barinma ile egitim alanlarinda iyilestirmeler
yapilmasini savunduklarini da belirtmistir (Kurtz, 1973, ss. 31-33).
Bir diger himanist filozof olan H. J. Blackham ise hiimanizmi, tim
insanlarin 6zerkligini ve onurunu artirarak insanligin sosyal kosull-
arini iyilestirmeye odaklanan bir distince bicimi olarak taniml-
amistir (Kurtz, 1973, ss. 35-37). Jeaneane D. Fowler ise 1999 yilinda
yayimladigi eserinde, himanizm taniminin tanrisalliin reddini ve
insan refahi ile 6zglrliglne yapilan vurguyu icermesi gerektigini
ileri sirmustur. Fowler, ortak bir inang sistemi ya da doktrinin bu-
lunmadigini, ancak genel olarak hiimanistlerin mutluluk ve ken-
dini gergeklestirmeyi amagladiklarini ifade etmistir (Fowler, 1999,
s.9).

2015 yilinda 6nde gelen hiimanist Andrew Copson hiimanizmi su
sekilde tanimlamistir:

“Hlmanizm evren anlayisi bakimindan naturalist (Doga Yasalari ve
Bilimsel ilkeler) bir yaklasima sahiptir; bilimsel ydntem ve 6zgiir
sorgulama, evreni daha iyi anlamamiza katki saglar. Bu bilimsel
yaklasim, insani dedersizlestirmez ya da onu insanlik disi bir ko-
numa indirgemez. Himanistler, bireyin kendi tanimladi§i anlam-
[ ve mutlu bir yagsam arayigina biyik énem verirler. Himanizm
ayni zamanda ahlaki bir durusu da igerir; ahlak, insanlarin yagsam
kosullariniiyilestirmeleriicin birarag olarak gorulir. Bu dogrultuda
hdmanistler, kisisel ve toplumsal kosullari déntstlirmek amaciyla
pratik ve yapici eylemlerde bulunurlar” (Copson ve Grayling, 2015,
ss. 6-24).

Uluslararasi Himanist ve Etik Birligi’'ne gore;

“Himanizm, insanlarin kendi yasamlarina anlam ve sekil verme
hak ve sorumluluguna sahip oldugunu onaylayan demokratik ve
etik bir yasam durusudur. insani ve diger dogal degerlere dayali
bir etik aracilifiyla, akil ve insani yetenekler araciligiyla 6zgir sor-
gulama ruhu icinde daha insancil bir toplumun insasini savunur.
Teistik (Tanri merkezli bir dlinya goriistini benimseyen) degildir ve
dogalistii gerceklik gorislerini kabul etmez” (IHEU, 1996).

Ronesans hlimanizmi, insan merkezli diiglincenin ve bireysel yara-
ticihgin on plana giktigr bir donemi temsil eder. Bu donemde siirin
ritimsel ve fonetik unsurlarindaki gelisim, mizigin sanatsal deger-
ini artiran temel etkenlerden biri olmustur. Himanist distndrler,
Antik Yunan ve Roma kiltirlerinden ilham alarak, sanatin ve
edebiyatin insan ruhunu ylcelten ve egiten bir ara¢ olduguna
inanmislardir. Siirin ritim ve ses ozelliklerine verilen 6nem, muiz-
ikal estetigin olusumuna katki saglamis; bu da muzigin kdlturel
ve sanatsal konumunu guiglendirmistir. Ozellikle madrigal ve mo-
tet gibi muizikal formlar, siirsel metinlerin muzikle birleserek daha
etkileyici ve duygusal bir anlatim kazanmasina olanak tanimistir.
Bu baglamda, Ronesans hiimanizmi gergevesinde siirin ritimsel
ve ses temelli gelisimi, muzikle olan iligkisini derinlestirmis ve bu
iki sanat dalinin birbirini tamamlayan disiplinler olarak algilanm-
asina zemin hazirlamistir.

Miizik ve Hiimanizm

Ronesans hiimanizmi, felsefe, egitim, mimari ve diger sanat dal-
larinda oldugu gibi mizik Uzerinde de derin etkiler birakmistir. Bu
donemde miizik, yalnizca dini islevler ya da estetik haz igin Uretil-



en bir ifade bigimi olarak goriilmemeye baglanmig; ayni zamanda
insan anlayisini ve empatiyi yansitan bir arag olarak degerlend-
irilmistir. Antik Yunan felsefesinde oldugu gibi mizigin salt ma-
tematiksel bir kavram olarak ele alinmasi anlayisi yerini, bireyin
0znel deneyimlerini ve duygusal derinligini ifade etme potansiye-
line sahip oldugu bir sanat formuna birakmistir. Bu yeni yaklagim,
muzigin yalnizca estetik bir deneyim olmanin dtesine gegerek, in-
sanin i¢ diinyasini kesfetmesine olanak tanimistir. Bu baglamda,
tekil kelimelerin ve climlelerin anlam diizeyi, tonal ifadelerin arka
planinda kalirken; ses ve ritim, dilsel anlamin iletilmesinde yeni ve
etkili bir arag olarak dne gikmistir.

Floransali Camerata, muzisyenler ve hiimanistlerden olusan bir
topluluk olarak, Antik Yunan miizik geleneklerini yeniden canlan-
dirmayl amaglamis ve bu dogrultuda bestelerinde bu gelenekle-
ri pratik bigimde uygulamaya ¢alismistir. Ronesans déneminde
Floransa'da etkinlik gosteren bu grup, dénemin mizik anlayisina
yonelik elestiriler etrafinda birlesmis ve muzigin ifade gtcuni
artirmayl hedeflemistir. Camerata Uyeleri arasinda, besteciler
Vincenzo Galilei (Galileo Galilei'nin babasi), Pietro Strozzi, Giulio
Caccini ve Jacopo Peri'nin yani sira, sairler Ottavio Rinuccini ve
Gabrielo Chiabrera da yer almistir. Yaklagik 1576 ile 1600 yillari
arasinda, bu entelektiiel gevre dnce Kont Giovanni de’ Bardi'nin,
ardindan asilzade Jacopo Corsi’nin etrafinda toplanmistir. Toplu-
lugun temel amaci, dénemin abartili vokal stislemelerine son ve-
rerek, metni muzik araciligiyla daha anlasilir ve duygusal agidan
etkileyici bir bicimde ifade edebilmek olmustur. Bu yaklagimin ilk
somut 6rnegi, Giulio Caccini’nin 1601 yilinda yayimladigi ve muzik
tarihinde ilk san egitimi kitabi olarak kabul edilen Le nuove musi-
che adli eserinde gorilmektedir (Caccini, 2009).

Camerata Uyeleri, Antik Yunan dénemine, ozellikle de antik dram-
larin miUmkdin oldugunca 6zgtin bicimde sahnelenmesine buytk
ilgi duymaktaydilar. Antik tragedyalarda metnin soylendigi var-
sayimindan hareketle, tek sesli antik sarkilara dayanan ve amaci
hem duygularin tam ifadesini saglamak hem de metnin anlasilabi-
lirligini artirmak olan tamamen yeni bir resitatif tirt olan mono-
di'yi gelistirdiler; bu tlrde, yalnizca basso continuo tarafindan
saglanan birkag destekleyici akor esliginde vokal ifadeyi on pla-
na cikardilar. Ote yandan, gok sesli miizik anlayigi bu yaklasimla
bilingli olarak reddedilmistir. Acik melodik gizgiler, anlasilir sozlerle
desteklenen metinler ve dl¢lll eslik Gzerine kurulu monodi, opera
tlrdnln gelisiminde dnemli bir agsamayi temsil etmistir. “Bir solo
ses veya koro muzigi, belirli bir sekilde bestelendigi takdirde keli-
meleri glcll biriletisim araci olarak ifade edebilirdi. Bunun igin tek
bir melodik hat ve basit bir eslik gerekliydi. Sonraki ylizyilda mono-
diolarak adlandirilan bu yéntem, erken donem operanin temel ifa-
de bigimlerinden biri haline geldi” (Cohen, 2017, s. 15). “Camerata
Uyeleri, muzigin dramatik ve ifade gliciini artirmak amaciyla, an-
tik muzik teorilerini ve pratiklerini modern bestelerle birlestirm-
istir. Bu cabalar, opera gibi yeni mizikal formlarin dodusuna ze-
min hazirlamis ve muzik tarihinde onemli bir donim noktasi
olusturmustur. Floransali Camerata toplulugu’nun calismalar
hem mizik teorisi hem de uygulamasi agisindan blytuk bir etki ya-
ratmig ve sonraki donemlerde mizigin evriminde belirleyici bir rol

oynamistir” (Grout, 2003).

MUzigin siirle olan iligkisi, Ronesans doneminde “madrigalizm”?
olarak adlandirilan bir yaklagimla belirginlegmistir. Bu akim, siirsel
metnin muizikal kompozisyon araciligiyla izlenmesini ve dénemin
baskin sekiler mizik formu olan madrigalin gelisimini temel alir.
Jakob Arcadelt’in®, Pietro Bembo’nun* Quand’io penso al martire
(Sehidin Acisini Distindigimde) adli siirine yaptigr muizikal yo-
rum, Bembo'nun dil teorisi ile donemin miizikal estetik anlayiginin
nasil bir arada gelistigini gosteren ikna edici bir ornektir. Metin ile
ses arasindaki bu tur iligki, Carlo Gesualdo’nun madrigallerinde
(Aydin, 2024) ve Claudio Monteverdi’nin Torquato Tasso’nun siirl-
erine yaptigi diizenlemelerde zirveye ulasmistir.

MUzik tarihinde ilk kez, oratio (metin) ile harmonia (mUzik) bir sa-
nat eserini esit dlizeyde zenginlestiren ve dinleyici agisindan ifa-
de gliclinU artiran bir noktaya ulagmistir. Baslangicta hakim olan
“Harmonia Orationis Domina” (Mizigin Metne Ustin Oldugu) an-
layisl, teatral sarki séyleme bicimlerinin gelismesiyle yerini “Ora-
tio Harmoniae Domina Absolutissima” (Metnin Muzige Mutlak
Bicimde Hakim Oldugu) anlayigina birakmistir (Encyclopedia.com,
2024).

Seconda Prattica (ikinci Uygulama)

Metnin anlasilabilirligine yonelik edilim ve konusma jestlerinin
mizige aktarimiyla insan sesinin 6n plana ¢ikmasi, vokal muiz-
ikte Ronesans’tan Barok doneme gegisin temel belirleyicilerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Bu dontisim, kelimelerin anlamini
vurgulayan ciimleleme teknikleri, metnin ritmine uygun yapiland-
inlmis ritmik desenler ile kromatizm ve monodi kullaniminin yay-
ginlasmasiyla gerceklesmistir. Bu baglamda, Claudio Monteverdi,
mizikal yaklagimindaki yeniligi tanimlamak amaciyla Seconda
prattica (ikinci Uygulama) terimini ortaya atmistir. Monteverdi,
bu anlayisin hem isim babasi hem de en gi¢li savunucularindan
biri olmustur. Monteverdi'nin Seconda Prattica anlayisi, 6zellikle
metnin duygusal igerigini ve anlamini daha etkili bicimde iletmek
amaciyla disonans ve kontrpuan kullaniminda daha genis bir ifade
OzgUrligu tanimaktadir (Lewis ve Acuna, 2018, s. Xl). Bu yaklasima
gore, insan seslerinden bagimsiz bir basso continuo (devamli bas)
cizgisiyle desteklenen ¢ok sesli yapi, metne uygun armonilerle
zenginlestirilmis tek bir melodik ¢izgi ve duygusal tinilarla anlam
kazanan kelimelerden olusur. Bu kelimeler, ses ylksekligi, stire ve
armonik destek araciligiyla kendilerine 6zgUt anlamlarini kazanir ve
dinleyiciye daha derin bir ifade sunar.

Claudio Monteverdi, 1605 tarihli Besinci Madrigal Kitabr'nin 6ns-
ozlinde, Seconda prattica, overo perfettione della moderna mu-
sica (ikinci Uygulama veya Modern Mizigin Milkemmelligi/Tam-
lig1) baglikli kuramsal galigmasini duyurmustur. Ancak bu eserin
glnidmize ulasan bir nidshasi bulunmamaktadir. Monteverdi'nin
muzik teorisine iliskin glinimUze ulasan diger distinceleri, 1638
yilinda yayimlanan Sekizinci Madrigal Kitabr'nin 6nsoziinde
yer almaktadir. Bu 6nsdzde besteci, daha once eksik oldugunu
dlistindigu genere concitato (heyecanl bir stil) icat ettigini ve bu
sayede muzigi “eksiksiz” ya da “mikemmel” hale getirdigini ileri
sUrmustlr. “MUzik tarihgisi Arcangeli, Monteverdi’nin soz konusu

2 Madrigal, italya'da ortaya ¢ikan ve bir beste (sarki siiri) icin metinsel temel olarak hizmet eden ¢ok serbest bir siir bigimidir. Vossler, K. (1898). Das
deutsche Madrigal: Geschichte seiner Entwicklung bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts. Felber.

3 Jakob Arcadelt (1507-1568), Rdnesans déneminde hem italya'da hem de Fransa'da aktif olan bir Franco-Flaman besteciydi. Ozellikle sekiiler vokal
muzik, yani madrigaller ile taninir. Arcadelt’in ilk madrigal kitabi, donemin en gok basilan madrigal koleksiyonlarindan biri olmustur. Encyclopaedia,
T. E. 0.(2024a). Jacques Arcadelt. Britannica. Retrieved 18.09 from https://[www.britannica.com/biography/Jacques-Arcadelt.

4 Pietro Bembo (1470-1547), italyan Rénesans’inin énemli bir hiimanist diisiiniir(i, sairi ve edebi teorisyeniydi. Ayrica, miizik alaninda da etkili olmus
ve madrigal muiziginin gelisimine katkida bulunmustur. Encyclopaedia, T. E. 0. (2024b, 16 May. 2024). Pietro Bembo. Retrieved 18.09 from https://

www.britannica.com/biography/Pietro-Bembo.



kuramsal galismayi tamamlamamis olmasini, onun teorik yazilard-
an ziyade pratik mizik Uretimine 6ncelik verdiginin bir gostergesi
olarak yorumlamaktadir” (Lewis ve Acuna, 2018, s. 40).

Seconda prattica, yalnizca yeni bir madrigal tarzinin gelisimine
onculik etmekle kalmamis, ayni zamanda Floransali Camerata
toplulugu cevresinde sekillenen dislinsel ortamla ve Montever-
di’nin 6nclliglinde operanin dodusuyla da dogrudan iligkilidir. Bu
yaklagim, metne dayali dramatik ifadenin 6n plana ¢ikarilmasini
savunur ve bu yoniyle, donemin Antik Yunan-Roma modellerini
yeniden canlandirma egilimiyle yakindan baglantilidir.

Opera’ya yon veren tiirler

Monteverdi’'nin sanatsal basarisini tam anlamiyla kavrayabilmek
icin, onun operaya evrilen muzikal turlerle olan iligkisine kisaca
deginmek gerekmektedir. Bu tirlerden biri olan “pastoral drama’,
kdkeni 16. ylizyil ortasi italya’sina dayanan ve ayni adli edebi gele-
negde bagli bir sahne tirtdir. Pastoral dramalar, gobanlar ve kirsal
yasam sliren bireylerin sade, kaygisiz ve dogayla uyumlu yasaml-
arini idealize ederek romantiklestirmeyi amaglar. Ronesans don-
eminde hiimanizmanin yikselisiyle birlikte, pastoral drama, Antik
Yunan ve Roma kdltirel mirasina dontst temsil eden bir ifade
bicimi olarak degerlendirilmistir. Bu tliriin 6nde gelen temsilcileri
arasinda Torquato Tasso, Giovanni Battista Guarini ve Jacopo San-
nazaro yer almaktadir (Jeffery, 1924, s. 56).

Pastoral dramaya ek olarak, madrigal dongtsi ve ozellikle mi-
zahi icerik tasiyan madrigal komedisi gibi sekiler muzik tirl-
eri de bu dénemde gelismistir. Bu tirler, kiglk olcekli dramatik
yapilar olusturarak ilerleyen bir anlatiyl mizik aracilidiyla sunmayi
amagclamis ve operanin dramatik yapisina zemin hazirlamistir.

Bu iki tir, operaya belirli agilardan benzese de, dogrudan operanin
ilham kaynagi olduguna inanilan tir intermedio’dur. italyanca in-
termedio veya intermezzo olarak da bilinen bu tiir, italyan Rén-
esans! doneminde saraylarda ozel giinleri kutlamak amaciyla, bir
tiyatro oyununun perdeleri arasinda sahnelenen mizikli ve ge-
nellikle dansli bir performanstir. Opera sanatinin dnemli dncile-
rinden biri olarak kabul edilen intermedio, ayni zamanda ingiliz
saray masklari® gibi diger tiyatro bigimlerini de etkilemistir.

Yonetici ailelerin diglnleri ve benzeri devlet torenleri, 6zellikle
Floransa ve Ferrara gibi sehirlerde, en gérkemli intermedio’larin
sahnelenmesi igin olagan firsatlar sunmustur (Reed ve Wallace,
1989, s. 205). Baglangigta bir oyunun perdeleri arasindaki gegisleri
belirtmek amaciyla olusturulan intermedio’lar, cogunlukla mito-
lojik temalara odaklanmustir. 17. ylizyilin baslarina gelindiginde ise
bu tir, giderek muzikal drama bigimine evrilmistir.

Bazi intermedio’lar kisa ve sade bir yapida kurgulanirken, bazilari
ise dans, koro, enstriimantal muzik, kostim ve sahne efektleriyle
zenginlestirilerek kapsamli bir gosteri niteligi kazanmistir (Pulver,
1916).

L’Orfeo

Monteverdi'nin operasi L'Orfeo, Orpheus ve Eurydice efsanesi-
ne dayanan bes perdelik bir operadir. Sair Alessandro Striggio
tarafindan yazilmig bir librettoya sahiptir (Pines, 1996). Libretto,
bir yandan favola pastorale (pastoral oyun) niteligi tagirken, diger
yandan Antik Yunan trajedisinin unsurlarindan agik bicimde ya-

rarlanir. Eserin basinda, koro tarafindan semideo (yari tanri) ola-
rak tanitilan ve olay orglistiniin merkezinde yer alan tek kahraman
Orfeo, blyuk bir ylcelikten dlserek neredeyse kendi varligini yok
etme noktasina gelir. Bu yaklasan ¢okisin temel nedeni, hem
zayifligi hem de glicl olan duygularidir; mizigiyle insanlari, hay-
vanlari ve hatta yeralti diinyasini etkileyebilecek kadar gligli olan
bu duygular, sonunda onun da yenik dismesine yol agar. Orfeo,
eserin basgindan itibaren, yerytzindeki mutluluk ve mutsuzlugun
dontslimli dogasina ne gontilll olarak katlanabilir ne de bunaigs-
el birdireng gelistirebilir.Kendi dogasiniagsma gabasi iginde degild-
ir; aksine, umutsuzlugu, mutlulugu daha da yicelttigi icin idealize
eder, mutlulugun sonsuza dek slirecegine inanarak onun tadini
gikarir ve 6limun kaginilmaz ve sarsilmaz gliclini goz ardi eder.
Orfeo’ya (ve dolayisiyla seyirciye) verilen olgllllik ve sogukkanlilik
dersi, aclk bicimde Apolloncu bir yaklagsima dayanmaktadir. Bu
baglamda, Orfeo'nun beklenen trajik ¢okisi nihayetinde Apollon
tarafindan — ve ayni zamanda Orfeo’nun kendi i¢gsel donlisimyle
— engellenir. Boylece eser, klasik bir trajedi bigiminde degil; Orfe-
o’nun ylceltilmesi ve tanrilar arasinda kabul gérmesiyle son bulur.
Bu son, librettist ve besteci tarafindan — her sanatgi ve seyirci
tarafindan olmasa da — mutlu bir son olarak degerlendirilmistir.
Monteverdi, zamaninin sinirlarini zorlamaya cesaret eden ve daha
blylk bir enstriiman grubuyla beste yapma ve farkli ses ve tini
kombinasyonlariyla denemeler yapma konusunda oncl olan bir
bestecidir (Koldau, 2013).

Opera, dénem igin oldukca blylk sayilabilecek yaklagik 40 en-
strimanlk bir orkestra igin yazilmistir ve bu enstrimanlar
yaylilar, bakir nefesliler ve sirekli bas'dan olusan ¢ ana grupta
toplanmistir. Yaylilar grubu; kontrbaslar, kemanlar, viyolalar ve
cellolardan olusurken, bakir nefesliler grubunu 2 kornet, 3 veya 4
trompet ve 4 veya 5 trombon olusturur. Strekli bas (basso conti-
nuo) kismi ise 2 klavsen, 2 veya 3 kitaron, 2 boru orgu, 3 bas viola
da gamba, 1 regal veya kiiclik bir kamig orgu ve 2 sira telli bir arp
olan gift arp, 2 blokflit ve 1 veya daha fazla sayida olan zither igerir
(Carter, 2010, ss. 484-504).

Bu, dénemi igin inanilmaz derecede blyik bir orkestradir. Ancak,
orkestra blyUkliginin yani sira Monteverdi'nin mizik ve metin
arasindaki iligkinin ntanslarina olan duyarlilidi, L'Orfeo’yu daha
da 6nemli kilar. Her karakteri temsil eden enstrimanlarin farkli
tinilari, operay! daha etkileyici hale getirir. Monteverdi, sahnele-
re 6zgl atmosferler yaratmak icin farkli tinilara sahip enstriiman
gruplarini kullanir. Ornegin, pastoral sahneler arp, klavsen, org,
yaylilar, blokflitler ve kitaroninin uyumlu ve sicak tinilariyla tasvir
edilirken, yeralti dlinyasi agir bakir enstriimanlarla tasvir edilir.
Orkestra buylk olmasina ragmen, solo seslere yalnizca surekli
bas eslik eder; bu sayede metnin anlami ve duygusal icerigi daha
gUcll bigimde vurgulanir (Carter, 2024, ss. 187-216).

Duygunun Dili: L'Orfeo’da Miiziksel ifade ve iletigim

Monteverdi'nin  onemli katkilarindan biri, muzigi anlatinin
baglamina uygun sekilde, metindeki kelimelerin anlamini yan-
sitacak bigimde bestelemesiyle 6ne ¢gikan “kelime boyama”® (word
painting) teknigidir. Bu teknik, anlatinin duygusal ve dramatik
etkisini artirmak amaciyla, muzikal ifadelerin sozctklerin anlam-
lariyla 6rtiigsmesini saglar.

Monteverdi'nin L'Orfeo adli eseri, madrigal ve kontrapuntal (gok
sesli) tarzlar cesitli bicimlerde bir araya getirir. Ornegin, Ill. Per-

5 Masque, 6zellikle 16. ve 17. ylizyil ingiltere’sinde aristokratik gevrelerde popiiler olan, miizik, dans, siir, kostiim ve sahne tasarimini bir araya getiren

gOsterigli tiyatro performanslaridir.

6 Beach, P, & Bolden, B. (2019). Word Painting Using a Musical Technique to Enhance Vocabulary. The Reading Teacher, 72(6), 750-754. https://www.

jstor.org/stable/26801678



de’nin sonundayer alan ruhlar korosu (coro di spiriti) (bkz. Gorsel1),
tlim opera boyunca en zengin dokulardan birini olusturan bes se-
sli madrigal seslendirir (Ringer, 20086, s. 73).

Gorsel 1.

Coro di Spiriti (ruhlar korosu) (Monteverdi, 1609)
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Bu madrigal, metni dogrudan betimleyen birkag ¢ok sesli (polifon-
ik) boltim icermekle birlikte, genel olarak tek sesli (homofonik) bir
yapidadir. Madrigallerin ayirt edici 6zelliklerinden biri, metni nere-
deyse kelime kelime yansitan ve madrigalizm olarak adlandirilan
taklitci anlatim bigimidir (Burkholder, vd., 2019, s. 218). Bu &zellik,
ozellikle operada derin duygularin aktarilmasinda oldukga etkili bir
aractir.

Ornegin, Il. Perdede gegen “acerbo’ (aci) kelimesi, azalmis ve
uyumsuz (dissonant) bir akorla ifade edilerek bir madrigalizm
ornegdi sunar. Bu sahnede haberci, Eurydice’nin olimcul bir yilan
isingina maruz kaldigini bildirir. Ardindan, “Ah! Aci kader, ahl!
KGtu ve zalim kader, acimasiz! Ah! Yildizlar, doyumsuz gokytzu!”
seklinde bir agit yakar ve ¢cobanlara sarki séylemeyi birakmalarini

soyler.

Gorsel 2,
Haberci resitatif -Ah! caso acerbo (Ah! Aci kader), 1609
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Monteverdi’nin “acerbo” (aci) (bkz. Gorsel 2) kelimesiicin eksiltilmig
ve uyumsuz bir akor kullanmasi, rastlantisal bir tercih degildir; bu,
kelimenin anlamini mizikal olarak yansitma amaci tasiyan bilingli
bir madrigalizm 6rnegidir. Bu sahnede, Eurydice’nin oliminden
hentiz habersiz olan ¢obanlar sarki sdylemeye devam ederler.
Ancak Orfeo'nun “Donde vieni?” (Nereden geliyorsun? Nereye
gidiyorsun, Nympha? Ne getiriyorsun?) (bkz. Gorsel 3) sorusunu
yoneltmesiyle birlikte sahnenin dramatik yapisi dedisir ve haberci
karakterin trajik haberi vermesiyle mizikal anlatim yogunlasir.

Gorsel 3.
Orfeo resitatif - “Donde vieni?” (Nereden geliyorsun?),1609
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Haberci (bkz. Gorsel 4), haberi verirken Monteverdi, kelime boyama
teknigindeki ustaligini, yalin araliklarla ilerleyen melodik bir gizgi
Uzerinden sergiler. Bu anlatim bigimi, dramatik etkiyi derinlestirir
ve dinleyiciyi sahnenin duygusal yogunluguna geker. Haberci, Or-
feo'nun esi Eurydice’den soz ederken, mizikteki sade ama etkili
yapl, karakterin yasadigi aclyi ve olayin trajik dogasini glicli bigim-
de yansitir.

Gorsel 4.
Haberci resitatif - A te, ne vego Orfeo! (Seni géremiyorum, Orfeo), 1609
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Bu anlatimin ortasinda Orfeo, bir anda gelen trajik haber karsisin-
da sarsilir ve “Ohimeé, che odo?” (Ah! Ne duyuyorum?) (bkz. Gor-
sel 5) diyerek sagkinhgini ve acisini dile getirir. Bu ifade, dramatik
yapinin ani bir dénlisiminl simgelerken, Monteverdi'nin duy-
gusal gegisleri mizikal olarak yansitma konusundaki ustaligini da
gozler 6nline serer.

Gorsel 5.
Orfeo resitatif - Ohime, che odo? (Ah! Ne duyuyorum?), 1609
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Haberci, Orfeo’nun endiseyle yonelttigi soruya “La tua diletta spo-
sa..” (Sevgili esin..) (bkz. Gorsel 6) diyerek yanit verir ve ardindan
trajik gercedi aciklar: “E morta” (O 8ld).

Gorsel 6.
Habereci resitatif - La tu diletta sposa (Sevgili esin...), 1609
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Orfeo, derin bir yas icinde teselli edilemez héale gelir ve “Tu se’
morta, s&’ morta mia vita” (Sen 6ldin, sen 6ldin hayatim) (bkz.
Gorsel 7) sozleriyle melankolik bir agit yakar. Bu dokunakli monodi,
dramatik etkiyi artiran bir eksik dortli araligi ile baslar; bu muzi-
kal tercih, Orfeo’nun yasadigi duygusal ¢okisU ve i¢sel sarsintiyi
glclU bir sekilde yansitir. Monteverdi, burada hem armonik hem
de melodik dizeyde dramatik anlatimi derinlestirerek, erken
Barok operasi'nin duygusal gliclini ortaya koyar.



Gorsel 7.

Orfeo resitatif - Tu se’'morta, se’morta mia vita (Sen éldiin, sen éldin
hayatim),1609
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Ancak Orfeo, Eurydice'yi geri istemektedir. Bu nedenle yeralt
dinyasinin kayikgisini lir calarak ve yalvararak ikna etmeye calisir;
onu igeri almastigin mizigin blydleyici glicint kullanir. “Sevgilimi
geri verin, ey Tartarus tanrilari, sevgilimi geri verin” (bkz. Gorsel 8)
seklindeki yakarigl, yalnizca sozleriyle degil, mizikal yapisiyla da
derin bir duygusal etki yaratir. Bu ifade, Si bemol'den Si bekar’a,
ardindan Do'dan Do diyez'e kadar ylkselen yarim tonlarla ilerler
ve sonunda Re notasina ¢ozllerek dramatik bir doruk noktasina
ulasir. Monteverdi, burada kromatik gecislerle acryi ve umutsu-
zlugu muzikal olarak somutlastirir.

Gorsel 8.
Orfeo resitatif — Rendetemi il mio ben! (Bana sevdigimi geri verin!), 1609
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L'Orfeo’da gozlemlenen geg Ronesans dénemine ait onemli mizi-
kal yeniliklerden biri de basso continuo uygulamasidir. Basso con-
tinuo, bas gizgisini icra eden bir veya daha fazla distk frekansli
enstriiman ile bu ¢izgi Uzerine dodaglama akorlar ekleyen bir
armoni enstrimanindan olusur. Bu yapi, Ronesans déneminde
enstriimantal muzigin temelini olusturmus ve Barok donemde
daha da geliserek muzikte strekli bir armonik temel saglamistir.
Monteverdi'nin L'Orfeo igin olusturdugu orkestra, basso continuo
icrasi igin oldukga zengin bir enstriiman cesitliligine sahiptir. Bas
partisini destekleyen armoni enstriimanlari arasinda arp, lavta,
klavsen ve org gibi galgilar yer alir (Carter, 2010, ss. 484-504).

Kullanilan enstrimanlar, eserin neredeyse tUm bolimlerinde
basso continuo gorevini Ustlenir. Monteverdi, yalnizca solistler
ve genis bir orkestra igin eserler bestelemistir; ancak bu iki grup
icin ayni andayazilmig bir bolim bulunmamaktadir. Monteverdi'ye
gbre, Camerata Uyeleri olarak bilinen italyan sair ve miizisyenler
toplulugu igin solo ses, yalnizca hafif bir basso continuo esligiyle
desteklenmelidir. Nitekim Hamm'’a gore, “Orkestra biytik olmasi-
na ragmen, solo sarkicilar — ister tekli, ikili ya da Ggli olarak sarki
soOylesinler — yalnizca bir basso continuo esliginde performans
sergiler” (Hamm, 1966, s. 128).

Bu yaklasim, operanin metinsel icerigini 6n plana gikarirken, ayni
zamanda zengin bir enstriimantal doku araciligiyla Monteverdi’nin
izleyicide uyandirmak istedigi duygulari vurgulamasina olanak
tanir. Mizik, anlatilan hikayeyi desteklemek amaciyla agik ve an-
lasilir bigimde sunuldudunda, izleyici Uzerinde gli¢li bir duygusal
etki yaratabilir. Monteverdi’'nin anlatim gtctnl artiran unsurlar
arasinda ise, operada sikga kullanilan resitatif (muzikal konusma)
ile acik, hecelemeye dayali metin deklamasyonu’, yer alir.

Ornegin, Ill. Perde’nin baginda yer alan Orfeo’nun aryasi “Scorto da
te mio nume” (bkz. Gorsel 9), yalnizca bir basso continuo esligiyle
icra edilir. Bu bolimde bas partisi telli ¢algilarla galinir; boylece
metnin agik bicimde deklamasyonu saglanarak dramatik anlatim
glclendirilir.

Gorsel 9.
Scorto da te mio Nume (Seninle birlikteyim, ey Tanrim),1609
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Geg Ronesans doneminde, Monteverdi'nin L'Orfeo adli eserinde
goruldigu lzere, tamamen enstrimantal muzigin kullanimi
onemli bir yenilik olarak 6ne ¢ikmistir. Bu donemde, enstriimantal
mizik yalnizca vokal eserlerin eslikgisi olmaktan gikarak, bagimsiz
bir ifade bigimi haline gelmeye baslamistir. Calgilarin solistlere ve
vokal icralara eslik etmesi yayginlasirken, ayni zamanda gesitli en-
strimantal tlrler de gelisim gostermistir. Ricercare, canzona, toc-
cata, varyasyon, dans tirleri ve fantasia gibi bi¢cimler bu donemde
populerlik kazanmistir (Brown, 1976, ss. 257-258).

Her ne kadar enstrimantal muizik ¢ogunlukla vokal eserlerin
calglya uyarlanmis versiyonlari olarak ortaya ¢ikmis olsa da, gal-
gllarin potansiyelini daha iyi anlamak ve onlara 6zgt kompozisyon
teknikleri gelistirmek amaciyla gesitli kuramsal yazilar ve uygu-
lamali galismalar yapiimistir. Bu gelismeler, enstrimantal mizigin
bagimsiz bir ifade araci olarak kabul gérmesini saglamistir.

Neredeyse tlim operalarda oldugu gibi, L'Orfeo’da da orkestra, di-
yalog ve vokal icra baglamadan once bir giris muzigi (Preltid) calar.
Bu enstrimantal bolliim, bestecinin eserin genel atmosferine dair
ipuclar vermesi ve dramatik bir baglam olusturmasi agisindan
onemli biriglev Ustlenir.

“Bir operadaki 6n miuzik (Prellid), dramatik atmosferin kurul-
masinda énemli birislev iistlenebilir. Ornegin, Debussy’nin Pelléas
et Mélisande operasinda, perde agilmadan 6nce ¢alinan 19 olgulik
kasvetli orkestra muzigi, izleyiciyi Golaud’nun kayboldugu yogun,
karanlik orman atmosferine hazirlar ve eserin genel ruh halini
onceden hissettirir. Benzer sekilde, Verdi'nin I/ Trovatore oper-
asl, davul ritmi, yayli calgilarda arpejler ve korna sesi lzerine ku-
rulu kisa bir 6nsozle baslar; bu mizikal malzeme, ilk sahneye de
tasinarak dramatik sireklilik saglar. Britten ise Peter Grimes op-
erasinda, bas karakterin adinin konusma ritminden tiretilmis bir
motif Uzerine kurulu yalnizca 4 6l¢llik bir giris sunar; ardindan
dogrudan sarkiya gegilir’ (Hamm, 19686, ss. 160-161).

Monteverdi, L'Orfeo operasinda enstrimantal muzigi yalnizca
dramatik atmosferi desteklemek igin degil, ayni zamanda bir ey-
lem ¢agrisi olarak da kullanmustir. “1607 tarihli L'Orfeo, “ilk blyuk
Olcekli opera” olarak kabul edilir ve dikkat gekici bigcimde, dinley-
iciyi sahneye hazirlayan glcld bir giris mizigiyle baslar. Bu prelld,
ozellikle bakir Gflemeliler igin bestelenmis olup, neredeyse tama-
men dominant ve tonik fanfar figiirlerinden olusur. ilging bir sekil-
de, bu muzikal malzeme operadaki olay 6rgtslyle dogrudan iligkili
degildir; ancak iglevsel bir girig muizigi olarak, dramatik baglami
kurma gorevini etkili bicimde yerine getirir” (Hamm, 1966, s. 160).

Antik Yunan mUzigi, Monteverdi gibi Ronesans dénemi bestecil-
eri Uzerinde dogrudan bir etki yaratmamis olsa da, Antik Yunan
dramalarinin yapisal ve tematik 6zellikleri onun eserlerinde belir-
gin bigimde hissedilmektedir (Brown, 1976, s. 4). Antik Yunanlilar,

7 Edebi bir terim olarak, bir siirin veya metnin etkili bir sekilde, duygu ve vurgularla sozlli olarak okunmasi ya da sunulmasi anlamina gelir.



insan duygularini sahnede etkili bir sekilde yansitmak amaciyla
Yunan trajedisi olarak bilinen bir sanat bigimi gelistirmislerdir. Bu
trajediler, cogunlukla Yunan mitolojisine ve tanrilar ile tanrigalara
dayandigr icin, mitolojik bir figlir olan Orpheus’un hikayesi, erken
donem opera icin son derece uygun bir konu olarak benimsen-
mistir.

Antik Yunan tiyatrosunda koro, sahnede olup bitenleri yorum-
lamak, duygusal atmosferi yansitmak ve izleyiciye rehberlik et-
mek amaciyla onemli bir iglev Ustlenmistir. Cok sesli yapilarin
kullanimi, sahnede anlatilan olaylara aciliyet ve duygusal yogunluk
kazandirmistir. Hamm'in ifadesiyle, “Koro tarafindan sdylenen
metin buyuk bir dramatik 5neme sahip olmayabilir, ancak koronun
kendine 06zgl bir kisiligi vardir. Gorduklerine ve duyduklarina
tepki verir, olup biteni yorumlar ve bestecinin izleyicilerin
deneyimlemesini umdugu duygulari tam olarak ifade eder”
(Hamm, 1966, s. 116).

Monteverdi, L'Orfeo operasinda bu anlayigi benimseyerek, koro-
nun anlatidaki roltini Antik Yunan tiyatrosundan esinle sekillen-
dirmistir. Boylece koro, yalnizca muzikal bir unsur degil, ayni za-
manda dramatik anlatimin temel tagi haline gelmistir.

Sonug¢

Ronesans miziginin karakteristik Ozellikleri ile Antik Yunan
himanist felsefelerinin birlesimi, opera sanatinin dogusunu
ve gelisimini onemli dlglide hizlandirmistir. Claudio Montever-
di, bu felsefi ve estetik mirasi temel alarak L'Orfeo adli kalici ve
dondstirlcl eserini bestelemistir. 1607 yilinda sahnelenen bu
opera, yalnizca g¢agdaslari arasinda bliylk bir basari elde etme-
kle kalmamis, ayni zamanda sonraki ylizyillarda opera sanatinin
bicimlenmesinde belirleyici bir rol Ustlenmistir. Monteverdi, done-
min miuzikal tdrleri olan monodi, madrigal, diiet ve danslari usta-
ca bir araya getirerek hem dramatik yogunluk hem de ifade gticl
agisindan yenilikgi bir yapi kurmustur. Bu sentez, muzik ile hikaye
anlatimini yepyeni bir boyuta tagimis ve opera tlrintn sanatsal
potansiyelini ortaya koymustur. L'Orfeo, ilk opera olmasa da, op-
eray! bir sanat formu olarak istikrarli bicimde tanimlayan ve derin-
lestiren ilk blyuk 6rneklerden biridir.

Mevcut alanyazinda codunlukla eserin tarihsel dGnemi ve dramatik
kurgusu 6ne gikarilmisken, bu ¢alismada Monteverdi’nin disonans
kullanimi, kromatik gegisler, basso continuo cesitliligi ve kelime
boyama teknikleri glinimuiz armoni terminolojisiyle yeniden yo-
rumlanmistir. Bu yaklagim, iki temel katki sunmaktadir:

1. Muzikoloji ve teori agisindan, Monteverdi'nin armonik terci-
hleri glinimUiz nota sistemi cergevesinde agiklanmis; boylece
eserin anlasilabilirligi artirlmistir. Bu, erken opera arastirmalarin-
da sikga eksik kalan bir boslugu doldurmaktadir.

2. Sanat tarihi ve performans sanatlari agisindan, bu calisma
Monteverdi’nin muzikal yeniliklerinin yalnizca kendi doneminde
degil, glinimiz sahneleme ve yorumlama pratiklerinde de yol
gOsterici bir igslev Ustlenebilecedini ortaya koymaktadir.

Dolayislyla, bu makale Monteverdi'nin L'Orfeo’sunu hem tarihsel
hem de teorik baglamda yeniden degerlendirerek, erken Barok
opera arastirmalarina armoniyi merkeze alan 6zgtn bir katki sun-
maktadir.

Monteverdi, ne tarihte ilk opera yazan kisidir ne de Orpheus ve Eu-
rydice mitini ilk kez sahneye taslyan bestecidir. Ancak yaraticiligi,
dramatik sezgisi ve bestecilik birikimi sayesinde L'Orfeo ile op-
era tlrlnl devrim niteliginde donlstlirmuUs; onu yalnizca saray
e@lencesi olmaktan c¢ikarip, dramatik ve muzikal bir anlati for-
muna dondstirmdistir. Bu yonlyle L'Orfeo, muzik tarihinin en
etkili ve donUstlricl eserlerinden biri olarak kabul edilir. Eserin

cagdaslar Uzerindeki etkisi de dikkat cekicidir. Nitekim Mantua
sarayinin sairi ve ilahiyatgisi Cherubino Ferrari, L'Orfeo hakkinda
su dederlendirmede bulunmustur: “Sair ve besteci, kalbin egilim-
lerini yle ustalikla tasvir ettiler ki, bundan daha iyisi yapilamazdi...
MUzik, uygunlugu g6z 6nlinde bulundurarak siire dylesine hizmet
ediyor ki, bagka hicbir yerde daha glizel bir sey duyulamaz” (Sarto-
ri, 1952). Ferrari'nin bu sozleri, eserin hem edebi hem de muzikal
agidan ne denli uyumlu ve etkileyici bir buttnlik tagidigini ortaya
koymaktadir.

Eserin, prémiyerinden 400 yildan fazla siire gegmesine ragmen
hala diinya sahnelerinde yer bulmasi, tarihsel dneminin yani sira
estetik glicini de ortaya koymaktadir. Nitekim opera tarihgisi
Mark Ringer, Monteverdi’nin mizigi hakkinda su degerlendirmeyi
yapar: “Monteverdi'nin muzigi bize benzersiz bir dogrudanhkla
hitap ediyor. Miizikte insan 6znesinin ilk kapsamli tasvirini buldu.
insanliga, opera sahnesinde nasil gériindiigimizii ve nasil ses
cikardigimizi 6gretti” (Ringer, 20086, s. X).

Sonug olarak, L'Orfeo, yalnizca muzik tarihinde degil, sahne sanat-
lari tarihinde de bir donim noktasidir. Monteverdi’nin bu eseriyle
baslattigi donlisiim, opera sanatini sekillendirmis ve dort ylzyildir
sliregelen bir etki alani yaratmigtir. Buglin bile dinlenmeye,
sahnelenmeye ve yorumlanmaya devam eden L'Orfeo, Montever-
di’'nin sanatsal vizyonunun kaliciligini ve evrenselligini kanitlamak-
tadir.
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Structured Abstract

The Renaissance period marked a resurgence of interest in classical Greek and Roman thought, known as humanism, which profoundly
influenced various fields, including music. This study explores the origins and evolution of opera, focusing on Claudio Monteverdi's
contributions, particularly his opera L'Orfeo. Monteverdi's work is positioned as a bridge between Renaissance and Baroque traditions,
laying the foundation for future operatic masterpieces.

The objective of this study is to analyze the significance of Claudio Monteverdi's contributions to the development of opera, with a
particular focus on his opera L'Orfeo, and to understand how Renaissance humanism and classical Greek influences shaped his works.
This study explores the origins and evolution of opera as an art form, focusing on Claudio Monteverdi’s contributions, particularly his
opera L'Orfeo. It examines how Renaissance humanism and classical Greek influences shaped Monteverdi’s works and contributed to
the development of modern opera.

The research employs a qualitative methodology, analyzing primary and secondary sources including books, journal articles, theses,
and musical compositions. Key elements of Monteverdi’s life, musical techniques, and philosophical inspirations are examined to
contextualize his role in early opera.

Monteverdi’s L'Orfeo (1607) is identified as a turning point in opera history. The study highlights his innovative use of instrumentation,
vocal expression, and dramatic storytelling influenced by Renaissance humanism. Monteverdi’s incorporation of Greek ideals and his
use of the seconda pratica approach are shown to enhance textual expression and emotional depth, setting a standard for future
operatic compositions.

L'Orfeo (1607) is a five-act opera based on the myth of Orpheus and Eurydice, with a libretto by Alessandro Striggio. The opera is noted
for its innovative use of instrumentation and vocal techniques, which enhanced dramatic expression. Monteverdi's L'Orfeo is often
considered the first true opera, as it successfully combines music, drama, and stagecraft to create a cohesive and emotionally powerful
work.

The findings underscore the importance of integrating historical and philosophical perspectives into modern artistic practices.
Monteverdi’s techniques offer insights for contemporary composers and musicologists aiming to balance textual clarity and emotional
resonance in musical storytelling.

Opera emerged during the Renaissance as a product of humanist thought and a revival of classical ideals. Monteverdi’s work represents
the fusion of these elements, combining dramatic narrative and musical expression. The study traces the roots of opera to pastoral
drama and intermedio, which influenced Monteverdi’'s compositional style. It delves into the theoretical framework of seconda pratica,
emphasizing the prioritization of text and emotional expression over strict musical rules.

Monteverdi’s musical innovations include basso continuo and word painting techniques that enhanced the emotional impact of his
works. These techniques allowed for greater dramatic expression, making LOrfeo a landmark in music history. The opera’s orchestration,
characterized by a diverse array of instruments, created rich textures and atmospheres, setting a template for future operatic
compositions.

The research also highlights Monteverdi’s ability to balance solo and choral elements, further enhancing the dramatic effect of his
operas. His approach to vocal lines and harmonies showcased his understanding of human emotions, aligning with Renaissance ideals
of individual expression and naturalism.

The study further examines Monteverdi’s cultural context, focusing on the role of Renaissance humanism in shaping artistic expression.
By emphasizing individualism, emotional depth, and intellectual inquiry, humanism provided the philosophical foundation for
Monteverdi’s innovations. This framework allowed composers to push boundaries, blending tradition with experimentation.
Monteverdi’s L'Orfeo exemplifies this synthesis, merging mythological themes with contemporary musical techniques. Its impact
extended beyond its initial performance, influencing later operas and establishing principles of musical drama. The use of orchestration
to enhance narrative elements and evoke emotions became a defining feature of opera.

Furthermore, Monteverdi’s collaborations with poets and librettists demonstrate the importance of interdisciplinary approaches
in opera. His emphasis on textual fidelity and expressive clarity highlights the role of language in shaping musical meaning. These
principles remain central to operatic composition and performance today.

Monteverdi’s exploration of rhythm, harmony, and melodic structures allowed him to experiment with emotional expression, influencing
not only opera but also other forms of vocal and instrumental music. His ability to synthesize elements of tradition with innovative
techniques helped establish opera as a dynamic and evolving art form.

Through a detailed analysis of L'Orfeo and Monteverdi’s broader contributions, this study affirms the significance of his work in the
history of music. It positions Monteverdi as a key figure whose innovations bridged Renaissance and Baroque traditions, laying the
foundation for the operatic masterpieces that followed.

In conclusion, Monteverdi’s pioneering work serves as a bridge between Renaissance traditions and modern artistic approaches. His
emphasis on textual clarity, emotional resonance, and dramatic storytelling continues to inspire musicians and researchers. This
analysis offers a comprehensive exploration of Monteverdi’s legacy, emphasizing its lasting impact on opera and musical expression.



