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Transandant -Askin- idealizm Deneyiminde Bir Diisiiniir- Sanatci1 Ornegi
Olarak Vincent Van Gogh

Ceren YILDIRIM?!
Oz
19. yiizy1l Avrupa'sinin sanat ortaminda yetisen en 6nemli sanat¢ilardan Vincent van Gogh’un
sanati ve yasami tutarli bir biitiinlilkte gelisir. Sanatci, bir filozofunki gibi ilkeli yasamiyla
ardillarina 6rnek olmustur. Yasami, sozleri ve sanat1 birlikte incelenir ve ruh hastaliginin tanisiyla

ilgili birbirini tutmayan yorumlar ayiklanirsa ona yakistirilan “¢ilgin dahi” miti ¢dkecek, van
Gogh’un diisiiniir-sanat¢1 kimligi 6ne ¢gikacaktir.

Van Gogh’un doga manzaralarina indirgenemeyecek denli derinlikteki sanati, topluma ilettigi
diisiinceleridir. Dili, bilim ve felsefenin kullandigi sozciiklerden degil imajlardan olusur.
Sanatinda din felsefesinin mistik kolundan Herakleitos’a, Stoa Felsefesinden Aziz Augustinus’a
ve Alman Romantiklerine kadar pek ¢ok diisiiniiriin Ogretisi i¢ ice yer alir. Resimleri, felsefe,
bilim ve sanat1 bir potada bulusturur; bizi sezgisel boyutun igine tasir; F. Schelling’in (1775-
1854) soziinii ettii evrensel bag kuramuni ispatlarcasina yarattigi rezonans —titresim- ile bizi
“mutlak”a ulastirir.

Anahtar Kelimeler: Van Gogh, felsefe, arketip, Geist, tekamiil

Vincent Van Gogh: As a Thinker-Artist Who Has Experience of
Transantendal Idealism

Abstract

Vincent van Gogh is one of the most prominent artists of the 19t century. His art and life evolved
in parallel and according to his compulsion. Vincent van Gogh has served as a precedent to new
generation of artists with a philosopher-style doctrinated life. If his life story, sayings and art
would be investigated and segregated from episodes of his mental illness, the myth of “mad
artist” associated with him would collapse and his philosopher/artist persona would emerge.

His art can not be reduced to just landscapes instead his thoughts could reach to society. His
language is nor consist of words of science and philosophy but consist of images. In his art
teachings from the mystical branch of the religious philosophy of Herakleitos, and from stoic
philosophy, of St. Augustinus and the German Romantics are intertwined. The artist brings us to
the "absolute" through a resonance; proving F. Schelling’s (1775-1854) theory on universal
bonding.
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Giris

Vincent van Gogh 6nemli bir yiizyilda, -din kurumunun temelinden sarsildig1
materyalist bir diinyaya girerken, Bat1 tarihinde bir kirilma noktasinin yasandigi ve
yaklasmakta olan ruhsal calkantilarin heniiz baginda-> On dokuzuncu yiizyil
Avrupasi’nin sanat ortaminda yetismis en dnemli sanatgilardan biridir. Bu tarihsel
esik gegildiginde din, eskimis kurumsal siirlarini asacak, kisisel bir yol olarak
mithos alami ile bagim tekrar kuracaktir.® Yaratici zihinlerse primitif ile ortak
baglarint animsayacak, aracisiz deneyim yoluna dogru -akademik kural bagi
olmaksizin- yelken agacaklardir.* Toplumun ruhsal bir devrim ile ddniisecegine
inanan van Gogh’un vizyonu bu noktada toplumu doniistiiriicii 6nemli bir etki
olarak sanatcilara ve izleyicisine yol gostericidir.

Caginin tan1g1 van Gogh degisimin kaginilmazligina ikna olmustu, inang ise
kahicydr:  “Icgiidiisel olarak olaganiistii degisimler oldugunu ve her geyin
degigebilecegini bilen biri olarak soyliiyorum ki kalici olan tek sey inangtir.
Yasadigimiz ¢agin son ¢eyreginde muazzam devrimlere tanik olduk” (Man Gogh,
1981, c.2: 491). Degisimin manevi boyutuna inanmaktaydi: “Hi¢ stiphe yok ki
Tanrmin senden yapmani istedigi seyi yaptiginda sana yardim eder ve bugiinlerde
Tanrt bizden manevi reformlarla diinya iizerinde reform gerceklestirmemizi
istiyor...” (Van Gogh, 1981, c.l: 271). Ortagag mistisizmi ile modern arayici
arasindaki miicadele ortaminda yetismis olan van Gogh’un® manevi reformdan kasti
modern insan i¢in artik kurumsal dinin yeterli olmadigi, modern edebiyat ve resimle
de Incil’deki soziin pekala sdylenebilecegi yoniindedir. Boylece sanat, din
sOyleminin yerini alacaktir: “Biiyiik sanat¢ilarin, gercek ustalarin, bagyapitlarinda
bize soylemek istediklerinin gercek anlamimi kavramaya c¢alismak da insani
Tanri’ya gotiiriir. Biri kitabinda yazmig ya da soylemis diyecegini, éteki ise yaptig
resimde” (Van Gogh, 1996: 39, 40). Van Gogh yasami boyunca bu sdzlerinin
arkasinda durmustur: inanci, edebiyat alanindaki okumalari, resim sanati ve dogada
yasanan duyarliliklar arasinda 6miir boyu kopriiler kurar, sonunda tiimii bir potada
eriyerek van Gogh’un 6zgilin kimliginde sentezlenir. Onun sanatini, inancindan,

2 Paragrafta gegen ‘ruhsal galkantilar’dan kasit Avrupa’nin 2. Diinya Savasi ile yuvarlandigi kendi
ugurumudur.

3 Joseph Campbell 4 ciltlik ¢alismasinda mitolojinin kaynagini ortak-bilingdis1 arketiplerine dayandirir.
Campbell’e gore inang sistemlerinin altinda ayni temel ilkeler yatmaktadir (2014). Modern ¢agda kisisel bir
deneyim yolu olarak beliren inang olgusu dinlerin artik digyiiz (eksoterik) sekilciliginin Otesinde ig¢yiiz
(esoterik) anlamlart ile ilgilidir. Bir dinin i¢ylizli temelde yatan anlamlarin desifresidir ve sekilciligin ayrimlari
ortadan kalkinca 6ze ulasilir. Bu 6ziin bulundugu alan mithos alanidir. Friedrich Schellling’e (1775-1854)
gore “felsefenin kavram seklinde dile getirdigini, dinlerin mithoslari éteden beri sezerek mecazlar ve simgeler
ile anlatmislardir” (Gokberk, 1990: 434).

4 Norbert Lynton’un Modern Sanatin Oykiisii eserindeki Yeni Barbarlar Boliimii konuyu aydinlatan
kaynaklardan biri olarak gosterilebilir (1991: 13-55).

5 Van Gogh asir1 korumaci ve gegerligi yitmis olan dini katilik ¢agi ile geng ve agresif bilimsel katilik ¢aginin
kesistigi noktada yagamistir. Tiim 19. yiizyil boyunca, Hiristiyan Ortagagm tamamen silinip gitmemesi i¢in
biiyiik cabalar sarf edilir: siyasal devrimler bastirtlir, ahlak alanindaki o6zgiirliik girisimleri orta sinif
kamuoyunca engellenir. Van Gogh ideolojiler ¢atigmasinin ortasindaki bir donemegte oldugunun, 6zellikle de
¢evresinde donen dini inang konusundaki karmasanin ciddi sekilde farkindaydi.
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dogadaki mistik birlik deneyiminden, yazilarinda yer alan hayat goriisiinden,
davranig ve yasayis bicimden ayr1 gérmek miimkiin degildir.

1. “‘Gerg¢ek’in Sunumunda ki Yol
1.1. Bir Arketipin Cekim Alani ve Sanat

Van Gogh’un yasadigi ¢cagda Friedrich Nietzsche (1844-1900) “Tanr1 61di”
diyecek, Martin Buber (1878-1965) kisisel, entelektiiel bir Tanr1 inamgindan
bahsedecektir. Van Gogh’un diger bir c¢agdasi Amerikali-Alman felsefeci ve
ilahiyat¢1 Paul Tillich (1886-1965) de eski Tanr1 kavraminin 6ldiigii fikrine katilir
ve varoluscu bakis agisiyla “Tanrinin Tanris1” kitabini yazar. Tanr1 kavramini bir
simge olarak kabul eden Gustav Carl Jung’a (1875-1961) gore bu simgeyi yitirmis
olan bir toplumda buraya yatirilan biiyiik enerji kisinin BEN’ine yonelir. Tanr1’da
bulunan nitelikleri kendi iizerine ¢eker, dyle ki birey, kendi kisiliginde insaniistii bir
giic sahibi oldugu kuruntusuna kapilir (1997: 83, 150). Jung, Nazilerin kitle
psikozunu 6rnek gosterir. Bir tanrmin 6liimii toplumsal a¢idan dnemlidir. Tanr1
oldiigiinde ruhtaki dinamik yapiy1 canlandiran imge gerisingeri 6zneye doner ve
diistincenin kendisi Tanri’ya benzedigine inanmasina yol acar. Disa dogru
ilerlemesi gereken simgeler doniip ruha geri gelerek yeni bir Tanri, yeni bir iistlin
psikolojik durumun yerlesmesine neden olur. Jung’a gore: “(b)ir Tanri ' nin 6liimii
tarihsel ac¢idan omemli bir olgudur. Ciinkii Tanr: simgesi her toplumda temeli
olusturur” (1997: 83). Ralph Waldo Emerson (1803-1882) geng adamin beyninde
bir bigakla dogdugunu soyler. Ardindan ¢aginin kuskucu ruhuna hitap edecektir. 19.
yiizy1l sonuyla birlikte hem Katolik gelenegin sasmaz otoritesi hem de Incil’in
mutlak kesinliginin alti oyulur, bir inan¢ deneyimi igin igsel bakis arastirmasi
yonelimi ortaya ¢ikar. Bu, ayn1 zamanda Friedrich Schleiermacher’in (1768-1834)
diisiincelerinin ortaya ¢iktig1 ¢agdir. Schleiermacher inanci, yogun kisisel duygular
meselesi haline dontstiirecektir (Erickson, 1998: 3).

Van Gogh’un yagam yolculugu, motivasyonunu dogmaci ilahiyat felsefesinin
temel ilkelerinden alir. Onun sanatini bir inan¢ manifestosu olarak yorumlamak igin
elimizde pek ¢ok veri vardir ancak bunun ispatindan 6nce bu hipotezin 6niinii kesen
bir 6n yargidan bahsetmek gerekir. Izleyicisinin zihninde, Vincent’in yasami, din
adamligr meslegindeki yillar1 ve sanatgilik yillari olarak bigakla ikiye kesilmis, iki
ayr1 diinya gibi belirir. Van Gogh’un sanatinin din ile bagdasmadigini diisiinen
sanat tarih¢ileri 1881°de onun bir donlim noktasina geldigini yazarlar. Bu tipik
yanlis anlama van Gogh’un sanat¢i olarak var olmaya baslamasinin kurumsal
kiliseyi reddetmesiyle ayni zamanda ortaya ¢ikmis olmasindandir. Onun aile
biiyiiklerinin yaris1 din adami, diger yarisi ise sanatla ugrasan kimselerdi. Birinci
yolun kapanmasmin ardindan® ruhsallik yolunda ilerleyen Vincent’in benzer
yogunluktaki bir duyarligi tasiyan ikinci yola yonelmesi tabii idi. Van Gogh,
ilahiyat iizerine diislincelerini iletmede kapanan bir yolun ardindan kendini

6 van Gogh din adamlig1 gorevini kendi arzusu ile birakmamis buna zorlanmistir. Bir siire daha maagsiz
devam etmeye ugrassa da fakir madencilerin kaynaklarmi tiiketemeyecegini diisiindiiglinden mecburen
Borinage’: terk etmistir.
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duyurabilecegi diger yola basvurmustur. Bilinen en eski sanat yapicilarinin
samanlar oldugu gercegi bize van Gogh’un iki mesleginin birbirinden ¢ok da ayr
olmadigini diisiindiiriir. Sanatindaki en eski bir arketip olan yeniden dogum igerigi
de bu en eski rahiplerin temasidir gergekte. Bir kam abkam (saman) olabilmek icin
6lmeli ve tekrar dirilmeli, suret-degisimi yasamalidir. Van Gogh’un filizlenip
bigilen ve yeniden topraga dénen, altin giines —doniisiim gegirmis, Isa olarak
ilahlasmis Adem’i-’ altinda, yeniden dogan tarlalar1 ve yasamlarim giinii gelince
ayni topraga girmek iizere bu topraktan ¢ikartan koyliiler temasi ayni arketipin
farkli bir formla ortaya ¢ikis1 olarak gorilebilir (Yildirim, 2015: 164-485). Sekil
1’de megalitik donem Giines simgeleri goriilmektedir. Van Gogh’un bir¢ok
tablosundaki Giines, kendisinin de belirtmis oldugu gibi inang ile ilgili basat bir
simgedir (Resiml ve 2).

z::*%m» mf}if:ts

Sekil 1: Megalitik Dénem Giines Resim 1: Vincent van Gogh,
Formu Ornekleri. (Van, 2001: 5.Boliim) “Tohum Serpen Adam ve Batan Giines”
1888 Arles, Otterlo: Kroller-Miiller
Museum

Resim 2: “Tohum Serpen Adam ve Batan Giines”, 1888 Arles, Ziirih: E.G.Bhiirle Vakfi

7 Tanrinin, kutsal olanm ilk ifadesi olarak daire ve Giines simgesi, bilgeligi, aydinlanmay1 temsil etmistir.
Daire, megalitik kiiltiirlerde diinyanin neresinde olursa olsun ortaya ¢ikmis ilk simgedir. Dinamik giines
tekerinden simetrik giines hacgina kadar ¢esitli formlardadir ve heniiz teker"legin bulunmadig: bir ¢aga ait
olduklarindan bu sekiller Giines simgeleridir (Jung, 1997: 76-77) (Sekill).
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1.2. Delilik ile Dahilik

Oliip dirilen bugdaylar van Gogh simge sozliigiinde insanlardir. Dolayisiyla
yeniden dogum —tekamiil- yasamin da gergek gayretidir. Van Gogh’ta resim sanati
ile inang felsefesi arasindaki ortak bagi teskil eden mithosun, sekil degistirmis yonii
ile kars1 karsiya oldugumuzu sdyleyebiliriz. Bu diisiinceyi destekleyen 6nemli bir
husus da kendisi iizerine “gilgin-dahi” mitinin dogmasina neden olan coskun
mizagh yaradiliginin agiklamasi olabilir (Yildirim, 2015: 164-485).

Delilik ile dahilik arasindaki ince ¢izgiyi ya da sanatginin siirlarda dolagan
psikolojik durumunu inceleyen pek ¢ok ¢alisma vardir. Jung bu tiir bir psikolojiyi
‘arketip fenomeni’® ile aciklar; kisiyi ¢ilginliga siiriikleyen ve sinirlarda gezdirten,
onun ortak bilingdisindan gelen ¢ok kuvvetli bir arketipin ¢ekim alanina girmesi
olabilir. Buna gore arketip ilk ¢aglardan beri var olan bir ¢esit gii¢ ile psiseyi ele
gecirmekte ve onu insanligin sinirlarmi asmaya zorlamaktadir. Ciinkii temel bir
icgiidii ya da fikirler kompleksi daima psisik enerjinin tamamini kendine ceker,
‘ben’i de hizmetine kosar (1997: 149,150). Ortak biling dis1 icerikleri her
canlandiginda, bu olay biling {istiine son derece gii¢lii bir etkide bulunur. Daima bir
karisiklik s6z konusudur. Mitolojik durum belirdiginde her defasinda, acayip bir
duygusal siddeti beraberinde getirir; sanki o giline kadar titresime girmemis tellere
dokunulmustur ya da varliklarindan higbir zaman haberimizin olmadigi giicler
serbest kalmigtir. Uyum saglamay1 giiglestiren bu tlir heyecanlar kendine 6zgii
atipik durumlarla daha 6nce kargilasmamis olmamizdandir (Jung, 1997: 80, 154-
155, 236).

Van Gogh’un zihnini gii¢lii bir arketipin ¢ekim alanina baglamig olabilecegi
fikri “bu ugurda yari deli” liginin de (Van Gogh, 1996: 242) agiklamasi olabilir.
Jung bu tiir delirme nesnesinin kisinin disindan degil iginden fakat igindeki tiim
insanliga katilan ortak evrensel alandan geldigini One siirmektedir. Kisi, ige
doguslarin, yaratici ilhamlarin, insana smirlarimi astirtan coskunluklara neden olan
evrensel simge ve degerlerin yer aldigi bu sinirsizlik alamindan beslenmeye
basladiginda bir biling sigrayis1 yasamaktadir. Van Gogh’un deneyimi bu anlamda
tamamen kendini agma, doruk deneyimidir. O, sanat¢1 komiiniinii kuramayacagini

8. Gage’e gore Romantizm ve Jungcu psikolojideki arketipler bizi insan ihtiyacina yogun sekilde karsilik
veren evrensel gecerliligi olan sembollere gotiiriir (1993: 83). Ilk 6rnekler anlamma gelen arketipler insan
kiiltiiriiniin yapitaglaridir. Insanlarin bin yillar boyunca karsilastiklar1 benzer durum ve olaylar karsisinda
olusturduklart kalipsal diiginme tutumlaridir. Bu kaliplar kusaklar igerisinde aktarilarak gelir. Bu nedenle
arketipler birey acisindan apriori olarak vardir. “.(O)rtak bilingdisinda, etkilenmemis, baslangigtaki
yaradiligin sesi vardir” (Jung, 1997: 44). Mitolojik motiflerin zenginligi beyinde 6nceden bi¢im bulmus olan
icgiidiilerle, insanlarin diisiincesine daima temel olmus olan ilkel imgelerden gelir. Mitolojik konular,
insanligin evrensel tarihinde kok salmis simgeleri, en derinde yatan katmanlarin katilimini gosterir. Bu motif
ve simgelerin bir biitiin halinde ruh iizerinde etkisi vardir, yiiksek bir enerji yiikiine sahiptirler. Arketipler bir
biitiin olarak ele alindiginda, insan ruhunun gizil giiglerinin toplamini canlandirirlar: Tanri, insan ve kozmos
arasindaki derin iligkiler bakimindan atalardan kalma zengin bilgi hazineleridir. Bu hazineyi agarak onu yeni
yasama uyandirmak, bilingle biitiinlestirmek, insan1 sonsuz kozmik siirece katmak, bilimin de 6tesinde bir
yasam seklidir. Bu nedenle bilingdisinin arketiplerini bilince ¢ikarmak, ¢éziimlemek gerekir (Jung, 1997: 46 ).
Tanrt arketipi ilk ¢aglardan beri en giiglii arketiptir, ermislerin yasantisinda oldugu gibi, yogunlastik¢a bir
¢esit giic ile psiseyi ele gecirir ve onu insanligin sinirlarint asmaya zorlar, buna tekamiil denmistir.
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anladiginda yasadig1 hayal kiriklig1 ile derin bir aciya saplanirken de®, Aziz Rémy
Hastanesi’nde hastaligini yenmeye c¢aligsirken yaraticiliginin doruklarina ulagirken
de, son olarak yeni dogmus bir bebegin yasam kaynaklarini tiiketmemek ugruna
kendi yagsamini feda ederken’® de smirlarini zorlamustir.

Van Gogh’un mektuplarinda yazdig fikirleri yasama gecirilmemis vaazlar
degildir. Kendisi i¢in bir yoldur. Ulasilacak hedef akil iginde akil dedigi vicdan
gelisimidir: (Insan) “vicdamini gelistire gelistire éyle bir diizeye getirebilir ki, o
artik kisiliginin en iyi, en yiiksek 6gelerinin sesi olur ve giindelik kisiligi bu sesin
hizmetine girer” (Van Gogh, 1996: 112). “Kurt Goldstein’in sozleriyle, biling,
bireyin o an verili somut durumu asabilme, o durumu, sartlart birebir yasamaktan
¢tkabilme yetisidir, insanin soyutlamalari ve evrenselleri kullanabilmesinin, dile ve
sembollere sahip olmasimn altinda yatan yetidir” (Oysal, 2013: 16).
Schopenhauer’a gore, “(d)eha istemesini gegici stireler icin susturan, seylere kendi
gozleri ile bakan ve bu bakista kendini yitirendir, kisiligini siler, baktig1 sey ve
kendisi kausalite!* disinda bir biitiin olur” (Eren, 2006: 47). Sanatg1 ancak kendini
bir st bilince baglayarak, onda eriyerek egosantrik benligin, korkularin iizerine
¢ikabilmektedir. Van Gogh, Borinage’da maden is¢ilerinden dahi sefil bir yasami
siirerken, Nuenen’de hamile bir hayat kadinin1 sokaktan kurtarirken, Paris’te heniiz
tutunamamis geng ressamlara yardim ederken, resminin konusu olarak emek
yasantisin1 ve doganin yipranmis, aci i¢inde kivranan formlarimi segerken (Resim
4), basit koylii yasantisina benzer bir yasamu siirdiirtirken, ucuz baski resimlerle
emekgilerin yasamlarina yardimer olabilecegini diislinlirken, Arlés’te -manastir
kesis hayati dedigi- sanatg1 birligi kurma hayalini tagirken ve yasamimi yeni-dogan
icin feda ederken vicdani gelisiminin duraklarini yasamis olmalidir. Tiimii de ilahi
sOylemlerinin yasama gegcirilisidir. Herakleitos’u maddi zenginlik ve sohretten
alikoyan, tersine bir Sofist’i zengin kilan, Sokrates’e baldiran zehrini igirten,

9 Kulagindan bir parca kesme ile sonuglanan ilk krizini bu sarsmnti ile gecirmistir. Kendini kesme davranisi
her ne kadar temporal lob epilepsisine bagh bir islev bozuklugunun yarattigi netice olarak goriilebilse de
krizin tetikleyicisi Gauguin’i yitirmenin yarattigi derin kederdir. Resim 3’te van Gogh’un manastir kesis
hayatina benzer gordiigii ve Gauguin ile birlikte sanat¢r kominiinii kurmayi planladigt ‘Sar1 Ev’
goriilmektedir.

10 Theo’nun yeni dogmus bebegine amcasinin adi verilir. Vincent mektuplarinda yeni dogumu kutsal bir olay
olarak algiladigini, bir besigi Tanrmn isareti olarak gordiigiini, filizlenmis bir tarlanin da ayni imayi
tagidigin1 yazmustir. Yeni dogandan bahsederken altin-gocuk tabirini kullanir (altin Pagan mitolojilerinde,
Misir’da, Gnostiklerde, Simyacilarda, Hiristiyanhik’ta -isa olarak, aydmlannus yani tanrilasmis insandir).
Théo’nun esi Jo ve yeni dogan bir siire sonra hastalanirlar. Théo’nun isleri ise eskisi gibi iyi degildir artik.
Vincent yasamini hala kardesinden sagladigi maddi destekle siirdiirmektedir, resimleri satitlmamistir ve mental
hastaligin1 yenememistir. 1890°da Paris’e yaptig1 son gezisinden sonra derin depresyona kapilir. Vincent’in
mektuplarinda 6limii kot bir son olarak gérmedigini gosteren pek ¢ok kanit vardir. Stoaci ya da Taocu bir
filozof gibi 6liimii yasam dongiisiiniin bir pargasi saymaktadir. Oliim sonrasi ile ilgili fikirleri de dikkat
¢ekicidir. Yildizli Gece, Sonsuzluk Kapisi’nda gibi ¢aligmalari iizerine yazdigi imélari 6liim sonrasi yagam
inanisi ile ilgili 6nemli ipuglar tasir. Ayrica intihar girisiminde bulundugu giin soyledigi bazi sozleri ve
tanikliklar van Gogh’un bir kriz sonucu kendini vurmadigimi intihar girisiminin daha uzun bir zamanda
alinmug bir karar oldugunu gostermektedir. Tiimii bize van Gogh’un intiharinmn bir feda girisimi oldugunu
duyurmaktadir.

11 yeter sebep ilkesi
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Diyojen’i toprak bir kiipte yasamaya siiriikleyen, bir Stoaciy: intihara ikna eden
giic, Ogretileri ile eylemlerindeki tutarliliktir. Van Gogh’un da dini fanatizm
yasadig1 sdylenen yillari? ile sanat ugruna yari-deli(Van Gogh, 1996: 242) oldugu
yillar1 bir biitiin olarak ele alinmayi, tek bir gelisim ¢izgisinin tutarliligi olarak
yorumlanmay1 hak eder. Bu bakis agisi ile hayati, sozii ve sanati ortak paydada
bulusan, bir filozofunki gibi ilkeli bir yasam tablosu ¢ikar kargimiza.

Resim 3: “Sar1 Ev”, Eyliil 1888 Arles, Amsterdam: Vincent van Gogh Miizesi

Rl
\{\

Resim 4: Topraga gii¢liikkle tutunmus bir agacin kokleri benzeri, aciyla kivranan
formlar1 gordiigiinde biiylik bir ¢ekim hissettigini yazan van Gogh’un “Aga¢ Kok ve
Govdeleri”, 1890 Auvers, Amsterdam: Vincent ve Gogh Miizesi

Van Gogh’un bir vaiz olma istek ve misyonunu 6mrii boyunca siirdiirdiigiine
inanan Cliff Edwards’a gére Vincent 6niinde kapanan kapiin ardindan'® mesajimni
resim sanati icerisinde vermeye yonelmistir. O kurumsal dini terk eder, kisisel
inancini degil, bir vaiz olmay1 ise dmiir boyu siirdiirmiistiir; kelimeleri degil fakat
bu sefer imajlart kullanarak. Tiim yagami, dini arka plani ve inanisi ile tutarlidir
(1989: 15-36). Mektuplari, inang, vicdan, Yaradan, Isa, hesap giinii, liimden sonra
yasam ve dogadaki ‘Geist’i ifade eden pek ¢ok referansla dolu oldugu gibi kendisi
icin ilahi anlamlart oldugunu soyledigi —bugday, buzaginin dogumu, ¢oban, besik,

12 van Gogh’un uzun zamanda kurulmus bir inang geleneginde dikkat cekici sekilde tutarli ilerleyisi dini
fanatizm olarak degerlendirilmistir. Bu bakis agisina gore fanatizmi dindiginde van Gogh sanat yoluna dogru
yelken agmuistir.

13 Kilisenin vaiz memuru olma gorevinden ayrildiktan sonra
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kozmik varliklar, zeytinlikler, giinebakanlar, serviler, bigiciler gibi pek ¢ok simge
ile de yiikliidiir. Yagam seriivenindeki yogun etkiler olan sirasiyla ilahiyat, edebiyat,
doga sevgisi ve resim sanat1 arasinda kdpriiler kurar, ayr1 gibi duran disiplinleri
birbiri ile uzlastirir. Sanati ruhsal gelisimine paralel olarak ilerler. Kisaca van Gogh
meslek degistirmekle misyonunun sadece sekil ve yontemini degistirmistir, bu
misyonun igerigi ayni kalmistir. Van Gogh’un sanatin1 Edwards’in dnerdigi sekilde
bir vaaz olarak okumaya ikna oldugumuzda onu artik bir toplumcu egitmen, yol
gosterici olarak da degerlendirmeye baglayabiliriz (Yildirim, 2015: 164-485).

2. Dogada Deneyimlenen Transandant (Askin) Idealizm
2.1. Simgecilik’e Kars1 Simgecilik

Van Gogh’un dénemi Simgeci Akim sanatgilarina karsi gelisi ve Alman
Digsavurumcularini etkilemis olmasi bir diger 6n yargiy1 beraberinde getirmistir.
Van Gogh’ta manzara 6znel deneyimlerin 6zgiin gorlisii i¢in bir ara¢ degildi.
Konuyu yerinde ¢aligmanin gorsel bir ¢eviri siirecinden fazlasi olduguna
inantyordu. Onun manzaralar1 sadece abartili duygularin ve &zgiirlesme
arayisindaki sanatsal bir ruhun oyun alam1 ya da doga yorumlarn olarak
degerlendirilemez (Boehm, 2009: 43-46). O, gercegi bagka bir alana donistiirlip
zayiflattiklar1  gerekcesi ile donemi Simgeci Akim sanatgilarinin  dinsel
maniyerizmine, hayal alemine daliglarina kargiydi,* simgeciligin kendisine degil.
“Gergeklik ayni zamanda simgeseldir de” (Van Gogh, 1981, c.2: 410) diyecek
kadar simge diline inanmaktaydi. Van Gogh’un simge ile gergeklik arasinda
kurdugu bag mistiklerin diinya goriigiine benzer. Diinya bir mistige simge dili ile
konusur. Sufl i¢sel yolculugunda Oniine ¢ikan simgeleri ¢ozerek ilerler (Sayar,
2004: 12,13). Van Gogh doganin kendisine konusan dilinden siklikla bahsetmistir:
“Doganmin bana bir seyler séyledigini anliyyorum, bana konusuyor, ben de steno
yazicist gibi kaydediyorum” (Van Gogh, 1981, c.1: 481). “Bu bakis agisinda
tamimlanamaz bir seyler var -tiim doga konusuyor ve kaynaga ulagtirryor... Doga
va da Tanrr gozleri, kulaklart ve anlamak icin bir kalbi olan herkes igindir, bunu
neden herkesin goriip hissedemedigini anlamama imkdn yok” (Man Gogh, 1981,
c.l: 496). Van Gogh i¢in gergeklik samimi bir aktarim igin sarttir, bi¢imsel
yorumlar ancak dogal bir gergeklik olarak ortaya c¢ikmalidir. Bunun igin
doniistiirme, degistirme gerekmez, ortaya ¢ikan bir yorumsa sayet, bu deformasyon
modelinin kendisinden ¢ikip gelir, sanat¢min kigisel fantezi diinyasindan degil®:
“.bu evcillestirilemez ya da iislupsal c¢alismalardan, teorik sistemlerden
ctkartilamaz, ancak dogamin kendisinden ortaya ¢ikar” (VMan Gogh, 1981, c.l:
481).

14 Bu, Van Gogh’un Bernard ve Gauguin iizerine yorumudur. Simgeci ekol kapalt anlatimlidir. Van Gogh ise
herkes igin ortak olan bir dilin pesindeydi. Japon estamplarinin yalin diline de bu yiizden hayrandi. Sanatinin
dogrudan bir bildiri gibi okunmasin1 istiyordu.

15 van Gogh’un saptamas: kisisel bilingdisindan beslenerek yapilan sanat ile ortak bilingdisi alandan
beslenerek ortaya konan sanat ayrimini ifade eder goriinmektedir. C. Jung ikisi arasindaki ayrimi 6zellikle
vurgular; evrensel boyuttaki bir sanatin kisiselligin tizerinde oldugunu savunur (1997: 310-325, 339).
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Doganin van Gogh’a konustugu gergekligin simgeleri neyi ifade etmektedir?
Erickson, caligmasinda van Gogh’un kullandig1 simgeleri Hristiyanlik dini sinirlart
igerisinde degerlendirmigtir. Bu biraz da Kodera’mn “Vincent van Gogh:
Hristivanlik’a Karst Doga” adli eserindeki fikirlerine karsi bir tepkidir. Kodera
biyografik c¢alismasinda van Gogh’un sanat¢iligl sectikten sonra inancini
kaybettigini one siirer ve van Gogh’un sanatindaki simgeler de paganistik olmakla
tek-tanriciliga karsidir (Kodera, 1990: 80-89). Her iki arastirmacinin da bakis
acisni hakli ¢ikartan, van Gogh simge dilinin daha temel bir alandan ¢ikip
geldigine dair agiklama olabilir. Bir drnekle aciklamak gerekirse bugday drnegini
verebiliriz. Van Gogh i¢in tarim emekgilerinin, yasamlarin giinii gelince girecekleri
topraktan ¢ikartarak kazanmalar biiyiileyiciydi: “Patates Yiyenler resminde oldugu
gibi, insanlarin tipki topraktan gelip bir giin topraga donecek olmalarina benzer
sekilde patatesleri topraga ekmeleri aynmi zamanda da onlari toplayip yemeleri
Vincent 1 biiyiilemisti. Bu yiizden, ekim ve hasat zamanlarinda, tarlada samanlarin
toplanmasinda, ekmek yapumi gibi ortaklasa yapilan islerdeki duygudashgin derin
motifinde, Vincent insanlarla bugdaylar arasinda olusan bir rezonansi
bulguluyordu™® (Edwards, 1989: 150). (Resim 5 ve 6)

Resim 5: “Ogle Vakti Dinlenme -Millet’e Resim 6: “Arles Yakininda Giin
sayg1“ Batimli 1890 St. Rémy, Paris: Musée Bugday Tarlas1”, 1888 Arles,
d’Orsay Winterthur Miizesi

16 van Gogh’un simge dili tizerine “Yeryliziindeki Yabanci” (Stranger on the Earth) adli ¢alismayi
gergeklestirmis olan Albert Lubin’a gore onun yer alti ile ilgili simgeleri kisisel biling-digindaki sugluluk
psikozundan ileri gelir. Lubin, van Gogh’un ¢ok sayidaki resminden yola ¢ikarak, kendisinin dogumundan bir
yil 6nce 6li dogmus kardesinin gémiilmesiyle depresyona giren ve bu yiizden de Vincent’a tahammiil etmek
zorunda kalan annesine kargi borglu hissettigini gostermeye ¢alisir. Lubin, Vincent’in resimlerindeki bu
bilingdis1 temay1 sadece figiirlerin tasidig1 borgluluk olarak degil ayn1 zamanda resimledigi yer alt1 ile ilgili
simgelerde de goriir. Ne var ki van Gogh’un resimlerini kisisel bilingdis1 arazlar ile agiklamak pek miimkiin
goriinmiiyor. Sanati yorumlamada ideal bir sanat psikolojisi kurami yoktur (Ering, 2004). Jung’a gore sanata
uygulanabilecek psikoloji yontemi Freudgu psikanaliz iizerinden yapilmamalidir. Kuram bizi sanat eserine
yaklastirmalidir, psikolojik gergeklere degil. Asil anlamin goélgede kaldigi yorumlar, sanattan aldigimiz
duygular1 agiklamaya yetmez: “Sanat psikolojisinde ‘indirgemeci yontem’ eserden aldigimiz duyguyu
karsilamaktan uzaktwr, sanatin  biiyiisiinii - agiklamaya yetmez: “Histerikin fantezilerini incelerken
kullandigimiz aymi asindirict yontemi uyguladigimizda, esas tartisma konusu olan sanat yaradilisimin yaldizl
parlakligi séniip gider.” (1997: 311). Jung yapilacak bu tiir bir hatayr Platon 6rnegi ile agiklar: Magara
metaforunda, ilksel gocugun cinsellik diizeyine takilmishgmna odaklanirsak asil Ggretiyi gozden kagirmis
oluruz (1997: 313).
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Bugday sap1 Hristiyanlik dininde insan {izerine en giiclii metafordur. Bununla
birlikte simgeleri Hristiyanlik ikonografisi igerisinde siirli tutmak, biiyiik tabloyu
gozden kagirmamiza neden olacaktir. Modern ¢aglarda simgecilik Ortagag’daki gibi
receteye baglh degil, sanatgmin 6zgiin potansiyeli ile iligkili bir olgudur. Yasam
veren ekin i¢in Diinyanin insan eti ile beslenisi sadece Neolitik degil Mezolitik
kiiltiirlerin de kurban ritlerinin en onemli parcasidir. Bereketlilik i¢in yeniden
dogum ise yilan, hayat agaci ve bugday ile simgelenir. Tiimii 6liimle birlikte sonsuz
yasama gecis iddiasi ile ilgilidir. Hiyeratik kent devletlerinde kral kurban torenleri,
eril gokselin, yersel tanriga ile birleserek sonsuz yasama gecisi anlamina geliyordu
ve bu kutsal birlesme yeryiiziinde de yagami devam ettirecekti. Bereket, toprakta
calisan ¢ift¢inin yeniden dogan ekinle karnini doyurmasi yani var olmasi demekti.
Van Gogh’un en eski mitolojik inaniglarin cekirdegini olusturan yasam-6liim
cevrimini, varolusun gercek nedeni saydigi aciktir: “Kuvvetle hissediyorum ki
insanlar bugdaylara benzer, filizlenme icin ekilmezsen sayet ne fark eder? —
sonunda degirmende ogiitiilerek ekmek haline geleceksin. Mutluluk ile mutsuzluk
arasindaki fark! Ikisi de onemli ve gerekli, 6liim ya da ortadan kaybolma kadar iyi-
olduk¢a gorecedir- ve yasam da aymdir. Hatta beni mahveden ve korkutan bir
hastalikla karst karsiya kalsam dahi sarsilmaz bir inang bu” (Van Gogh, 1981, c.3:
276).

Yeniden-dogum arketipi tiim dinlerde doniisim metaforu olarak karsimiza
¢ikar; baslangici ilkel erginlenme ritleridir. Erginlenme ritlerinin = 6liimle
ozdeslestirilen uygulamalarinda kan kullanilir,'” gence siddetli korkular, bedensel
acilar yasatilir, bir sok etkisi ile geng, dogumdan getirdigi etkilerden arindirilir,
boylece gencin bir iist varlik olarak mecézi yeniden dogumu saglanmis olur. Bir
kam (aday) abkam (babasaman) olabilmek igin siddetli iskenceleri deneyimledigi
oliime terk edilir, 6lmeden saman olamaz; yeniden dogamaz. Hiyeratik kent
devletlerinin ritlerinde kurban edilen kralin bedensel varlik olmaktan c¢ikarak
tanrisal varliga doniistiigline inanilir. Sufi, bedensel varlig1 -egosunu 6ldiirmedikge
ruhsal varlik olarak dogamaz ve Isa bedensel 6liimiiniin ardindan tanrisal bedeni ile
dogarak havarilerine goriinmiistiir. Van Gogh bigici figiirlerinin mahseri yansittigini
ifade etmistir. Giines bu 6liim sahnesinin {izerinde altin 1siklarla giiven verir, 6liim
kotli bir son degil giimsiginda erimedir: “Bu orakgida gorevinin sonunu getiren
hararetin ortasinda seytan gibi saldiran gizemli bir figiir goriiyorum. Insanligin
bicilen bugdaylar gibi olabilecegi bir hisle orak¢yn oliimiin imaji olarak
diigiiniiyorum. Ya da eger hosuna gidecekse daha once denedigim gibi bigme
isleminin tam tersi de var. Fakat bu éliimde iiziilecek bir sey yok. Oliim, saf altindan
bir wsikla her seyin giineste eridigi giin 1s18ina dogru acgilan bir yola dogru gider”
(Van Gogh, 1981, c¢.3: 98). (Resim 7 ve 8)

17 Kan kullanimi Neandertal’de de vardir. Cenin pozisyonunda Bati-Dogu yoniinde yatirarak gomdiigii
Slistiniin kemiklerini logusalik kaninin 6zdesi olan renge kirmiziya boyar (Thomson, 2007: 199-201).
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Resim 7: “Bicici —Millet’e Sayg1” o o )
1889 St. Rémy, UK: Ozel Koleksiyon Resim 8: “Orakli Bigici”, 1889 St. Rémy,

Miizesi Amsterdam: Vincent van Gogh Miizesi

Giines ya da hale van Gogh’un kullandig1 en giiglii simgelerden biridir.8
Daire, insanlik tarihi kadar eski, ilk sekil, tanrinin ilk tarifidir. Jung’a gore bir sorun
ne denli kigisel ve giincel ise ifade i¢in kullanilan arketip o oranda karmasik,
ayrintili ve belirgindir. Somutlasan durum ne denli kisilikdis1 ve evrensel ise o
oranda basit bir goriintii olarak ortaya ¢ikmaktadir. “Bu tiir 6z ve basit arketip
imgesi, yasamin ve diinyanin tim zenginligini gizilgiic olarak igerir” (1997: 51).
Kiiltiir sagaliminda psiko-mitolojiye metot olarak bagvuran Jung, kisinin kendi
merkezine dogru biiyiikk yolculugunda arketipsel sembollerin bagvuru referanslari
oldugunu sdylemektedir. Sembol tiim atasal birikimlerin son resmidir. Jung
insanligin zihin yasaminda baslangicindan beri siiriip giden bu giicii Robert
Mayer’in enerjinin korunumu yasasi ile agiklar. Dinamistik dinlerde kargimiza
farkl1 isimlerle ¢iknus olan apriori kuvvettir. insanoglunun en iyi fikirleri bu ilksel
imgelerden cekilip ¢ikartilmistir (1997: 51). ilkellerden, Misir Aton dinine,
Hristiyanlik’a kadar bu Tanri simgesi van Gogh’un resimlerinde tekamiil etme:
Ademden Isa’ya doniisme, birlige kavusma eregini ifade ediyor olmalidir. O halde
bu tiir resimlerin mesaji da yasamin anlaminin yeniden dogum i¢in hazirlanma
oldugudur, ¢linkii sonsuzluga dogum ancak toprak iizerinde gegen yogun emek
yasantisi ile kazanilmaktadir.

18 Giinebakanlar Giines ile iliskilendirilmelidir. Manevi Giines -Aydinlanma simgesi hale de ilahiyati azizlerle
yansitmak istemedigini ifade eden van Gogh’un tablolarinda ¢agdas bir hale yorumu olarak sanatc1 tarafindan
siklikla kullanilmigtir (Resim 9).
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Resim 9: “Hasir Sapkali Oz-Portre”
1887 Paris, Michigan: Detroit Sanat Enstitiisii

Dogaya uygun yasam Stoa ahlakimin temel ilkesidir. Bu sekilde yasayan
insan her giicligii yenmeye hazirdir. Bilge, yasamim yitirerek kazanan, bu
diinyadaki roliinii samimiyetle oynayan kisidir, bunun i¢in teori degil deneysel yol
onerilir. Yagsam kosullar1 kendisi i¢in uyarsizlastiginda da Stoa’ci kendi Sliimiinii
kendi getirir (Timugin, 2004: 353-364). Tiimii de van Gogh’un yasam bi¢imini tarif
eder. Van Gogh en iyi yasamin dogada emekle gegen bir yasanti oldugunu diigiiniir.
Primitif dogal yagsam yiiceltisi J. J. Rousseau’nun (1712-1778) ’nun dogaciligina
benzer: “En iyi yasam hangisidir? En ufak bir siiphe yok ki kirsal yasamda doga ile
uzun yillar iligki i¢inde gegirilen bir hayattir... Bir kéylii olmak, bir rahip olmak...
bir ressam olmak ve yillar boyunca kirsalda yasamis biri olarak bir el sanatina
sahip olmak, bu yolda yillarca ilerledik¢e dereceli olarak daha iyi biri olacaksin ve
sonunda da daha derin” (Van Gogh, 1981, c.2: 307). Sanatg1, aile kuramamusgtir
ama dogada iiretmek de bir aile kurmak kadar gergek bir yasamdir ona gore: “Neyi
umut etmistim biliyor musun? Senin igin bir aile neyse benim igin de doga, bulutlar
ve yerylizii, ¢imenler, sart bir tarla, bir koyli ayni sey” (Van Gogh, 1981, c.3: 260).
Tualini bir kdyliiniin toprag: siiriisii gibi fircasiyla siirdiigiinii duyumsar: “Ciftciler
tarlalarinda ne yapiyorlarsa benim de tualimde yaptigim odur” (akt. Biirgi vd,
2009: 28).

Van Gogh’un dogada deneyimledigi yogunluk Friedrich Schellling (1775-
1854) metafizigindeki &zdeslik-identite’® tamimma uymaktadir:  “Tanrin
deneyimlemek i¢in uzaklara gitmek gerekmez. Kiiciik bir ¢ocugun gozlerinde
okyanusun derinliklerini bulabiliyorum. Sabah olup horozlar ottiigiinde giines

9 Ayn1 zamanda Alman estetik¢ilerinin Einfiihlung teriminin karsiligidir.
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besigi tizerinde parlar. Bu Tanrisal isiktr” (Van Gogh, 1981, c.2: 74). O, sirlarin
kendisine goriindiigli korkung kritik andaki, Lucien Lévy-Bruhl’un (1857-1939)
deyimi ile bir ‘katthm mistigi’ (participation mystique) dir. (Boehm, 2009: 47)
“Doganmin giizelliklerini duymak, hattd ¢ok derinden duymak bile, dinsel duygu ile
ayni sey degil, ama bu ikisinin birbirlerine ¢ok yakin olduklarina inanyyorum” (Van
Gogh, 1996: 14). Dogay1 yogun sekilde hissedisinin heyecani sanatina sekil verir:
“Herkesin ¢ok hizli ¢alistigimi diisiinecegi konusunda seni uyarryorum... Bu bir his
degil, dogayr yogun hisseden birinin samimiyeti ve eger hisler bazen ¢ok
yvogunlasiyorsa bir kimse ¢alistigimin farkina varmaksizin ¢aliswr ki o zaman firca
vuruglary bir mektuptaki sozciiklerin akisi gibi devamlii ve tutarl haldedir” (Van

Gogh, 1981, c.3:32).

Tiim evreni canli, nefes alan bir organizma olarak algilayan Schelling’e gore
evrende yaratiklar1 birbirine baglayan yaratici tin (Geist) “mutlak olan”dir.
Sanatgilar bu organizmanin mikrokozmik {iretimini gergeklestirirler bu nedenle
varligin 6zii olan estetik biling seviyesi ancak sanat yapmakla anlasilabilir
(Gokberk, 1990: 427-435). Van Gogh’un Saint Rémy dénemi g¢aligmalarinda,
ozellikle de “Yildizli Gece”’de varliklarm birbirine baglanmis bir organizmay1
olusturmalar1 Geist’in adeta madde diinyasina evrilmis gortintimiidiir. Schelling
felsefesinde doga zeka ve ereklilik sahibi canli zekadir, sadece bilingsizce
eylemektedir. Schelling, Johann Fichte’in (1762-1814) ikiye ayirdig1 biling yapisina
bir Uglinciisiinii ekleyerek buna estetik biling der. Doga yaratici zihnin siiri, bir
sanat eseridir. Van Gogh’un Tann lizerine “renk, ¢amur ve mermeri hor goriip
yasayan et iizerinde ¢aligan yiice bir sanat¢r” (Van Gogh, 1981, ¢.3: 495) seklindeki
tanim1 bu goriise paraleldir. Schelling’e gore sanatcilar ve felsefeciler gergegi
yeniden bilen ve yaratanlardir. Sanat¢1 etkinligi theoria ile praxisin (teori ve
uygulama) tizerinde onlarin syntesisidir (sentezidir). Sanatsal yaratimda doga-biling
ayrimi ortadan Kkalkarak birlik yasanir, bilingsiz yaratma ile bilingli eylem
arasindaki aralik kapanir. Sanat¢cinin i¢inde kendinden iistiin, kendini siiriikleyen,
sonsuzu Yyaratan (transandantal-askin) bir kuvvet yasar. Estetik, sonsuzun sonlu
olan maddede goriinmesi, 1simasidir. Bu nedenle O6zler—idealar ancak sanatta
goriinebilirler (Gokberk, 1990: 432). Van Gogh’un kendisine simge dili ile konusan
dogada yasadigimi ifade ettigi yogunlugu, Schelling’in askin biling seviyesi
tanimina uymaktadir. ‘Yildizli Gece’de kullandigt en giiglii simge olan Ay-Giines
birligi tez-antitez yasasinin iyi bir tarifidir. Sari-mavi ikili armonisi ile olugturdugu
“Asiklar” tablosundakinin benzeri olarak goriilebilecek kadin-erkek ikilileri de ayni
simgesellik ile iligkili goriilebilir (Resim 4, 5 ve 10).

Ismi kiiltiire gére Yin-Yang, An-Ki, disil-eril, 1sik-karanlik, Dumuzi-istar,
Adem-Havva, Isis-Osiris, Meryem-isa olarak degisir. Bu en eski mitolojik ikili
Schelling’in mithos tanimma uygun sekilde felsefenin kavramlastirdiklarini,
sezgisel boyutta mecaz yolu ile anlatmistir. Bu sahnede kisilesmis bir beden gibi
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sonlu olan topraktan sonsuzluk simgesi yildizl1 geceye® biiyiik bir tutku ile uzanan
alev dili-servi?! de van Gogh’un ‘Birlik’e duydugu tutkusunun simgesine doniisiir.

i L ~1_"5!'; T L ’%

Resim 10: “Ydriiyiis Yapan Cift ve Dogan Ayli Manzara”
1890 St. Rémy, Brezilya: Sao Paulo Sanat Miizesi

2.2. Renk Simgeciligi ve kili Prensip

Van Gogh’un renk kuramlari igerisinden komplemanter kontrastlik
(tamlayici zitlik) armonisini segisi de tez-antitez yasasina en uygun olanidir.?? Fakat
yukarida bahsettigimiz ekici, bugday tarlasi, bigici, giines, ay, giinebakan gibi giiclii
simgeleri kullandig: eserlerinde Romantik Renk Simgeciligi’nin iki ana rengi olan
sari-mavi armoniyi tercih etmistir.?® Bu tercihi sar1 bugdaylar, mavi gokyiizii, sart
glines, ikisinin karigimi yesermis tabiat seklinde, doganin yansimasi olarak
diistinebilirdik; ‘Sonsuzluk Kapisi’nda ve ¢ok sayidaki kapali mekanda resmedilmis
portre eserleri olmasaydi (Resim 13). Ozellikle asiklar konulu resimlerinde ayni

20 yan Gogh yildizli gece gortiniimii ile ilgili agiklamalar1 daima esriklik duygusu ile yasanan sonsuzluk fikri
ile ilgili olmustur.

2 Servi ile ilgili olarak giinebakanlarin zidd1 tanimlamasini yapmustir. Giinebakanlarin mitolojik hikayedeki
gibi tanrinin agkina kapilmishg: simgeledigini ifade etmistir. Giinebakan Giines ile ilintili ise tablodaki servi
de Ay ile ve onceki mitolojik baglantis1 ortaya ¢ikar. Boylece olim-olimsizliik, disil-eril, ay-giines ikili
anlami tekrar vurgulanir.

2 Van Gogh renklerden simgesel olarak bahseder, hatta bu simge zitlarin miikemmel birligi anlamina
gelmektedir: “...iki asigin askini, birbirini tamlayan iki rengin birlesmesiyle birbirlerine karismalarini,
birbirlerine karsitliklarini, akraba tonlarinin o esrarl titregsimleriyle ifade edebilmek. Bir yildiz ile umudu, bir
giinbatinumin 1sinlarinda ruhun heyecanmni ifade edebilmek.. Goz aldatan gerceklikle en ufak bir ilgisi yok
bunun, oysa gergekten varolan bir sey degil mi? ”(Van Gogh, 1996: 192)

23 3. W. Goethe’nin (1749-1832) renk kuraminda sari-mavi ikilisi ana renklerdir (Sekil 2). Goethe donemi
ressamlarini yogun sekilde etkilemis, kendisinden sonra sari-mavi mistisizmi ressamlar tarafindan kullanilan
bir kod olmaya devam etmistir (Sekil 3, Resim 11, 12).
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renk dilini kullanmig olmasi agiklarin yukarida andigimiz mitolojik ve felsefi
dualiteyi -ikiligi yansitigina dair teoriyi kuvvetlendirir. Boylece van Gogh
Romantik akim diisiiniirii Schelling’in tarifine tam uyan bir sanat¢1 olmakla birlikte
Romantik Renk Simgeciligi’ne de baglanmis olur.

First Pair of antitheses. (inner appeal adting on
Aand B, the spirit)

A Warm Cold

Yellow Blue = First antithesis

Two movements :
G) horizontal
Towards the SpeRator —mmmmmm——s&l M3 Away from the specator|

il it
(bodily) Yalli _— (spiritual)

(ii) ex- O and concentric

B. Light Dark i g
White Black = Second antithesis

‘Two movements :
(i) discordant
Eternal discord, but with Absolute discord, devoid
possibilities for the White  Black of possibilities for the
future (birth) future (death)
(ii) ex- and concentric, as in case of yellow and blue, but
more rigid.

Sekil 2: Goethe’nin Teorisinde Ana Sekil 3: Kandinsky’nin Sari-Mavi
Renkler Olan Sar1 ve Mavinin Ortaya Zithgin Gosteren Semast,“Sanatta
Cikisin1 Gosteren Grafik Ruhsallik” (1914)

Resim 11: V. Kandinsky, “Sar1, Kirmizi, Resim 12: P. Mondrian, “Evrim” (1910-11),
Mavi”, 1925, Paris: Ponpidou Modern Arts ~ Hollanda: The Hague Gemeente Miizesi
Museum

Van Gogh’un zamanin akigina duydugu ilgi Herakleitos¢u akis felsefesini
animsatir. Gergekten de van Gogh’un sovalesini Oniine kurarak resmettigi doga
degisen dogadir.?* Van Gogh’un odaklandig: farkli olarak kentte yasanan hiz degil

2 Zamanmn akisina kars1 duyarlilik 19. yiizyil Paris oncii ressamlarmin genel 6zelligidir ve en belirgin 6rnek
Monet’in Roun Katedrali serisidir. Hauser’in de belirttigi gibi hiz, ¢agn biiyiik tutkusudur. Kentlerin hizli
doniisiimii, hizlanan ulasgim, teknolojinin modern yasama hizla kattiklar1 toplumda zamanin hizla akisina
duyulan tutkuyu patolojik boyutlara tagimistir (Hauser, 1995: 351).
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tamamen dogadaki mevsimsel ¢cevrimdir: “Neden tagimayim ki? Meyve bahgelerini
tekrar gordiigiimde daha iyi bir durumda olamam ve bu yeni bir gey degil, yine ayni
konu iizerine, yeni mevsim iizerine ¢alismaya girismek.” “...Ayni yerde ikamet
etmeyle, mevsimlerin gegigini seyrederek, daima ayni konuyu, baharda ayni meyve
bahgelerini, yazin ayni orman ve tarlalar: seyretmeyle ¢alismalarim gergekten daha
mi kotii olacak? Bu, belli bir siire sonunda daha derin bir huzuru calismak
anlamina gelecektir” (Van Gogh, 1981, c.3, 102). Mevsimsel ¢evrim, dongiisel
zamani duyurdugu i¢in 6nemle egildigi bir konudur: “Bence yoksullarla ressamlar
arasinda ortak bir yan var: hava degisimlerini, mevsim doniisiimlerini derinden
duyumsama ozelligi” (Van Gogh, 1996: 103). Ona gore “insan, mevsimlerin
kendilerine 6zgii havasim, tamamlayici renklerin her birinin birbirleriyle olan
karsithgimi  kullanarak anlatabilir” (Van Gogh, 1996: 130). Avrupa resim
geleneginde mevsimler, Isa’nin yasam evreleri, dolayisiyla da insanin toprak
bedenden goksel bedene gecisteki kis —oliim- ile biten evrim siiregleridir.?® Van
Gogh’un kendisine konusan gergekligin dogadaki simge dilinde, zamanin
doniistiiriicli kuvvetlerini duyumsadigimi yukaridaki agiklamalara ekleyebiliriz.

S

Resim 13: “Eugéne Boch’un Portresi Arles 1888, Paris: Musée D’Orsay

% “fsa’nin dogumunda buzlar erir, ¢6l yeserir. Yedi yil sonra Misir’dan dondiigiinde yesillik yok olmustur,
Isanin sonbahari baslamistir. Ornegin Isa ¢armihta 6ldiigiinde yer sarsilir, giines kararr, elementler saskinhga
ugrayarak ilk hallerine geri donme egilimi igerisine girerler.” (Gage, 1993: 149-150)
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Sonug¢

Sanat¢inin yagam hikayesinin tek yanli incelenisi, sanatinin igindeki fikirlere
yaklagmada bir engeldir. Van Gogh’un yasamu sanat¢i efsanesi olarak bir kliseye
doniismiistiir. Bu, asirt uglarda gelisme gosteren, felaketteki zaferin kahramanlik
hikayesidir: deha ve g¢ilgmlik, tutkulu adanmishk ile kendini yok etme,
yalitilmighkla asir1 6viilme, yasamiin goéz ardi edilisi ile sohretli bir OSliim.
Resimleri sadece, olaganiistii ters giden bir yasamin golgesi olarak
degerlendirilmistir (Boehm, 1996: 31). Cliff Edwards’m da tespit ettigi iizere van
Gogh’un iki tiir izleyeni vardir: birinci tiirdeki izleyicisi onun sadece eserlerine
yaklagir, ikinci tlirdeki izleyici ise bu eserlere van Gogh’un felsefesini gbz oniinde
bulundurarak yaklasandir. (Edwards, 1989: 18) Sanatcinin &zellikle derin bir
felsefesi, diinya goriisii oldugunda kulagimizi bu sese yonlendirmemiz, sanatini bu
gorlisii 6n planda tutarak anlamamiz gerekir, yoksa bu sanat bir kilif gibi i¢i
dolmamis olarak kalacak, dekorasyondan oteye gidemeyecektir. Van Gogh’un
emekeiler icin {rettigi sanatinin yiliksek sosyetenin dekorasyon malzemesine
doniistiiriilmesi boslugun iyi bir tarifidir, ya da bu bosluk, bu sanattan aldigimiz
yogunlugu aciklamakta yetersiz kalan ve hatta yanlis yonlere saparak bambagska
sonuglara varan yorumlarla doldurulur.?® Hepsinin ortak yam belki de
anlagilamamig van Gogh felsefesini birincil kaynak olarak dikkate almayiglaridir.
Oysa van Gogh’un c¢alismasi bize sanati ile diinya goriisiinii iliskilendirmemiz
gerektigini sdyler. Yasami, cagi, calismasi, yazdiklar1 ve felsefi bakis agisi
arasindaki iliskilerin desifresi bizi onun simge diline ulastirir.

Isa -Tanri, ya da tanrlasmus, aydmlanmis, tekamiil etmis Adem, insan-
yerine Gilinesi; yargi giinli yerine hasati, Azrail yerine orak¢iyi, yeniden dogum ya
da suret-degisimi yerine ekimi, Barceuse’ii, besigi, yesil tarlalari, giin dogumunu,
sonsuzluk -Tanrmin birligi- i¢in yildizli geceleri, ay-giines birlikteligini, asiklar
ciftini, Gethsemane bahgesindeki ac1 yerine zeytinligi, Tanr1’ya —Giines’e- duyulan
ask i¢in gilinebakanlari, vicdanli ahlakli yasam igin toprak lizerinde g¢alisarak
kendini var etmeye ugrasanlari resmetmeyi secer. Sanati yeniden-dogum arketipi
icerigini tagir. Yasamin anlamm tekamiil etmek olarak belirir. Van Gogh’un sanati
bir dinin smirlar igerisinde kalmaz, zaman-mekan askin, kiltiirler lizeri, evrensel
bir boyutta degerlenir. Sanatinda, ilk Hristiyanlik ile pagan dinlerin bulustugu Aziz
Augustinus felsefesinin ipuglarinin®’, Gnostisizmin, Antik Misir tasavvufu ile Eski
Hint inaniglarindaki aydinlanma ile ilgili imélarin izi stiriilebilir. Ayrica titresimli
iislubu ile sagladig1 birbirine akip gecen zaman anlayisinda ve zamansal dongii ve
serilerinde Herakleitos’un akig felsefesinin ve yarattigi zitlik armonilerinde de tez-
antitez-sentez kuraminin gorsel terciimesi bulgulanabilir. Bunun gibi Stoaci ve J.J.
Rousseau’cu  dogada gegen emek yasantisinin  yiiceltiliginin,  Alman
Romantiklerinin dogada deneyimlenen birlik bilinci diisiincelerinin, Ptyhagorasct

26 Jung’un da dedigi gibi bilyiikk sanat¢i, giiclinii insanlik hayatindan alir; kisisel 6gelerden tiiretmeye
caligirsak anlamini tamamen yitiririz (1997).

2 Erickson, van Gogh’un inancinin Aziz Augustinus’a kadar geri giden koklerini bulgulamustir (1998).
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evren anlayisinda yer alan kozmik miizigin ve gilinimiz kuantum fizik
yasalarindaki evren gercekliginin resim diline terciime edilmis sekildeki imalari da
bulgulanabilir.

Schelling 6gretisindeki doganin gelisimi i¢inde ortaya ¢ikan bilincin dorugu
estetik biling ise van Gogh bir biling sigramasidir. Sanat¢1 yapiti, i¢inde yasadigi
toplumun manevi gereksinmesini karsilar. Bireyin bilingli davraniginin tek yanliligt
bilingdisimi1 nasil tepkileriyle diizeltiyorsa, sanat da milletlerin ve ¢aglarin
yasaminda kendi kendini ayarlama siirecini temsil eder. Bilingli hayat tek yonliiliik
ve yapmacik davranigla belirdigi zaman ortak bilingdig1 imgeleri i¢giidiisel olarak
harekete gecer ve bireylerin diiglerinde, sanatgi ve kahinlerin vizyonlarinda agiga
¢ikarak c¢agin psisik dengesini saglar. (Miilayim, 2006: 11) Bir sanat yapiti
gercekten insan soylarina bildiri denebilecek olan bir seyi iginde barmdirir. Bir
sanatci, kahin ya da 6nder sozle ya da eylemle kendini zamaninin ifade olunmamis
istegiyle yonetilmeye biraktiginda herkesin kapali gozle erismeye can attig1 seye
giden dogru yolu gostermis olur. (Jung, 1997)

Resim 14: “Kargalarla Bugday Tarlas1”, Haziran 1890 Auvers-sur-Oise, Amsterdam:
Vincent ve Gogh Miizesi
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