Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 58-83 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

Basvuru Tarihi: 05.12.2024 / Kabul Tarihi: 09.01.2025 / Ozgiin Makale

TANBURI CEMIL BEY’IN ISFAHAN VIYOLONSEL TAKSIMININ ICRA VE MAKAM
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Tanburi Cemil Bey, saz icrasindaki teknik kapasitesi ve kendine has tavriyla Tiirk musikisinde kendinden sonraki
nesillere ilham vermis énemli bir virtiiozdiir. Taksimlerinin her biri bir eser niteligi tasimaktadwr. Melodi iiretme
kapasitesi olduk¢a yiiksektir. Taksim esnasinda ustaca yaptigi geckiler ve kullandigi teknikler  ile hem
enstriimamndaki virttiozliigiinii ortaya koymus, hem de kendisinden sonra gelen icracilar i¢in egitici bir drnek
olmustur. Bu ¢alismada viyolonsel egitiminde Tiirk musikisine uygun metot ve formasyon eksikligi olmasi ve viyolonsel
icracilarimin taksim anlayisina katkr saglamak amaciyla Tanburi Cemil Bey’in giiniimiizde az icra edilen isfahan
makamindaki taksimi incelenmigtir. TRT arsivinden almman Isfahan taksim kaydi, dinleyerek notaya almmugtir.
Kullanilan tiim siislemeler, yay teknikleri, niians ve ritim analizleri nota iizerine eklenmis, icracilar i¢in faydali olacak
sekilde aciklamali olarak ¢alismaya dahil edilmistir. Form, siisleme ve yay teknikleri, makam ve icra agisindan analiz
yapilirken, Prof. Mutlu Torun un analiz tekniginden faydalanilmigtir. Konu ile ilgili tablo, istatistik veriler ve icra-
makam analizleri konusunda kigisel verilere yer verilmistir. Tanburi Cemil Bey’in biyografisi, sanat¢t kisiligi ve
isfahan makaminin tarihsel siire¢ icindeki anlatimi ile ilgili kitap, makale ve tez ¢alismalarindan faydalanilmigtir.
Tanburi Cemil Bey'in isfahan taksimindeki melodi zenginligi, sag-sol el teknik kullanim kapasitesi, siisleme ve yay
tekniklerini ustaca kullanimi ve makami nazari sekilde anlatir gibi bir kompozisyon ile iglemesi, taksim anlayisindaki
tistiin kabiliyetini ortaya koymaktadir. Isfahan taksimin analizi, viyolonsel icracilarimin yani sira tiim enstriiman
icracilart agisindan teknik ve makam anlayisi olarak kendilerini gelistirebilmeleri igin yol gosterici bir kaynak olarak
diistiniilmektedir.
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ANALYSIS OF PERFORMANCE AND MAQAM IN TANBURI CEMIL BEY'S ISFAHAN
CELLO TAQSIM

ABSTRACT

Tanburi Cemil Bey is an important virtuoso who has inspired the next generations in Turkish music with his technical
capacity in instrument performance and his unique style. Each of his tagsims is a work. Its capacity to produce melody
is quite high. With the masterful transitions he made and the techniques he used during tagsim, he both revealed his
virtuosity on his enstriiment and became an educational example for the performers who came after him. In this study,
in order to contribute to the understanding of taksim of cello performers and the lack of methods and formation
suitable for Turkish music in cello education, Tanburi Cemil Bey's taksim in Isfahan magam, which is rarely
performed today, was examined. The Isfahan taksim recording, taken from the TRT archive, was notated by listening.
All the ornaments used, bow techniques, nuance and rhythm analysis were added to the note and included in the study
in a way that would be useful for the performers. While analyzing in terms of form, ornament and bow techniques,
authority and performance, Prof. Mutlu Torun's analysis technique was used. Personal data on tables, statistical data
and executive magam analyzes related to the subject are included. Books, articles and thesis studies on the biography
of Tanburi Cemil Bey, the personality of the artist and the narration of the Isfahan magam in the historical process
were used. Tanburi Cemil Bey’s richness of melody in isfahan taksim, his capacity fort he use of right- left hand
techniques, his skillful use of ornament and bow techniques and his treatment of the magam with a composition as if
describing the magam in a theoretical way reveal his superior ability in the understanding of tagsim. The analysis of
the 1sfahan taqsim is considered as a guiding source for cello performers as well as all instrument performers to
improve themselves in terms of technique and understanding of magam.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, Cello, Tagsim, Analysis.
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1. Giris

Viyolonsel enstriimaninin tarihgesi Avrupa’da kullanilan diger yayli sazlar gibi (keman, viyola,
viyolonsel, konrtbas) 15. ylizyilla dayanmaktadir. Tarihte “viyola de gamba” olarak bilinen ve
viyolonsel gibi bacak arasinda ve yay ile ¢alinan bir enstriimandan ilham alinarak yapilmistir.
Giiniimiizdeki sekline benzeyen ilk enstriiman, lutiyer Andrea Amati tarafindan yapilmstir.
Amati, bu enstrimana kendi adin1 vermistir. Daha sonra gelen lutiyerlerden Stradivarius ve
Montagna da bugiin bilinen sekliyle viyolonseller yapmislardir. Viyolonsel, 1707 yilinda Antonio
Stradivari tarafindan yapilan enstriimanlar ile bugiinkii ebatlarina kavusmustur. 1k zamanlarda bas
ses ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilan viyolonsel, ii¢ telli olarak kullanilmaktaydi. 17. Yiizyilda
dordiincii tel eklenerek keman akord sistemine gore do-sol-re-la seklinde gelistirilmistir. Govde

biiyiikliigiinden dolay1 genis ve dolgun ses vermektedir (Cetik, 2024, 5.212).

Solo olarak ve orkestralarda konrtbas ile birlikte bas partisi seslendirmek igin kullanilan
viyolonsel, 20. yiizyilda Tiirk musikisinde de kullanilmaya baslanmistir. 19. Yiizyilda II. Mahmud
doneminde Muzika-y1 Humayun’un kurulmasiyla Osmanli sarayma girmistir. Muzika-y1
Humayun, bando disinda zamanla koro ve orkestra yapilanmasini iceren bir kuruma doniistiikten
sonra kurulan Tiirk musikisi boliimil, fasil heyeti ile ser miiezzinlerin olusturdugu iki ayr1 guruba
ayrildi. Musiki bilen miiezzinler fasil heyetinde ser miiezzinlik ve hanendelik yaparlardi. Fasil
takimi da geleneksel musiki icrasinin yapildigr “Fasl-1 Atik” ve geleneksel sazlarin yaninda fliit,
mandolin, keman, viyolonsel, kitara, darbuka, kastanyet, zil gibi miizik aletlerinin dahil oldugu bir
topluluk olan “Fasl-1 Cedid” olmak iizere iki bdliime ayrildi. Bu donemde Fasl-1 cedid
toplulugunda Kanuni Haci Arif Bey’in oglu olan viyolonselist Cemil Arif Bey bulunmaktaydi
(Gazimihal, 2019, 5.136).

Tiirk musikisinin viyolonsel enstriimani ile tanigmas1 Tanburi Cemil Bey sayesinde olmustur. Tiirk
musiki tarihinin en biiyiik virtiidzii olarak bilinen Tanburi Cemil Bey, Istanbul’da Molla Giirani
semtinde diinyaya geldi. U¢ yasinda babasimi kaybetti. Amcas1 Refik Beyin himayesinde ilkokulu
bitirdi. Evlerinde bulunan diger genclere dil 6gretmeye gelen Monsieur Gregoire ve Monsieur
Maurice’den Fransizca 6grendi. On yasinda keman ve kanun ¢almaya bagladi. Sonrasinda tanbur
sazina ilgi duymaya basladi. Agabeyi Ahmet Bey’den Tiirk musikisi makamlarii 6grendi. Amca
oglu Mahmud Bey’in keman 6gretmeninden Bat1 notasini ve Hamparsum notasini 6grendi. Cemil

Bey’in amca oglu Mahmud Bey Suriye’ye kaymakam ataninca annesinin yanina Tas Kasap’a
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donerek riistiyeyi bitirdi. Sazende olarak taninmaya basladigi o yillarda Tanburi Ali Efendi ile
tamist1. Tanburi Ali Efendi’nin kendisinden daha iyi tanbur ¢aldigini sdylemesi iizerine Istanbul’da
sOhreti yayilmaya bagladi. On sekiz yasinda kendisini emsalsiz bir sazende olarak kabul ettirmeye
basladi. Yirmili yaglarinda kemence, viyolonsel ve lavta gibi sazlar1 da icra ederek bir virtiioz
olarak adin1 duyurmaya bagladi. Tanbur sazin1 ilk defa keman ve kemence yay1 ile icra etti. Tanburi
Cemil Bey’in iinii o kadar yayilmist1 ki II. Abdiilhamid kendisini kemenge ve tanbur ¢almasi igin
huzuruna davet etti. Cemil Bey’in icrasindan etkilenen Abdiilhamid kendisine ii¢ yiiz altin atiyye®
ve ikinci riitbe mecidi nisan1 hediye etti. Calismis oldugu “Hariciye Nezareti* Umur-i
Sehbenderiyye (konsolosluklar) Dairesi Bagkatipligi”’ne atadi. Daha sonra kendi istegiyle bu
gorevinden ayrildi (Oztuna, 1969, s.126-127). Tanburi Cemil Bey’in 1914 yilinda I. Diinya savast
basladigr zamanlarda askeri muayeneye cagrildiginda akciger veremi oldugu tespit edildi. 28

Temmuz 1916’da gece yaris1 hayatin1 kaybeden Tanburi Cemil Bey Merkez Efendi mezarliginda
topraga verildi (Ozalp, 2000, 5.140).

Cemil Bey’in pesrev ve saz semaileri melodi zenginligi ile olaganiistii giizelliktedir. Tiirk
musikisinin en giizel eserleri arasinda olan ve klasik iislup ile besteledigi eserleri, sedaraban saz
semaisi, ferahfeza saz semaisi, mahur pesrevi, muhayyer saz semaisi, hicazkar pesrevi ve saz
semaisi, sliz-1 dilara saz semaisi, muhayyer ve hicazkar pesrevi, kiirdili hicazkar pesrevi, neva
pesrevi, 1sfahan pesrevi, nihavend longa, hiiseyni oyun havasi, nikriz zeybek, iki ninnidir. Cemil
Bey sarki formunda on alti eser bestelemistir. Cemil Bey, Bati Musikisi ile Tiirk Musikisini
karsilagtirdigr “Rehber- 1 Musiki” adl1 bir nazariyat kitab1 da yazmistir. 1919 yilinda Tanburi Cemil
Bey’in eserlerinden olusan kiilliyat Kemal Emin Bara tarafindan hazirlanmig, Onnik Zadoryan
tarafindan yaymlanmistir. Yirmi sekiz sayfalik bu kiilliyat, 1928 yilinda Mesud Cemil Bey
tarafindan kirk sayfa olarak yaymlanmistir (Aksiit, 1993, s. 251). Fahri Kopuz bir mektubunda
Tanburi Cemil Bey’in fasillarda viyolonsel icra ettigini, biiyiikk bir ustalikla yaptig1 ara

taksimleriyle orada bulunanlar1 mest ettigini ifade etmistir (Cemil, 2021, s.162).

Tanburi Cemil Bey’in giinlimiize ulasan viyolonselle yapmis oldugu taksimleri bestenigar,
ferahnak, hiiseyni, hiizzam, muhayyer, mahur, i1sfahan, rast ve ussak makamlarindadir. Cemil

Bey’in Orfeon Record kayitlar1 1912- 1914 yillar1 arasinda gerceklestirilmistir. Orfeon firmasi

% “Hediye, Bahsis. Liituf ve Thsan.” (Badilli, A., Calim, 1., Ismail, H., Yegin, A, 1992, s. 77).
4 “Vekillik, Bakanlik.”( Badill, A., Calim, 1., Ismail, H., Yegin, A, 1992, s. 786).
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kendisi i¢in Ozel bir katalog hazirlatmis, “iki tarafli 27 cm.” olan altmis sekiz adet plak
hazirlamistir. Bu plaklara tanbur, kemenge, lavta, yayli tanbur ve viyolonsel taksimleri disinda
Tanburi Kadi Efendi, Kemani Biilbiili Salih, Udi Nevres Bey gibi donemin Onemli saz
sanatcilartyla birlikte saz eserleri icra etmistir. Hafiz Osman, Hafiz Yasar ve Hafiz Asir gibi
gazelhanlara da eslik ettigi plaklar biiyiik ilgi gérmiistiir. Cemil Bey’in ayrica gliniimiize ulasan
dort adet Orfeon Record kayitlari da vardir. Kayitlarin biiyiik bir bolimii cdlere aktarilmis, arsiv
ve koleksiyonlar olusturulmustur (Unlii, 2016, 5.196-197).

Osmanli- Tiirk Musikisinde bir sazendenin taksim ve eslik esnasinda makamin perdelerini dogru
entonasyonla® kullanmasi, nagme ve siislemeleri 6l¢iilii bir sekilde icra etmesi teknik hakimiyetten
onde gelirdi. Taksimlerin seyir 6zellikleri, kullanilan ¢esniler ve makamin 6zelliklerinin dogru
kullanimi1 ¢ok 6nemliydi. Esas olan her perdenin dogru basilmastyla birlikte makam i¢inde yaratici
nagmeler kullanilmastydi. Batihilarin kullandig1 “virtiiéz”® tanimma uyan ilk sazende Tanburi
Cemil Bey’dir. Taksimlerindeki teknik kapasite yiiksekligi, ajilite, sol el parmak tekniginde
yenilikler, bir¢ok enstriimani icra etmenin getirdigi genis bakis agisiyla yay kullanim hakimiyeti
ve bunun getirdigi farkli ve 6zgiin melodik yapilarin kullanimi ile, yasadigi dénemde ve

giiniimiizde enstriiman solistliginin 6n plana ¢ikmasina onciiliik etmistir (Behar, 2022, s.81).

Cinugen Tanrikorur, Cemil Bey’in taksimlerinin ayni ciimleleri basmakalip tekrar eden climleler
kullanmadigin1 ve sadece makamin seyrini gostermek amaciyla taksim etmedigini ifade etmistir.
Teknik agidan Cemil Bey’in taksimlerinde kullandig1 tiim niians ve unsurlar1 hatasiz olarak icra
ettigini ve sag- sol el tekniginin kusursuz oldugunu, tiim taksimlerine baslarken her defasinda
farkli bir melodik yapiyla baglayip bitirdigini, taksimlerde yaptig1 soru- cevap climlelerinde her
defasinda farkli motifler kullandigini, Baskalarinin ya da kendi eserlerini icra ederken tekrarlanan
boliimleri yine farkli varyasyonlarla’ calarak monotonluktan kagindigim, bdylelikle esere

dinamizm getirdigini ifade etmistir (Tanrikorur, 1998, s.326).

Tanburi Cemil Bey'in taksimlerinde makamin seslerinin nasil icra edilmesi gerektigi hususu son

derece onemlidir. Bu sebeple ¢aligmaya 1sfahan viyolonsel taksiminin tarihsel siireci dahil olmak

5 “Tonlama. Insan sesinin ya da herhangi bir ¢alginin istenen perdeyi (ton) tam ya da tama ¢ok yakin olarak
verebilmesi.” (Sozer, 2023, s. 114).
6 « Herhangi bir miizik aletini ustalikla galan sanatg1.” (Sozer,2023: 253).
7 “Cesitleme. (Fr., Ing. Variation). Bir melodiye ikinci derecelerindeki 6gelerini degistirerek bir bagka bicim verme
sanat1.” (Sozer, 2023, s. 251).
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lizere nazari bilgileri de eklenmis, makamin giris, gelisme, meyan ve karar boliimleri tespit
edilerek sema ile gosterilmistir. Taksimin bicimi anlatilirken A (giris), B (gelisme), C (meyan) ve
D (karar) olarak ele alinmis, ciimleler kiiciik harflerle gosterilmistir. Tiim climlelerin siireleri iist
kisimlarina yazilmistir. Kullanilan tiim siislemeler, yay teknikleri, niians ve ritim analizleri nota
lizerine eklenmis, icracilar i¢in faydali olacak sekilde agiklamali olarak ¢alismaya dahil edilmistir.
Taksim dogaglama yapilan bir icra oldugu i¢in ritmik degerleri dortliik olarak diisiiniilerek notaya
alinmistir. Bu incelemeler yapilirken Prof. Mutlu Demir Torun’un form ve makam analiz
tekniginden faydalanilmistir. Tanburi Cemil Bey'in biyografisi, sanat¢1 kisiligi ve 1sfahan
makaminin tarihsel siireci ile ilgili bilgiler icin kitap, makale, tez ve kiitiiphane arsivleri taramalar
yapilmistir. Isfahan taksim kaydi i¢in TRT arsiv kayitlar1 incelenmistir. Taksim ile ilgili resim,

tablo, istatistik ve sekillere yer verilmis, bulgular ¢alismaya eklenmistir.

Tanburi Cemil Bey, yayl sazlar (kemenge, yayli tanbur, viyolonsel) ile icra ettigi taksimlerdeki
ciimle ¢esitliliginde simrsizlik, kullandig1 parmak pozisyonlar:, accelerando® béliimlerinde
enstriimana hakimiyeti ve Ozgiin yay teknikleri ile bahsi gecen yayli sazlari icra edecek
Ogrencilerin enstriiman egitimlerinde yeni ufuklar acilabilecegi diistiniilmektedir (Cetik, 2022,

s.158).

2. Isfahan Viyolonsel Taksimin Form Ac¢isindan Analizi

Isfahan makaminda incelenen icranin tiirii taksimdir. Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimi bolahenk
akortta icra etmistir. Isfahan taksime bi¢im olarak bakildiginda giris, gelisme, meyan ve karar
olmak tizere 4 boliimden olustugu tespit edilmistir. Taksimin siiresi 3' 50"’dir. Analiz yapilirken
Prof. Mutlu Torun’un analiz tekniginden faydalanilmistir. Gorsel 1°de 1sfahan taksimin bigim

analizi gosterilmistir.

8 (it.). Hizlandirilmis. Accelerare: Hizlandir. Acceleratamente: Hizli. (Sozer, 2023, s. 7).
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Gorsel 1. Isfahan Viyolonsel Taksimin Bigim Analizi (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimin giris boliimii (46") dort ciimle (a+ b+ ¢+ d), en uzun bdliim olan gelisme boliimii
(1°27") dokuz ciimle (e+ f+ g+ h+ 1+ i+ j+ k+ 1), meyan boliimii (1'09") bes ciimle (m+ n+ o+ p+

r) ve karar boliimii (27") dort ciimle (s+ t+ u+ v) olarak gosterilmistir.

Melodi- Makam

Taksim boyunca kullandig1 melodileri sade icra etmek yerine esas notanin bir {ist veya bir alt
perdesiyle siislemis, melodik yapinin oldugundan daha dinamik ve zengin duyulmasin
saglamistir. Isfahan taksimde cift ses icrasina sadece iki yerde rastlanmistir. Makamin 6nemli asma
kalis perdelerinde uzun yay kullanimlar1 ile belli bir ritimde seyreden taksime sakinlik
kazandirmistir. Perdelerin Oniinde ve arkasinda kullandigr tiim carpmalar o perdelerin
vurgulanmasini saglarken, ayn1 zamanda melodik climlelerin stislenmesini, kullanilan yay baglari
ise yine melodilerin biitiinliik igerisinde ve akict duyulmasini saglamistir. Tanburi Cemil Bey’in
1sfahan taksimde bir perdede yapmis oldugu melodik yapiyr farkli perdelerle siisleyerek tekrar
ettigi de goriilmektedir. Ayrica melodilerini sadece siisleme notalar1 ve teknikleriyle degil,

makamin bilinyesindeki ¢esni ve geckilerle de zenginlestirmistir.

Ritim
Isfahan taksimin orta hizda, kimi zaman da daha hizli icra edilmis olmasi, taksimin melodik

yapisinin dinamik ve ajiliteli duyulmasina sebep olmustur. Ozellikle meyan béliimii basinda diger
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boliimlere nazaran, otuz ikilik nota degerinde seyreden daha hizli bir ritmik yap1 duyulmaktadir.

Taksim i¢indeki puandorg ve vakfelerde yavaglama olmadan, karara dahi ayni hizda gelinmistir.

Tanburi Cemil Bey, on altilik ve otuz ikilik nota degerlerini sik kullanarak taksimin melodik
yapisina ve ritmine dinamizm getirdigi gibi, diger boliimlerde de asma kalis ve cesnileri one
cikarmak amaciyla uzun yay kullanimi ve detache teknigi ile taksimin ritmini diisiirerek sakin bir

havaya biiriindlirmiistiir.

Niians
Miizikte perdelerin zayif veya kuvvetli icra edilmesine niians adi verilir. Yorumun bir pargasi
olarak bilinen niians, bestecinin icra edilmesini istedigi ifade seklini gostermek amaciyla nota

altina yazilir (Torun, 1996, s.99).

Isfahan taksim siiresince piano icra, sadece giris boliimii basi ve sonunda, forte icra ise meyan
boliimii ile karar boliimiiniin bir kisminda (3' 23"’ye kadar) duyulmaktadir. Bunun diginda taksime
tamamiyla mezzo forte icra hakim olmustur denilebilir. Taksim boyunca duyulan tiim niianslar

nota tlizerinde gosterilmistir.

Vurgu (Fr. Accent)

Bir sozciik ve heceyi digerlerinden daha belirgin syleme teknigidir. (>) isareti ile gdsterilir (Sozer,
2023, s.254). Cemil Bey icra ettigi taksimlerinde ve saz eserlerinde siklikla vurgulu sesler
kullanmistir. Tanburi Cemil Bey taksimlerinde belirgin duyulmasini istedigi perdeleri siklikla
vurgulamistir. Bazen bir melodik yapinin baslangicinda, bazen ¢esni sonundaki karar perdesinde,

bazen de 6nem arz eden perdelerde vurgular yaparken, taksimi ritmik bir yapiya biirtindiirm{istiir.

Hizlanma- Agirlasma

Tanburi Cemil Bey taksimde belli bir usul olmadig1 i¢in melodik yapinin hissiyatina gére makamin
asma kalislarimi gosterebilmek veya karar hissi uyandirmak maksadiyla zaman zaman ritmi
yavaglatmaktadir. Bir boliim bitip diger boliim basladiginda ya da meyan boliimiinde seyredilirken
taksimin ritmi kimi zaman hizlanabilmektedir. Icracinmn yapmis oldugu melodi motifleri ile

taksimdeki hiz ivmesi agirlagip hizlanabilmektedir.
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Isfahan taksimin girig boliimii orta hizda seyrederken boliim sonunda puandorg ile yapilan durus
ile diigah perdesinde ussakli yarim karar verilmis ve ritim agirlasmistir. Gelisme boliimii tekrar
orta hizda yapilan melodik ciimleler ile devam etmistir. Tanburi Cemil Bey gelisme boliimiiniin
kimi yerinde dortliik nota degerlerinde uzun yay kullanimlari ile ritmik yapiy1 agirlastirirken, kimi
yerde 32’lik nota degerinde yaptigi ciimlelerle ritmi hizlandirmisti. Meyan boliimii basindan
itibaren (2'18") taksimde otuz ikilik nota degerinde hizlanma goriiliirken, 2'30" den itibaren tekrar
orta hiza donlilmistiir. Bu boliimde de ara ara uzun yaylar ¢ekilerek ritim yavaslatilsa da taksim
sonuna kadar tekrar orta hizda devam edilmis ve karara gidilmistir. Taksimin sonuna dek hizlanma
ve yavaslamalar oldugu gozlense de, karara gidilirken agirlasma olmadan orta hizda karar

verilmigtir.

Sekileme (Sekans, Lat. Sekuentia; Fr. sekuence)
Bir melodik yapinin ya da ritmin farkli notalar iizerinde tekrarlanmasidir (Sozer, 2023, s. 214).
Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimde sekilemeyi sik kullanmamuistir. Isfahan taksimde meyan

boliimiinde sadece bir kez kullanimina rastlanmaistir.

3. Tanburi Cemil Bey’in Isfahan Viyolonsel Taksiminde Kullandig1 Siislemeler ve Yay
Teknikleri

Stislemeler, icracilar tarafindan irticalen yapilan, kiiclik notalar ile gosterilen, degerini kendinden
bir onceki ve bir sonraki notadan alan kisa degerli notalardir. Siislemeler, bir eserin usuliinii
bozmadan yapilir. Melodiyi siisleyen ve ifadeyi giizellestiren notalar olup 0Ozel isaretlerle
gosterildigi gibi nota yazist ile de gosterilebilir (Kagar, 2005, s.217). Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan
taksim icrasinda kullandig1 siislemeler ve yay teknikleri alt bagliklar halinde nota {izerinde
incelenmigstir. Stisleme ve yay teknikleri analizi yapilirken, Prof. Mutlu Torun’un “dinleyerek

analiz” derslerinde uyguladig: tekniklerden faydalanilmistir.

Carpma (Appoggiature- ')

Tanburi Cemil Bey’e (Cemil, 1993, 5.20) gbre ¢arpma, vezin ve usulii bozmandan, ana notanin bir
alt veya bir iist sesinin bir tam veya yarim ses altinda bulunur. Tanburi Cemil Bey 1sfahan
taksiminde bir perdeyi vurgulamak ya da melodiyi siislemek amaciyla ¢arpma teknigini siklikla

kullanmustir.
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On Carpma (Vurgulu)

Ana notanin 0niinde olan ¢arpmalar ana sesten ¢ok kiigiik bir boliim alir. Kii¢iik bir ¢arpma ile
hemen ana nota ¢alinir. Nota lizerinde ¢arpma, ana notaya kiiciik bir bag isareti eklenerek gosterilir.
Ana nota kuvvetli zaman olarak duyulur (Oztuna, 1990, s.325). Tanburi Cemil Bey 6n ¢arpmayi
bir perde ile o perdenin alt perdesine gegerken siklikla kullandigi gibi, vurgulamak istedigi

perdeler oniinde de kullanmigtir (gorsel 2).

Gorsel 2. Isfahan Viyolonsel Taksimde On Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Taksimin yedinci portesinde sirastyla acem perdesinden hiiseyni perdesine gegerken hiiseyni
perdesi 6niinde acem perdesiyle (1. boliim), gerdaniye perdesinden acem perdesine gecerken acem
perdesi 6niinde gerdaniye perdesiyle (2. boliim) 6én carpma kullanimlari yapmustir. Ugiincii
boliimde gerdaniye perdesi oniinde muhayyer perdesi ile, dordiincii boliimde ise hiiseyni perdesi
oniinde acem perdesiyle 6n ¢carpma kullanimi ile devam ederek neva perdesi iizerindeki buselik

beslisinde kullanilan perdeler vurgulanmaistir.

Arka Carpma (Sessiz)

Ana notaya bagl olarak icra edildiginde parmak ile ¢carpma notasina dokunarak yapilan zayif
duyulan ¢arpmadir. Ana notanin sonuna parmakla dokunup diger notaya devam edilir (Torun,
1996, 5.285). Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksimde melodik yapilarin daha zengin duyulmasi
amactyla makamin ayni ve farkli perdeleri arasinda yaptig1 arka carpma kullanimlarina gorsel 3’te

ornekler verilmistir.

| 3

3

Gorsel 3. Isfahan Viyolonsel Taksimde Arka Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Taksimin besinci portesinde art arda tekrar edilen perdelerin tek diize duyulmasini 6nlemek

amaciyla arka ¢arpmalar kullanildig1 goriilmektedir.

Cift Carpma ve Schleifer

Ana nota 6niinde bir veya birka¢ notadan meydana gelen siislemedir. Pestten tize veya tizden pese
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dogru derece derece ana sese ulasiimasina “Schleifer” denilir. Iki carpma da onaltilik nota
degerleriyle yazilir (Haciev, 1999, s.166). Gorsel 4’te taksimde yapilan cift carpmaya ornekler

verilmigtir.

Gorsel 4. Isfahan Viyolonsel Taksimde Cift Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimin sekizinci portesindeki her iki bolimde makamin giicli neva perdesini
vurgulamak i¢in ¢argah perdesi Oniinde sirasiyla neva ve gargah perdelerine parmakla dokunmak

suretiyle ikili ¢arpma yapilmistir.

Uclii Carpma
On altilik degerinde ii¢ adet notanin birlesmesiyle olusan ¢arpmadir. degerini kendinden dnceki ve
kendinden sonraki notadan alir. Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksiminde yaptig1 ii¢lii carpmalar

gorsel 5’te gosterilmektedir.

Gorsel 5. Isfahan Viyolonsel Taksimde Uglii Carpma Kullanim1 (Kisisel Arsiv).

Tanburi Cemil Bey meyan boliimiinde evi¢ perdesi Oniinde sirasiyla gerdaniye, evig ve acem
perdelerine dokunarak evi¢ perdesini vurgulamaktadir. Dortlilk nota degerinde duyulan evig
perdesi ile devam eden taksimde sonraki evig¢ perdesi Oniinde dortlii carpma kullanilarak bu
perdenin belirgin bir bigimde ortaya g¢ikmasi saglanmistir. Bunun sebebi taksimin meyan

boliimiinde evig perdesi lizerinde yapilan segah ¢esninin karar perdesinin evi¢ perdesi olmasidir.
Dortlii Carpma

Evi¢ ve gerdaniye perdelerinde dortlii ¢arpmalar kullanilmistir. Meyan boliimiinde yapilan dortli

carpmalar gorsel 6’da gosterilmistir.
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Gorsel 6. Isfahan Viyolonsel Taksimde Dortlii Carpma Kullanimi (Kisisel Arsiv).

On birinci portede nota degerlerini evi¢ perdesinden alarak evi¢ perdesi oniinde sirastyla evig,
gerdaniye, evi¢ ve acem (mi#) perdelerine hizlica dokunmak suretiyle dortlii ¢arpma yapilarak
evig perdesindeki segah ¢esni vurgulanmistir. On ikinci portede gerdaniye perdesi dniinde sirastyla
gerdaniye, muhayyer, gerdaniye ve evi¢ perdelerine parmakla hizlica dokunmak suretiyle dortli

carpma yapilmistir.

Siisleme Notalar1

Isfahan taksimde melodik ifadeleri giiglendirmek ve dinamizm katmak amaciyla kullanilan, bazen
notanin tekrari, bazen de bir alt veya iist nota kullanimu ile siisleme notalar1 kullanilmistir. Stisleme
notalart yapilirken ana notanin degeri korunarak perdelerin esit veya esit olmayan sekilde

boliinerek icra edildigi goriilmektedir (gorsel 7).

13

Gorsel 7. Isfahan Viyolonsel Taksimde Siisleme Notalar1 (Kigisel Arsiv).

Birinci boliimde ilk muhayyer perdesi oniinde bir iist perdesi olan tiz segah perdesi ile siisleme
yapilmistir. Ikinci boliimde ise acem perdesi oniinde bir iist perdesi olan gerdaniye ve evig
perdeleri ile (evig perdesi tekrar edilerek) melodi siislemmistir. Bu kullanim hem taksimin ritmik

yapisina dinamizm katmis, hem de taksime melodik zenginlik kazandirmistir.

Trille  Tril (tr)

Nota iizerine konularak o sesin {ist tarafindaki ses ile bir veya yarim ses ¢irpinmasiyla meydana
gelen siisleme seklidir. Hangi notada yapilmissa o nota iizerinde tril teriminin iki bas harfi ile
yazilir (#r). Yapilacak carpmalarin sayilar1 o ciimlenin hizina ve yapisina baglidir (Gazimihal,
1961, 5.256). Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan viyolonsel taksiminde tril kullanimina taksimin giris

69



Sahne ve Muzik Egitim -Arastirma e-Dergisi, 2025; 11(20): 58-83 20.Say!
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2025

boliimiinde sadece bir kez rastlanmistir (Nota {lizerinde “tr” ile gosterilmistir). Neva perdesi
tizerinde yapilan tril, iist perdesi olan hiiseyni perdesi ile nota degeri i¢inde hizlica yer degistirerek
carpmasi ile yapilarak neva perdesinin dinamik ve zengin duyulmasini saglamistir. Devaminda

hiiseyni perdesi ile melodi devam etmistir.

Vibrato (vb)

Ana nota iizerinde sik yapilan dalgalanish seslerle titresim yapilmasi anlamindadir. Ana notaya
parmagin basilmasi ve belli araliklarla titretmek suretiyle yapilir. Vibrato yapilacak olan nota
lizerine vb olarak yazilmak suretiyle gosterilir (Gazimihal, 1961, s.266). Cemil Bey
taksimlerindeki vibratolar1 Bat1 miizigindeki kullanimin aksine yumusak bir ifadeyle kullanmistir.
Bunun sebebinin viyolonsel ile Tiirk musikisinin tavir- iislup 6zellikleri ve estetik anlayisina
uygun bir icra gelistirmek oldugu diisiiniilmektedir. Taksim esnasinda yapilan tiim vibratolar, nota

tizerinde “vb” isaretiyle gosterilmistir.

Puandorg (=)

“Usul olmaksizin istenildigi kadar durabilmek amaciyla nota iizerine konulan isarettir” (Tanburi
Cemil, 1993, 5.19). Ustiine puandorg konulan nota, kendi degerinden daha fazla uzatilir. Tanburi
Cemil Bey, makamin durak perdelerini 6ne ¢ikarmak veya taksim boliimlerinin sonunda bir
sonraki boliime hazirlik amaciyla karar perdesi, gliclii perdesi ve ¢esnilerin asma kalis perdelerinde

puandorglar kullanmustir.

Vakfe (')

Dini musikide kiraat ilminde kesin durmak anlamini tasiyan vakfe, musikide icra esnasindaki kisa
duruslar anlamini tagimaktadir. Nota iizerine konan (') virgiil ile gosterilir (Ayaz, Seving, Turgay,
2018: 10). Kesin durmak olarak bilinen vakfedeki duruslar icracinin eseri yorumlamasina bagl

olarak degisebilir (Turgay, Ayangil, 2016, s:1130).
Tanburi Cemil Bey’in melodiyi vurgulamak ya da asma karar perdelerini 6ne ¢ikarmak igin

kullandig1 vakfeler, taksim esnasindaki nefeslenme pay1 olarak duyulmaktadir (Nota {izerinde

vakfe kullanimlar (') isareti ile gosterilmistir).
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Glissando (Gliss)

Yayli ve telli enstriimanlarda parmag tel lizerinde kaydirmak suretiyle art arda sesler elde etmeyi
saglayan bir siisleme teknigidir. Piyanoda ise parmag tuslarin iistiinde hizli bir sekilde gegirerek
yapilir (Sozer, 2023, s.100). Gorsel 8’de Isfahan taksimdeki ikili ve dortlii araliklarda yapilan

glissandolara 6rnek verilmistir.

9 vb

V.4 T

vl =]

Gorsel 8. Isfahan Viyolonsel Taksimde Glissando Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Taksimin dokuzuncu portesinde birinci boliimde yapilan glissando, neva perdesinden hiiseyni
perdesine (ikili aralik- ¢ikici) ayni parmag: tel iizerinde kaydirmak suretiyle yapilmistir. ikinci
boliimde yapilan glissando ise rast perdesinden cargah perdesine (dortlii aralik- ¢ikici) bos tele
denk gelen rast perdesinden ¢argah perdesine dordiincii parmagi tuse iizerinde kaydirmak suretiyle
yapilmistir. Tanburi Cemil Bey’in glissando kullanimlari, melodiye zenginlik katmasi yaninda,

melodik yapiy1 bozacak abart1 kullanimdan uzak duyulmaktadir.

Cift Ses Kullanim1 (Fr. Pedale- Pedal)

Cok sesli bir miizik terimi olup diger partilerin ana melodiyi ¢alarken, bir partinin bir veya iki sesi
uzatmasiyla meydana gelir. Tiirk musikisinde “dem tutmak” olarak bilinir (Torun, 1996, s.318).
Tanburi Cemil Bey’in neva ve diigah perdelerini (dortlii aralik) yay ile birlikte ¢cekerek elde ettigi

¢ift ses kullanimina taksimin karar boliimiinden 6rnek verilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Isfahan Viyolonsel Taksimde Cift Ses Kullanimi (Kisisel Arsiv).

Tanburi Cemil Bey’in taksimlerinde viyolonsel enstrlimanmnin genis ses sahasi avantajini
kullanarak ¢ift ses kullaniminmi siklikla yaptigr bilinse de isfahan taksimde bu teknige taksim

boyunca sadece iki kez yer vermistir.
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Staccato (.)

Her notanin kendi degerinden daha kisa, kesintili sekilde sert seslendirilisidir. Yayin bir kismi ile
yapilir (Gazimihal, 1961, s.237). Nota iizerinde veya altinda “.” isareti ile gdsterilir. Tanburi Cemil
Bey 1sfahan taksimde nota degerinden daha kisa ve kesik yay ¢ekerek staccato teknigini
kullanmistir. Art arda yapilan staccatolar, melodinin belli bir ritimde duyulmasini saglamistir

(Cemil Bey’in staccato kullanimlar 1sfahan taksimin notasi iizerinde (.) isareti ile gdsterilmistir).

Legato

Notalarin {ist kavis siiresince tek yay cekiste akici bir sekilde ¢alinmasidir (Gazimihal, 1961, s.
145). Ses ve calg1 miiziginde notalarin kesintisiz birbirini takip etmesi gereken yerleri ifade eder.
Ses miiziginde tek solukta, tiflemeli sazlarda bir iiflemede, yayli sazlarda ise tek yay ¢ekisi olarak
saglanir (Sozer, 2023, 5.140). Legatonun Bat1 miizigi eserlerinde, nota iizerinde gosterimine Gorsel

10°da 6rnek verilmistir.

Adagio con molto sentimento d’affetto
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Gorsel 10. L. van Beethoven Re Major op. 102/2 5. Piyano ve Viyolonsel Sonati 2. Boliim (Araboglu, 2011, s. 47).

Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksimde oncelikli olarak melodik yapidaki anlam biitiinliigiiniin ve
akiciligin bozulmadan icra edilmesine 6nem verdigi ve bu sebeple legato teknigini siklikla

kullandig1 goriilmektedir (Isfahan taksim notasi lizerinde gosterilmistir).
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Detache (Alm. Abgestossen)

Coziik, bagsiz anlaminda olan detache, yayli sazlarda genis yay kullanimi ile bagsiz ¢almak
anlamia gelmektedir (Gazimihal, 1961, s.62). Tanburi Cemil Bey detache teknigini, asma kalis
ve ¢esnilerin karar ve giiglii perdelerini vurgulamak ve ihtiya¢ hissettigi boliimlerde dinginlik
hissiyat1 yaratmak amaciyla kullanmistir. Isfahan taksimde nota lizerinde () isareti ile gosterilen
detache teknigi kullaniminda uzun yay kullanimlar1 yapmistir. Gorsel 11°de 1sfahan taksimdeki

tiim stisleme ve yay tekniklerinin kag kez kullanildig1 gdsterilmektedir.
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Gorsel 11. Isfahan Viyolonsel Taksimde Kullanilan Siisleme ve Yay Teknikleri Grafigi (Kisisel Arsiv).

Grafik incelendiginde, Tanburi Cemil Bey’in taksim boyunca yay baglari, ¢arpma kullanimlari

vibrato, detache ve siisleme notalar1 gibi tekniklere siklikla yer verdigi goriilmektedir.

4. Isfahan Viyolonsel Taksime Makam Ac¢isindan Bakis

Sistemci okul tarafindan 12 ana makam (edvar-1 meshure) olarak bilinen makamlar arasinda yer
alan Isfahan makami, Safiyliddin Urmevi’nin “Kitabii-1 Edvar” adli kitabinda 44. Devir olarak
gosterilmistir. Urmevi, Isfan makaminin I. Tabaka IV. Kisim (rast dortliisii) ile II. Tabaka VIII.
Kismin (tanini ve 1sfahan cinsi) birlesiminden meydana geldigini ifade etmis, dizinin yanina

“Isfahan” yazmistir (gorsel 12). Ancak bu dizi uyumsuz bir dizi olmakla birlikte giiniimiizde

bilinen Isfahan makamu dizisiyle ilgisi yoktur (Uygun, 2019, s.353).
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Goérsel 12. Uygun, Mehmet. (2019). Kitabii’l- Edvar, Safiyiiddin Urmevi. Istanbul: Tbn Haldun Universitesi
Yaynlari, s. 353.
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Giliniimiize bakildiginda Hiiseyin Sadeddin Arel “Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri” adli
kitabinda Isfahan makaminin basit ve miirekkep olmak tizere iki tlirli kullanildigindan
bahsetmektedir. Arel’e gore basit olarak kullaniminda segah- acem perdeleri arasinda seyredilerek,
bazen de segah perdesinde asma kalis yapilir. Bu kullanim Bayati makaminin kullanim seklidir. O
sebeple ayr1 bir makam olarak kabul edilemez. Miirekkep Isfahan makami olarak kullanildiginda
bayati dizisine nevada buselik dizinin bir kism1 ve diigahta rast dortliisii eklenir. Makam inici-
¢ikicidir. Donaniminda sadece si koma bemolii bulunur. Arel, Isfahan makamindaki seyre neva
perdesi tizerindeki buseligin bir boliimii, diigahta rast dortliisii ve bayati dizisinin herhangi
birinden baslandigini ve birbirlerine gecilebildigini, en sonunda bayati makamiyla karar verildigini

soylemektedir. Istege bagli olarak basit 1sfahan dizisi de gosterilebilir (Akdogu, 1993, 5.199).

Tanburi Cemil Bey “Rehber-i Musiki” adl1 kitabinda Isfahan makamina diigdh perdesinde karar
eden makamlar arasinda yer vermistir. Cemil Bey kitabinda Isfahan makaminin kararini diigdh
perdesi oldugunu, makamin dogal seslerden olustugunu ve donaniminda herhangi bir ariza
olmadigini sdylemektedir. Cemil Bey’e gore makamin baslangic perdeleri segah, ¢argah ve neva
perdeleridir. Zemin bdliimiiniin araliklar1 hicaz perdesi ile gerdaniye- diigadh arasinda, meyan
boliimii neva- tiz neva arasinda, karar boliimii ise hicaz perdesi yerine ¢argéh perdesi kullanimiyla

birlikte muhayyer- rast perdeleri arasinda seyrederek olmalidir (Cemil, 1993, s.58).

Ismail Hakki Ozkan*“Tiirk Musikisi Nazariyat: Ve Usulleri” adli kitabinda Isfahan makami basit
ve birlesik 1sfahan olarak iki sekilde incelenmistir. Ozkan’a gore Basit Isfahan makami Ussak veya
Bayati makamina benzer. Ancak seyir karakteristigi Ussak makami gibi ¢ikict degil, inici- ¢icidir.
Genisleme olarak pest tarafta karar perdesi altindan genislemez. Bayati makamindaki nevada hicaz
ve cargahta nikriz ¢esnileri kullanilmaz. Basit Isfahan makaminin Ussak ve Bayati makamlarindan
bazi ayricaliklar1 bulunmaktadir. Segéh ve Acem perdeleri arasinda siklikla gezinen bu makam
Bayati makami gibi giiclii neva perdesi lizerinde buselik dizi kullanir. Miirekkep (Bilesik) Isfahan
makami, Basit Isfahan makami dizisine diigdh perdesinde rast dortliisiiniin eklenmesinden
meydana gelmistir (Ozkan, 1994, s.301- 302). Gorsel 13’te Isfahan makami dizileri

gosterilmektedir.
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Bilesik Isfahiin Makanmi Dizisi

Yerinde Basit [sfahdn - Beyiti Dizisi

Yerinde ugsak dortliisti Neva'da buselik beslisi Dritgdh'ta rast dortliisii
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Gorsel 13. Ozkan, Ismail. (1994). Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri. istanbul: Otiiken
Negsriyat, s. 301, 302).

Eserler igerisinde neva perdesinde rast beslisi ve neva makami geckisi de sik¢a goriilmektedir.
Miirekkep Isfahan makami diigdh perdesinde rast dortliisii kullansa dahi makam karar verirken
bayati dizi ile karar verir. Ancak Basit Isfahan makaminda oldugu gibi Miirekkep Isfahan
makaminda da nevada hicaz ve ¢argahta nikriz ¢esnileri pek kullanilmaz. Basit Isfahan dizisi sik¢a
kullanilir. Genigleme olarak Basit Isfahan makamindaki gibi neva perdesinde buselik dizi ile
genisler. Seyre bayati dizi yada diigahta rast dortliisii ile neva perdesi ¢evresinden baglayabilir.
Diigahta rast dortliistinii kullanarak bayati dizisi igerisinde seyreder. Neva perdesinde buselik
diziyi kullanarak istenilen asma kaliglar yapilir. Mutlaka basit 1sfahan dizisi ve diigahta ussak ¢cesni

kullanilarak tam karar verilir (Ozkan, 1994, 5.302).

Isfahan Viyolonsel Taksimin Makamsal Analizi
Isfahan taksiminin makamsal analizi yapilirken oncelikle taksimin giris, gelisme, meyan ve karar
boliimii ile siireleri belirlenmistir. Sonrasinda ¢esni ve asma kaliglar tespit edilerek ayrintili sekilde

analiz edilmistir (Gorsel 14).
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Gorsel 14. Isfahan Viyolonsel Taksimin Makam Analizi Semasi (Kisisel Arsiv).

Tanburi Cemil Bey karar perdesi olan diigdh perdesini vurgulamak amaciyla diigah perdesinde
puandorg yaparak taksime baglamstir. Inici- ¢ikic1 seyreden makamin giiclii perdesi olan neva ve
ist perdelerinde seyrederek neva perdesinde buselik ¢esniyi gdstermistir. Devaminda nim hicaz
perdesi ile diigahta rast ¢esni ile gostermesine ragmen asma kalis yapmadan cargdh perdesine
gelmis ve bayati makami dizisi ile seyretmeye devam etmistir. Taksimin ikinci portesinin ortasinda
cesnisiz olarak segéh perdesinde asma kalis yaparak (30.") bayati dizisi iginde seyreden taksim
diigah perdesinde ussak cesnili asma kalis ile yarim karar vermistir (47."). Cemil Bey, taksimin
gelisme boliimiine tiglincii porte ortasindaki gerdaniye perdesi ile baglamis, gerdaniye perdesi ile
bir oktav pestinde bulunan rast perdesini yay ile birlikte ¢ekerek ¢ift ses teknigi uygulamstir.
Bayati makami dizisi ile devam eden taksimin dérdiincii porte sonunda bulunan neva perdelerinde
buselik ¢esni gostermistir (1' 06"). Besinci porte basindan altinci porte basina kadar evig perdesi
kullanarak art arda neva perdelerinde iki kez rast ¢esni gosteren Cemil Bey, neva perdesinde asma

kalis yapmistir (1'16"). Bu boéliimde neva makami dizisi olugsmustur. Devaminda hiiseyni
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perdesinde art arda uzun yaylar ¢ekerek ussak cesni (1' 25") gostermistir. Gelisme boliimiiniin
sonuna kadar sirastyla segahta c¢esnisiz asma kalig, rastta rast ¢cesni ve diigahta bayati dizileri
kullanarak bolimi bitirmistir(2' 14"). Gelisme bolimii toplam 1' 27" slirmiistiir. Meyan
boliimiinde evi¢ perdesinde segah cesni gostererek baslayan Cemil Bey, neva perdesinde rast
¢esnisini de duyurmustur (2' 46"). Ardindan tekrar acem (mi #) perdesi alarak on dordiincii porte
sonunda evi¢ perdesinde segah c¢esnili asma kalis yapmustir (3' 06"). Devaminda diigahta rast
¢esniyi vurgulayarak bu g¢esninin dordiincii derecesi olan neva perdesinde asma kalig yaparak
boliimii sonlandirmistir (3' 23"). Meyan boliimii toplam 1' 09" siirmiistiir. Karar boliimiinde
tamamen bayati makami dizisi perdelerine doniildiigiinii vurgulamak amaciyla perdeler {izerinde
vakfeler yapmistir. Bayati makamui sesleri icinde seyreden taksimde sirasiyla segahta ¢esnisiz asma
kalis, rastta acemli rast dizisi ve diigahta bayati diziye yer vererek karar vermistir(3' 50"). Karar

boliimiiniin toplam stiresi 27" olmustur.

Bu analizler neticesinde Tanburi Cemil Bey’in taksime melodik zenginlik katmak ve tekrara
diismemek amaciyla farkli ¢esni ve geckiler kullandig1 goriilmektedir. Makamin yakin gegkisi
sayilan ve 1sfahan makaminda kullanilan neva makami dizisinden dolayr meyan bdliimiinde
duyulan nevada rast ve evicte segah cesni, 1sfahan taksimin daha zengin duyulmasini saglamistir.

Gorsel 15°te 1sfahan taksimdeki ¢esnilerin ka¢ kez kullanildigin1 gérmek miimkiindiir.

Isfahan Taksim Cesni Kullanim Grafigi
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Gorsel 15. Isfahan Viyolonsel Taksimin Cesni Kullanim Grafigi (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimde kullanilan en pest perde rast perdesi, en tiz perde tiz segah perdesidir. Isfahan

taksimde en sik kullanilan ¢esnilere bakildiginda, rast ¢esni (%30), segah ¢esni (%29), ussak cesni
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(%24), buselik cesni (%11) ve neva makami dizisi (%11) olarak tespit edilmistir. Gorsel 16°da

1sfahan taksimde kullanilan perdelerin taksim boyunca kag¢ kez kullanildig1 gosterilmektedir.

ISFAHAN TAKSIiMDE PERDE
KULLANILAN KULLANIM
PERDELER SAYILARI
Rast 11
Diigah 43
Segah 40
Cargah 48
Nim hicaz 4
Neva 94
Hiiseyni 80
Acem (mi#) 20
Acem (fa0) 33
Evi¢ 63
Gerdaniye 55
Muhayyer 24
Tiz segah 3

Gorsel 16. Isfahan Viyolonsel Taksimde Kullanilan Perde Sayilar: (Kisisel Arsiv).

Isfahan taksimde kullanilan en pest perde rast, en tiz perde ise tiz segah perdesi olmustur. Taksim
icinde en ¢ok kullanilan perde, makamin gii¢lii perdesi olan neva perdesidir (doksan dort kez).
Kullanim sayisina gore hiiseyni perdesi (seksen kez), evi¢ perdesi (altmis {li¢ kez), gerdaniye
perdesi (elli bes kez), cargah perdesi (kirk sekiz kez), diigah perdesi (kirk ti¢ kez) ve segah perdesi
(kirk kez), neva perdesinden sonra en ¢ok kullanilan perdelerdir. Bu perdeler 1sfahan makami

biinyesindeki dizi ve ¢esnilerin kulllaniminda 6nem arz eden perdelerdir.

5. Sonuc¢

Tanburi Cemil Bey, icra ettigi kemence, tanbur, lavta, yayli tanbur ve viyolonsel gibi sazlarin
icrasinda taksim formuna farkli bir tislup ve dinamizm getirmistir. Taksimleri miizikal zenginligin
yani sira, makam anlatiminda da egitici ve dgretici niteliktedir. Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimi
kendine has parmak pozisyon kullanimlari ile bolahenk akortta icra etmistir. Sol el teknigi
kullaniminda perdeler net duyulmaktadir. Yay kullaniminda (sag el teknigi) elde ettigi tin1 net,

parlak ve dolgundur. Taksim boyunca kullandig1 melodik yapilar1 bazen baska boliimlerde tekrar
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ederken, bazen ana notalar1 bir iist veya bir alt notayla siisleyerek melodinin ifadesini giiglendirmis
ve dinamizm katmistir. Kimi zaman da ayn1 melodik yapiy1 farkl tartimlarda kullanarak icra ettigi
duyulmaktadir. Makamin cesnilerini gosterdigi yerlerdeki asma kalislarda uzun yay kullanimlari
ile yarim karar vererek ritmi yavaglattigi boliimler goriliirken, bazi bolimlerde ajilite ve
dinamizme yer vermistir. Icra esnasinda kendi hissiyatin1 ifade edebilmek amaciyla piano, mezzo

forte ve forte gibi niianslara da yer vererek monotonlugun Oniine gegmistir.

Tanburi Cemil Bey 1sfahan taksiminde melodik ciimlelerini bagli calmaya 6zen gostermistir. Kimi
zaman ana perdeyi vurgulamak, kimi zaman da ayni olan iki nota arasinda bir iist perde ile
monotonlugu 6nlemek amaciyla yaptig1 carpmalari, gerektigi yerde ve abartisiz kullanmistir.
Bazen bir perdenin sonlarina dogru, bazen ortalarindan baslayarak yaptig1 vibratolari belirgin ve
baskin duyurmak yerine yumusak bir ifadeyle icra etmistir. Tanburi Cemil Bey, yayl
enstriimanlarda yay teknigi olarak bilinen detache teknigiyle, makamin 6nemli perdelerinde
sakinlik hissiyati yaratirken, staccato teknigi ile taksimi ritmik bir havaya biirlindiirmiistiir. Tiirk
musikisinde rastlanmayan ¢ift ses teknigini ilk kez kullanan Tanburi Cemil Bey, 1sfahan taksimde
melodi devam ederken diger sesi (dortlii aralik ile) dem olarak kullanmayi tercih etmistir. Bu

kullanim, pedal sesle birlikte melodinin daha zengin duyulmasini saglamistir.

Tanburi Cemil Bey’in 1sfahan taksimi makam olarak incelendiginde, diigahta rast dortliisi ile
makamin tiim 6zelliklerini ve g¢esnilerini gosterdigi ve neva makamini gecki olarak kullandigi
goriilmektedir. Meyan boliimiinde nevada rast beslisinin iigiincii derecesi olan evi¢ perdesinde
segah dortliisii ile genislemistir. Karar boliimiinde ise acemli rast dizisi sonrasi bayati dizi ile karar
vermistir. Makamin tiim 6zelliklerini makamin nazariyatina uygun bir sekilde gostermistir Ayrica
makamin tiim 6nemli perdelerini (asma kalig, giiclii ve karar perdesi) vakfe, puandorg, detache
kullanimlariyla 6n plana ¢ikarmistir. Tanburi Cemil Bey isfahan taksimde, melodi biitiinliigi,
melodi liretme kapasitesi, perdelerin nasil icra edilecegi, ¢cesni- gecki kullanimi sonras1 makamin
ana seslerine dontis ve perdelere hakimiyeti konusundaki ustalig ile miizikal anlamda olagantistii
bir icra sergilemistir. Form, melodi ve ritim olarak bakildiginda, taksimde kompozisyonun nasil
olmasi gerektigi hususunda 6nemli fikirler vermektedir. Bir enstriiman icracisinin taksimlerinde
olmasi gereken melodik yaraticilik, makamin 6zelliklerini yerinde gosterebilmek, perdelerin dogru

icra edilmesi gerektigi ve siislemelerin yerinde kullanimi gibi 6zellikler diistiniildiigiinde, Tanburi
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Cemil Bey’in viyolonsel taksimlerinde goriilen tavir- iislup anlayisinin, Tirk musikisindeki

viyolonsel icrasina 6nemli katkilar sagladig1 ve yeni ufuklar actig1 diistiniilmektedir.
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Isfahan Viyolonsel Taksim

Tanburi Cemil Bey
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