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Oz

islam akaidinin en temel unsurlarindan biri tevhid ilkesidir. Tevhid inanca ve inancin diizenli olan
blinyesine rengini veren en temel dini ilkedir. Tevhid inanci tek ilah gevresinde olusan disinme
bicimini, hayat tarzini ifade etmektedir. insan tevhit icgiidisiiyle yaratildigi igin ortaya koydugu biitiin
islerinde tevhidi esas almaktadir. inananlar zihniyle, ruhuyla tevhit ilkesi etrafinda hayatini
sekillendirmektedir. islam sanatinin géz kamastirici kékleri tevhit inanci Gizerine insa edilmistir. islam
sanati icerik ve bicim olarak vahiyle yakin iliski icerisindedir. Vahiy ise tevhit inancinin esasi
sayllmaktadir. Bu sanat islam vahyinden iretildigi icin islam sanati hiviyetini almistir. islam sanati
cokluk aleminde tevhidin tezahiirii neticesinde hasil olmustur. ilahi birlik gz kamastirici eserlerle
duyular araciligiyla kesfedilmeye calisiimistir. Tevhidi agidan yapilan c¢alismalar insani bireysel
boyuttan evrensel boyuta ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla islam literatiiriinde yapilan veya icra edilen her
ilmin gayesi tevhidi ortaya koymaktir. islam hat sanatini icra eden hattatlarin gayesi de tevhit inanci
etrafinda sekillenmistir. Eserlerini tevhid ilkesini gz oniinde bulundurarak ortaya koymuslardir. Bu
calismamizda tevhidi konulari ele alan hat érnekleri incelenerek islam hat sanatinin estetik yénii ve
gorsel biciminin tevhit inancina olan katkilari degerlendirilecektir. Hat sanatinin blyik hattatlar
tarafindan icra edilen ve manevi bir glice sahip olan sanat eserleri tevhidi perspektifle arastirilarak
aydinlatiimaya calisilacaktir. islam hat sanatinin islami sanatinin yalnizca Vahid’den nes’et ettigi
hakikatine isaret eden bir sanat dali hasebiyle bu alandaki hat 6rneklerinin ana gayesinin sanattan
ziyade tevhid ilkesi oldugu disincesi otaya konulacaktir. Gorsel agidan 6nem arz eden hat sanati
ornekleri incelenecek bununla birlikte hat sanatinin tevhid ile iliskisi teorik agidan izah edilecektir.
Anahtar Kelimeler: islam, Tevhid, inang, islam Sanati, Hat sanati.

Abstract

Tawhid is the cornerstone of Islamic creed, shaping the essence of faith and the worldview of every
Muslim individual. This belief profoundly influences a person’s way of thinking, lifestyle, and creative
expression. Islamic art, nourished by this divine unity, has developed a structure centered on
revelation in both form and content. Calligraphy, which emerged through the transcription of the
Qur'an — the direct expression of revelation — stands as one of the most powerful visual
representations of tawhid within Islamic arts. Calligraphy is not merely an aesthetic practice; it is also
a domain where the belief in divine unity finds expression through the written word. This study will
examine calligraphic works that focus on themes of tawhid and reveal how this art form visually
reinforces the concept of divine oneness. The works produced by great master calligraphers
demonstrate that the ultimate aim of the art is not purely aesthetic, but rather to glorify faith.
Therefore, Islamic calligraphy will be presented not just as a visual form, but as a contemplative
product originating from the One (Al-Wahid). The study will explore how calligraphy, in both its
theoretical and visual dimensions, reflects and supports the understanding of tawhid.

Keywords: Islam, Tawhid, Faith, Islamic Art, Islamic Calligraphy
GIRIS

Tevhit inanci islam diisiincesinin temelini olusturmaktadir. islami ilimlerin hepsi bu
disiinceyi ortaya koyma gayesi icerisindedirler. Tevhid, islam inancinin temel
prensiplerinden biridir ve kelime anlamiyla "birlik" veya "teklik" anlamina gelir. islam'a gore,
Allah'in birligi tevhid prensibiyle ifade edilir ve bu, imanin temel taslarindan biridir. Tevhid,
Allah'in esi ve benzeri olmadigini, tek ve yegane ilah oldugunu wvurgular.Bu kavram,



Yilmaz — Antakiyat/Hatay Mustafa Kemal University Journal, 8(1), 2025, 1-18

Muslimanlarin ibadet, ahlak ve toplumsal hayatlarini yénlendiren bir ilkedir. islam'in
Ogretilerine gore, tevhid inanci insanlari dogru yola yonlendirir, Allah'a teslimiyeti ve baghhgi
glglendirir. Mislimanlar, tevhid bilinciyle yasayarak Allah'a olan baghliklarini siirdiirmeye
calisirlar.Tevhid, ayni zamanda islam'in diger inanc sistemlerinden ayrildigi bir 6zelliktir. Bu
ilke, Allah"in birligine vurgu yaparak sirkten (ortak kosma) kaginmayi égretir. islam inancinin
merkezinde yer alan tevhid, Muslimanlarin hayatlarini diizenleme ve Allah'a olan derin
bagliliklarini giiclendirme noktasinda kilit bir rol oynar. islam literatiiriinde ise tevhit
“zatinda, sifatlarinda ve fiillerinde Allah’in bir oldugunu ikrar etmek”?! “Allah'in zatini anlayis
ve dislincede tasavvur, zihin ve algida hayal edilebilen her seyden soyutlamak” “esi ve
benzerini nefyetmek” demektir.? kitap ve slinnette tevhide buyik dnem verilmistir. Tevhit
esrefi mahlukat olan insanin vicdan ve hirriyetini elde etmeyi hedeflemektedir. Allah'a
boyun egmek ve ona kul olmak onun en bastaki gorevidir. Dolayisiyla her isinde Allah’i
birlemektedir.? Tevhid anlayisi islam diisiincesinde temel giic mahiyetindedir. Béylece islam
medeniyetinin, kiltiiriiniin ve sanatinin da temel giiciinii olusturmustur. islam sanatlarinda
ana dusuince diinyanin Allah’in bir sanat eser oldugu hakikati kesfetmektir.

Dini konular, felsefi dislinceler ve sanatsal icraatlarin her merhalesi tevhit inancina
bir hizmet olarak degerlendirilmektedir. Zira insanoglu fani dinyada baki alem igin
calismaktadir. Dolayisiyla bilinenden bilinmeyene dogru bir yolculuk yapmaktadir. Bu
yolculugunu da farkh yontemlerle gerceklestirmektedir. islam sanatlari ve diger dallari da bu
yontemlerden biridir. Tevhit inancinin gaybi bir sey olmasi hasebiyle islam sanatlarinin icra
edildigi konular genel itibariyle bilinmeyene ulasmak amaciyla tevhidi amaglamaktadir. Sanat
bizi gayb ile karsi karsiya getiren bir kapidir. Bu kapi ile gorlinenden gériinmeyene mimari,
musiki, siir ve glizel sanatlar gibi alanlarla ulasilmaya calisilmistir. Zihinde olup satirlara
dokilmeyen hakikatler sanatkar vasitasiyla yaziya, nagmeye aktarilir ve mermere naksedilir.
islam hat sanati islam sanatlarin icinde miistesna bir yere sahip olmasi hasebiyle tevhid
konusunu daha derin bir bicimde ifade etmistir.

1. islam Hat sanatinin Tanimi ve Tarihi Gelisimi

Hat, sozlikte yazma, cizme, kazima, alamet koyma ve ince, uzun yol anlamina gelen
bir kelime olarak yer alir.> Ayrica, bircok noktanin birbirine bitiserek olusturdugu cizgi ve yazi
ile duygu ve dustincelerin belli isaret ve sekillerle ifade edilmesini igerir. Terim olarak ise,
yaziyi estetik dlciilere uygun bir sekilde glizelce yazma sanatini ifade eder.® islam kiiltiiriinde,
"Hatt" ifadesi, okuma ve yazma araci olan yazl ve sanat yazisi, yani glizel yazi anlaminda
kullanilir. Hatt, estetik kurallara bagh olarak 6lciilii bir bicimde glizel yazi yazma sanatini
temsil eder. Ozellikle islam yazilari icin kullanilan bu terim, ibn-i Haldun'a gére “insanin

Abdusselam bin Ibrahim el-Lekani, Serhu Cevheri t-tevhid (Misir: Mektebetu’s-Saadeti, 1955), 14-15.

imam Ebi’l Muin Meymun bin Muhammed en-Nesefi, Behru I-kelam (Daru’l-Feth, 2014), 108.

Mevliit Ozler, “Tevhid”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: Diyanet Isleri Bagkanhgi, 2012), 41/18.

Turan Kog, Islam Estetigi, 2020, 48.

Muhammed b. Mukrim b. Ali Ebu’l Fazl Cemaluddin ibnu’l Menzur, Lisanu’l Arab (Beyrut: Daru’s Sadr, 2010), 3/287.

Muhittin Serin, Hat sanat: ve meshur hattatlar (Istanbul: Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve San’at Vakfi, 1999), 17; M Ugur Derman,
“Hat” (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 1997), 16/427.
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zihnindeki anlamlara isaret eden sozli kelimeleri yazili olarak ifade eden harf seklindeki
resim ve bicimleri kapsar.”” seklinde tarif edilmektedir.

islam kiltiriinde, yazi sanatiyla ugrasan sanatcilara verilen en eski lakaplar
"muharrir," "katip" ve "verrak"tir.2 IV/X. ylzyildan sonra ise bu sanati icra edenlere "hattat"
Ginvani verildigi diistiniilmektedir.® iranlilar, hattat yerine giizel yazan anlaminda "hos-niivis"
kelimesini tercih etmislerdir. islam hat sanatini icra ve dgretme yetenegine sahip olan
sanatcilara "hattat," bu sanata da "hattatlik" denilmistir.1°

Bu yazinin sanant hlviyetini kazmasinin yegane sebeplerin basinda Kur’an
gelmektedir. Zira insanlar ve sanatkalar kur’an merkezli bir anlayisla bu yaziyi canladirmis ve
sanat seviyesine ¢ikarmislardir. insanlar, hayatlarini giizellestirmek icin Kur'an'i rehber olarak
benimsemislerdir. Kur'an'in estetik glizellikleri, kusursuz dil ve etkileyici kiraatle ortaya
cikmistir. islam hat sanati, bu giizellikleri Kur'an yazisinda bulmus ve islam sanatinin temelini
olusturmustur. Bu sanat, inang ve estetik acidan islam sanatinin yansimasidir.

islam hat sanati, insanlarin tutum ve davranislarini en derin sekilde etkileyen bir sanat
dalidir. Kalemiyle, goziyle, kalbiyle ve ruhuyla insanlarin maddi ve manevi boyutlarini
birlestirerek estetik bir anlayisla ifade eder. Yazida viicut bulan hat sanati, sadece sesler
yerine gorsel olarak mesaj iletisimini saglar ve bakmayi degil, gérmeyi esas alir. Bu sanat,
estetik bir idrakle insanlarin duygusal zenginligini resmeder. islam hat sanati, icerisinde
herhangi bir kotllik barindirmayan bir sanat dali olarak kabul edilir. Bu sanat, Kur'an'in
gizelliklerini, insanin kendi mizacina uygun bir sekilde, islam'in 6ziini tim yénleriyle ifade
eder. Ayni zamanda, hat sanati, diger islam sanat dallarini destekleyen bir nitelik tasir. Hat
sanati, 6ztinde Kur'an sanatinin bir pargasidir ve cismani araglarla uygulansa da aslinda ruhsal

ni1

bir anlam tasir. Zira hat sanati, "cismani araclarla icra edilen ruhsal bir hendese"!! olarak

tanimlanmaktadir.

Yazi, medeniyet tarihinin kilometre taslarindan biri olan yazinin, iletisimi, giinliik
hayati ve ticareti kolaylastirarak farkli milletlere hizla yayilma potansiyelini degerlendirir.
Tarihsel sirecte, medeniyetlerin kendi 6zglin yazi sistemlerine sahip olmalari, kiltirel
kimligin ve bilginin iletimi acisindan 6nemli bir rol oynamistir. Bu baglamda, islam
Medeniyeti'nin tercih ettigi Arap yazisi, tarih &ncesinde sinirl bir kullanima sahipken, islam'in
ortaya cikisi ve Kur'an-1 Kerim'in Arapca olarak nazil olmasiyla birlikte hizla yayilmistir.islam
oncesi donemde Araplarin yazi sistemine dair sinirh bilgi mevcuttur, zira hadari toplumlarda
yazinin kullanimina dair sinirl bir gereklilik bulunmaktaydi. Ancak, islam'in ortaya cikisi ve
Kur'an-1 Kerim'in Arapca olarak gelmesi, Arap yazisinin genis bir cografyada benimsenmesine
ve yayllmasina olanak tanimistir. Eger Kur'an-1 Kerim farkl bir dilde nazil olmus olsaydi, Arap
yazisinin bu denli yayginlasmasi muhtemelen mimkiin olmayacakti. Bu hizli yayillma, bircok

7 Abdurrahman ibn Haldun, Mukaddime, ed. Ali Abdiilvahid Vafi (kahire: Daru Nehdati Misr, ts.), II/580.
8 Serin, Hat sanati ve meshur hattatlar, 19.

o Siileyman Sadeddin Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin (Istanbul: Devlet Matbaasi, 1928), 309.

10 M Ugur Derman, “Hattat” (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 1997), 16/309.

1 Muhammed Tahir el-Kiirdi, Tarihu’l Hatti’l Arabi ve Adabuhu (Mektebetu’l Hilali, 1939), 8.
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Misliman devletin, Arap alfabesini ilim ve kaltir dili olarak benimsemelerine ve
kullanmalarina yol agmistir. Tiirk, Fars, Hint, Kiirt, Afgan gibi cesitli milletler, Arap alfabesini
asirlar boyunca benimseyerek kullanmislardir. islam'in Arap yarimadasina gelmesiyle birlikte
yazi alaninda biyiik ve hizli gelismeler meydana gelmis, Arap alfabesi ilim ve killtir ve sanat
dili olarak kabul edilmistir.t?

Hat sanati, Arap yazisi etrafinda evrimleserek 6. ve 10. ylzyillar arasinda ortaya ¢ikan
zarif bir yazi sanatidir. Arap alfabesi, Nebatilerin énceki alfabesinden tiiretilmis olup islam
Oncesi doneme dayanir. 6. ve 7. ylzyillarda Araplar tarafindan benimsenen bu yazi, Hicretle
birlikte hizla gelismis ve sagdan sola dogru yazilan 28 harfli iki ana hat bigimini almistir. Dikey
ve uzun harf dizeniyle karakterize edilen "mail" yazisi ile yatay ve fazlaca uzun harflerle
yazilan "mesk" yazisi, hat sanatinin temel hatlaridir. islam'in ilk yillarinda kufi hat kullanilsa
da, Hicret sonrasinda Arap yazisi 6nemli degisikliklere ugrayarak farkli isimlerle anilmaya
baslamistir. islam fetihlerle yayildikca, Arap yazisi bélgesel isimlerle anilmistir. Ornegin,
Mekke'deki yillarda "Mekki hat" olarak adlandirilan Arap hatti, Medine yillarinda ise "Medeni
hat" olarak bilinmistir. islam'in hiviyetini almadan énce, Arap yazisi, o bélgenin ézelliklerine
atifta bulunarak kendine 6zgi isimlerle anilmigtir. Arap alfabesi ve yazisi, islendigi donem ve
bolgelere 6zgl isimler alarak evrim gecirmis ve zaman iginde iki temel yazi bigcimine
ayrilmistir. Bu yazilardan biri, 6zellikle Mushaf ve resmi yazismalarda Kufe'de gelistirilen, sert
kdseli ve kufi olarak bilinen hatti igerir. Diger bir gesit ise guinlik islerde kullanilan, yumusak
ve yuvarlak karakterlere sahip olup sert koseler icermeyen bir yazi stiline isaret eder. Hat
sanatinin evrimi, Ozellikle yumusak ve yuvarlak karakterli yazi stiline odaklanarak
gerceklesmistir.t3

Hat sanati, kokli bir gecmise sahip olup Emevi, Abbasi, Selcuklu ve Osmanl gibi
bircok uygarlik ve devletin etkisiyle geliserek gliniimuiize kadar uzanmistir. Bu sanat formu,
tarih boyunca farkl kilturlerin ve medeniyetlerin 6zglin dokunuslariyla zenginlesmis, estetik
ve sembolik bir dil olusturmustur. Emevi doneminde baslayan hat sanati, Abbasilerin
yonetimi altinda 6nemli bir evrim gecirmistir. Abbasi halifeleri, hat sanatina biylk destek
vermis ve bu donemde hat sanatcilari eserlerini daha genis kitlelere ulastirmislardir. Selguklu
imparatorlugu zamaninda ise hat sanatinda yeni teknikler gelistirilmis, 6zellikle minyatiirlerle
entegre edilerek estetik bir bitiinliik saglanmistir. Osmanli imparatorlugu, hat sanatinin altin
cagini yasamis ve bircok Gnll hat sanatcisini blinyesinde barindirmistir. Osmanh hat sanati,
sarayda ve camilerde yapilan eserlerle 6ne ¢ikmis, ayni zamanda kitap slislemeciligi ve hat
levhalariyla da kendini gostermistir. Ginlimizde hat sanati, geleneksel formunu korurken
modern dokunuslarla da evrilmistir. Sanatcilar, geleneksel yazi stillerini cagdas sanat
anlayisiyla birlestirerek yeni eserler ortaya koymaktadir. Bu, hat sanatinin zengin ve sirekli
bir evrim icinde oldugunu gosteren 6nemli bir unsurdur. Hat sanati, tarihsel bir miras olarak

12 Ali Cevad, el-Mufassal fi- Trahi’l -Arab Kable’l Islam (Beyrut: Daru’l ilim Li’l Melayin, 1978), VIII/157-160; Nurullah Yilmaz,
Islam Hat Sanatimin Sekillenmesinde Bigim ve Icerik Agisindan Kur’an'm Etkisi (Van: Van Yziincii Y1l Univrsitesi Sosyal Bilimler
Enstiitiisti, Yaymlanmamis Doktora Tezi, 2023), 9-10.

Nihad Mazlum Cetin, “Islam Hat Sanatinin Dogusu ve gelismesi (Yakut Devrinin Sonuna Kadar)”, Islam Tetkikleri Degisi Istanbul
Universitesi Edebiyat fakiiltesi Basimevi 9 (1995), 21.
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glinimiiz sanat diinyasinda da kendine saglam bir yer bulmus ve estetik zevkiyle izleyicileri
etkilemeye devam etmektedir.*4

Hat sanatinda cesitli yazi tiirleri, belirli isimlerle tanimlanmistir. ilk olarak "ma'kili"
sekli kullanilmig, ardindan "kufi" stilinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte zamanla alti ana yazi tird,
aklam-i sitte isimleriyle adlandirilmistir. Bunlar arasinda divani, ta'lik ve siyakat gibi yaz
cesitleri de bulunmaktadir. Bu gesitli yazi stilleri, hat sanatinin evriminde énemli bir rol
oynamis ve farkli estetik anlayislarina sahip olmustur. Bu yazi tirleri, hat sanatinin zengin ve
cesitli gecmisine 1sik tutarak, sanatin evrimini anlamamiza yardimci olmaktadir.®

2. Tevhid Kavraminin islam inancindaki Yeri

islam inancina gore, Tevhid, Hz. Adem'den Hz. Muhammed'e kadar tiim
peygamberlerin Allah'a dair temel O&gretilerini ilettikleri bir inang¢ sistemidir. Vahiy
sureglerinde hukuki farkliliklar olabilir, ancak Tevhid inanci degismemistir. Yaratici, sahte
tanrilarla ortaklik yapmaz ve insanlarla ortakliga girmez; bu nedenle Allah ile insan arasinda
esitlik veya ortaklik yoktur.1® Tevhidin karsiti olan sirkte ise maddi ve askin varlik arasindaki
iliskinin aracisiz gerceklesemeyecegi savunulur.l’ Kur'an, tevhid akidesini muhataplarina
sunarken, ilah ve insan boyutlarini birlikte isleyen bir anlati stratejisi benimser. Tevhid,
sadece teolojik bir sdylemle sinirli kalmaz; ayni zamanda Allah'in birligi ve insanin bu birlige
olan iliskisi, yasam tarzi icinde derinlemesine ele alinir. Tevhidin teolojik boyutunda, Allah'in
tek ilah olma prensibi vurgulanirken, ayni zamanda bu inancin birey ve toplum lizerindeki
olumlu etkileri edebi bir Gslupla dile getirilir. Bu, sadece bir inan¢ sistemi olarak degil, ayni
zamanda insanlarin yasamlarina anlam ve yonlendirme katan bir ilke olarak sunulur.

Kur’an ve Siinnet, tevhid prensibine blyuk bir vurgu yaparak hem maddi hem manevi
dzellikleriyle (istiin olan insanin vicdan 6zgirligini giivence altina almayi amaglar. insan,
yalnizca en ylice varliga teslim olmal, baska hicbir varligi kutsamamal ve ona kolelik
yapmamalidir. Allah'a kul olmak, en biylk sereftir; baskasina kul olmak ise en biyuk
alcakliktir. insanin 6zgirligi bakimindan, Allah'a kul olmamasi gibi bir iddia ontolojik olarak
gecersizdir; ¢linkl insanin bir temele dayanma ve bir varlikla iliski kurma psikolojisiyle
bagdasmaz.

islam dininde, imandan sonra en 6nemli ibadet namazdir. Namazlar, giinde kirk defa
okunan Fatiha suresinin basinda hamd ve 6vgli, sonunda dua ve niyaz icerir. Bu sliregteki
ayetler, kullugun sadece Allah'a yapilmasi ve yardimin sadece O'ndan istenmesi gerektigini

14 Nurullah Yilmaz, “Kur’an’in Igeriksel Agidan islam Hat Sanatina Etkisi”, Balikesir llahiyat Dergisi 17 (2023), 122.

15 el-Kiirdi, Tarihu’l Hatti’l Arabi ve Adabuhu, 100; Muhittin Serin, Hat Sanat: Tarihi, 2020, 163; Yilmaz, “Kur’an’n iceriksel
Acidan islam Hat Sanatina Etkisi”, 122-123.

Fazlu’r-Rahman, Ana Konulariyla Kur’an, ¢ev. Alparslan A¢ikgeng (Ankara: Ankara Okulu Yaymlari, 2012), 35.

Yasar Nuri Oztiirk, Din Maskeli Allah Diismanlig1 Sirk ve Sirke Tepkinin Felsefelesmesi: Deizm (Istanbul: Yeni Boyut Yayinlari,
2013), 44.
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vurgular. Mislimanin zihni, bes vakit namazda Allah ile yaptigi ahitle yogunlasir ve goniil, bu
ibadetlerle Cenab-1 Hakk'a yénlendirilir.18

islam alimleri, tevhid konusundaki gérislerini temellendirmek adina éncelikle Kur'an
ve Slinnet'e basvurduklari igin, tefsir ve hadis kitaplari bu anlamda vazgegilmez birer kaynak
haline gelmistir. Bu eserler, tevhid konseptini anlamak ve aciklamak icin kapsaml bilgiler
sunmaktadir. Ayrica, Misliman sanatkarlar da eserlerini olustururken bu iki temel kaynaga
referans vermislerdir. Sanat diinyasinda, Kur'an ve Stinnet'in 6gretileri, estetik anlayisin ve
sanatsal ifadenin temelini olusturarak Muisliman sanatgilari etkilemistir. Bu nedenle, tevhid
anlayisi sadece ilmi galismalarla sinirli kalmayip ayni zamanda sanatsal yaraticiligin da 6nemli
bir kaynagi haline gelmistir. islAm diinyasinda tefsir ve hadis kitaplari, tevhidin anlasiimasi ve
yasanmasi lzerinde derin bir etki birakarak hem bilgi hem de sanat alaninda zengin bir miras
olusturmustur.

3. Hat Tevhid iliskisi

Hisn-i Hat, islam sanatinda éne cikan bir estetik anlayisidir ve Arap alfabesinin
glzellikle yazilmasiyla ortaya ¢ikar. Bu sanat formu, sadece harf bicimlendirmelerini degil,
ayni zamanda yazilan metnin igerdigi mesaji da anlamaya yoénelik bir anlayisi temsil eder.
Tevhid, islam'in temel inanglarindan biridir ve bu inang, birligi, tekligi ve Allah'a olan essizligi
vurgular. Hiisn-i Hat ile Tevhid arasindaki iligki, sanatin estetik unsurlarinin, yazilan metindeki
tevhid inancini daha derinlemesine anlamamiza ve bu inancin glzellikle ifadesine katkida
bulunmasini igerir. islam sanatinda Tevhid'in temsil edilmesi, Allah'in birligi ve essizligi
konseptine uygun bir estetikle yapilir. Hisn-i Hat, Arap alfabesini kullanarak yazilan Kur'an-i
Kerim'in glzellikle stislenmesini saglar. Her harfin estetik bir dlizen icinde yazilmasi, birbirine
uyumlu bir bitln olusturulmasi ve metnin biitlnligld, Tevhid'in vurgulandigl bir sanatsal
ifadeyle birlesir. Bu sanat formu, Tevhid inancini hem goérsel hem de duygusal olarak
iletebilme kapasitesine sahiptir. Harflerin 6zenle secilmis bicimleri, yazinin okunabilir
olmasini saglarken ayni zamanda bir derinlik ve mistisizm katmaktadir. Yazilan her kelimenin
estetik bir diizen icinde olmasi, islam sanatinin temel prensiplerinden biri olan denge ve
diizenin 6nemini vurgular.

Hisn-i Hat, islam kiiltiirlerinde 6zellikle cami, medrese ve diger dini yapilardaki
suslemelerde kullanilarak, Tevhid inancini estetik bir deneyimle birlestirir. Bu sanat formu,
sadece yaziyl glizellestirmekle kalmaz, ayni zamanda insanlarin Allah'a olan inanglarini
pekistirir ve bu inanci duygusal bir derinlikle deneyimlemelerine olanak tanir. Tevhid ile
Hisn-i Hat arasindaki bu organik bag, islam sanatinin giizellikle ifade edilen inanglariyla
bitlnliglni temsil eder. Hisn-i Hat, Arap alfabesinin her harfinin 6zel bir estetik diizen
icinde yazilmasini ve birbirine uyumlu bir sekilde yerlestirilmesini icerir. Sanatcilar, yaziyi
estetik bir denge icinde olusturarak hem okunabilirligi arttirir hem de goérsel bir guzellik
saglar. Her harfin sekli, kalinligi, uzunlugu ve diger estetik unsurlar, sanatcinin kisisel tarzina

18 Ozler, “Tevhid”, 41/18.
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ve geleneksel yazi sanati kurallarina bagli olarak degisebilir. Hiisn-i Hat, islam kultiirlerinde
cok saygin bir sanat formu olarak kabul edilir ve genellikle cami, medrese, saray gibi dini ve
kalturel binalarin siislemelerinde kullanilir. Bu sanatin amaci, yaziyi sadece anlagilir kilmak
degil, ayni zamanda Allah'in kelamini yliceltmek ve insanlara estetik bir deneyim sunmaktir.
Hisn-i Hat, Osmanli imparatorlugu'nda 6zellikle zirveye ulasmis ve giinimiizde de bircok
sanat¢i tarafindan devam ettirilmektedir. Hiisn-i Hat, islam sanatinda &ne cikan bir estetik
anlayisidir ve Arap alfabesinin guzellikle yazilmasiyla ortaya ¢ikar. Bu sanat formu, sadece
harf bicimlendirmelerini degil, ayni zamanda yazilan metnin igerdigi mesaji da anlamaya
yonelik bir anlayisi temsil eder. Tevhid, islam'in temel inanglarindan biridir ve bu inang,
birligi, tekligi ve Allah'a olan essizligi vurgular. Hiisn-i Hat ile Tevhid arasindaki iliski, sanatin
estetik unsurlarinin, yazilan metindeki tevhid inancini daha derinlemesine anlamamiza ve bu
inancin glzellikle ifadesine katkida bulunmasini igerir.

islam sanatinda Tevhid'in temsil edilmesi, Allah'in birligi ve essizligi konseptine uygun
bir estetikle yapilir. Hiisn-i Hat, Arap alfabesini kullanarak yazilan Kur'an-1 Kerim'in glizellikle
sislenmesini saglar. Her harfin estetik bir diizen icinde yazilmasi, birbirine uyumlu bir bitin
olusturulmasi ve metnin butinlugl, Tevhid'in vurgulandigi bir sanatsal ifadeyle birlesir. Bu
sanat formu, Tevhid inancini hem goérsel hem de duygusal olarak iletebilme kapasitesine
sahiptir. Harflerin 6zenle secilmis bicimleri, yazinin okunabilir olmasini saglarken ayni
zamanda bir derinlik ve mistisizm katmaktadir. Yazilan her kelimenin estetik bir diizen iginde
olmasi, islam sanatinin temel prensiplerinden biri olan denge ve diizenin énemini vurgular.
Hisn-i Hat, islam kiltiirlerinde dzellikle cami, medrese ve diger dini yapilardaki siislemelerde
kullanilarak, Tevhid inancini estetik bir deneyimle birlestirir. Bu sanat formu, sadece yaziyi
glzellestirmekle kalmaz, ayni zamanda insanlarin Allah'a olan inanglarini pekistirir ve bu
inanci duygusal bir derinlikle deneyimlemelerine olanak tanir. Tevhid ile Hisn-i Hat
arasindaki bu organik bag, islam sanatinin giizellikle ifade edilen inanglariyla biitiinligini
temsil eder.

Hisn-i Hat, islami estetik acisindan biiyiik bir 5neme sahiptir, zira bu sanat formu,
islam'in manevi gercekliklerini bicimler dleminde estetik bir dille yansitarak, gérsel bir
zenginlik ve derinlik katmaktadir. Hat sanati, harflerin estetik bir diizen iginde yazilmasiyla,
islam'in metafizik kavramlarini insanin duyusal deneyimine aktararak manevi bir anlam tasir.
Bu sanatin edebi bir dilde ifadesi, gorsel 6gelerle birlestirilen estetik unsurlarin, insani
sehadet edilenden gayba yonlendirerek dini anlama cabasinda derinlestirdigini gosterir.
Hisn-i Hat, estetik bir dil kullanarak, yazilan metinlerin 6tesinde, manevi boyutta bir anlam
yaratir. Harflerin bicimleri ve dizenlemeleri, sadece yazinin estetik bir ifadesi olmanin
otesinde, islam'in derin 6gretilerini ifade etme amacini tasir. Bu sanat formu, estetik
gizellikleriyle birlikte, gorsel olarak sunulan islami kavramlarin zihinsel ve duygusal diizeyde
anlasiimasini saglar. islam'in metafizik gerceklikleri, Hiisn-i Hat sayesinde estetik bir sélenle
gorsel bir ifade bulur. Bu sanat, insani duyusal algisinin 6tesine gecirerek, gorsel estetigi
kullanarak dini anlamin derinliklerine yonlendirir. Hiisn-i Hat, estetik ve manevi boyutlari bir
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araya getirerek, islami sanat geleneginin zengin bir parcasi olarak insanlarin manevi
deneyimlerini zenginlestirir.°

Kur'an-1 Kerim'in estetik bir sekilde yazilmasi, Tevhid inancinin Allah'a olan derin sevgi
ve sayglyl ifade etme cabasi olarak goérilmistir. Tevhid inanci, islam'in temel
prensiplerinden biridir ve Allah'in birligi, essizligi ve glzelliklerinin tamamen O'na ait oldugu
dislncesiyle bitlnlesir. Kur'an'in glzel bir sekilde yazilmasi, sadece kelime anlamlarini degil,
ayni zamanda Tevhid'in estetik ve derin duygusal boyutlarini da ifade etme amacini tasir.
Hilsn-i Hat, Kur'an-1 Kerim'in estetik bir bicimde yazilmasi, Allah'a olan sevgiyi ve saygiyi ifade
etmenin bir yolu olarak kabul edilir. Her harfin 6zenle ve glizellikle yazilmasi, bir ibadet
anlayisini yansitarak, yazilan kutsal metni ylceltmeyi ve bu sayede Allah'in rizasina
kavusmayi amaglar. Estetik bir ifade, Tevhid inancini kalpten gelen samimiyetle ifade etme
aracidir. Tevhid inanci ile iliskilendirildiginde, Hisn-i Hat sadece bir yazi bi¢cimi degil, ayni
zamanda bir manevi deneyimdir. Harflerin ve kelimelerin estetik bir dlizen i¢cinde yazilmasi,
Tevhid inancini gorsel bir sdlenle birlestirerek, inananlari Allah'a daha derin bir baglamda
yaklastirir. islam sanatindaki bu estetik caba, sadece gdze hos gelen bir yazi bicimi olmanin
Otesine geger; ayni zamanda bir ibadetin ve Tevhid inancinin estetikle bulustugu bir noktayi
temsil eder. Bu baglamda, Kur'an-1 Kerim'in glizel yazilmasi, Tevhid inanciyla uyumlu bir
sekilde Allah'in hosnutlugunu kazanma ve manevi bir tecriibe yasama yolunda bir adimdir.2°

Hattat, sanatini icra ederken aslinda ilahi Eylemi taklit etme amacindadir. Harf ve
kelimeleri dzenle secer, estetik bir diizen icinde yazarak yaratiisin ve gizelligin ilahi
kaynagina bir selam sunar. Bu sanat, hattatin sadece bir yazi sanatgisi olmanin 6tesine
gecerek, Allah'in yaratma eylemini anlama ve taklit etme arzusunu ifade eder. Her bir cizgi,
her bir nokta, ilahi giizellikleri ve detaylari hat sanatinin icinde bulundurur. Hattat, kalemle
kagidi bulustururken aslinda bir nevi yaratma eylemini yineler, bu da onun sanatini sadece
bir gorsel ifade araci olmaktan c¢ikarip, manevi bir deneyim haline getirir. Bu baglamda,
hattatin eseri, sadece bir yazi degil, ayni zamanda ilahi giizelliklere bir évgii ve takdirdir.?

Hat sanati, kapsamli bir deger yelpazesi iceren zengin bir sanat dalidir. incelikli bir el
isciligi ve estetik anlayisiyla birlesen hat, kiiltlrel derinlik, tarihi miras ve manevi degerleri
icinde barindirir. Her bir harfin ¢izgisi, sanatginin sabri ve 06zeniyle birleserek, eserin
derinligini artirir. Tevhid ilkesine odaklanan hat sanati, yazinin her gizgisinde Allah'in birligini
ifade etmeye calisir. Hat sanatcilari, kelime secimleri ve sislemelerle birlikte, eserlerinde
estetik ve manevi bir birlikteligi sunarlar. Bu sanat, sadece gorsel bir deneyim sunmanin
otesinde, izleyiciyi dislinmeye, hissetmeye ve manevi bir yolculuga davet eder. Hat sanati,
gecmisle gelecegi birlestirerek, kilturler arasi bir kopri kurar ve degerlerin nesilden nesile
aktarilmasini saglar.??

19 Kog, Islam Estetigi, 137-189.

2 Kog, Islam Estetigi, 145.

2 Seyyid Hiiseyin Nasr - Ahmet Demirhan, Islam Sanati ve Maneviyati, 2017, 30-38.

2 Zakiah Mardiah Nasition - Sri Harni, “The Art Of Calligraphy In A Review Of Islamic Education”, Eduslamic: Jurnal Pendidikan

Islam dan Keagamaan 1/1 (2023), 7.
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4. Tevhidin islam Hat sanatindaki Tezahiirleri

islam hat sanati, kendisini islam'in temel inanglarindan biri olan tevhidin derin
izleriyle sekillendirir. Bu sanat formu, estetik ve manevi degerlerin kusursuz bir birlesimini
sunarak, Allah'in birligi ve tekligi inancini estetik bir ifadeyle ortaya koymaktadir. Hat sanati,
kalem ve miirekkep araciligiyla yazilan her harfin, her satirin 6zenle secilmesiyle, tevhidin
incelikli bir anlatimini sunar.

Hat sanatgilari, eserlerini olustururken sadece estetik bir glizellik arayisinda degil, ayni
zamanda tevhid inancini anlamak, yasamak ve iletmek amaciyla Ozverili bir ¢aba
icerisindedirler. Bu sanat, her gizgi ve her noktanin bir anlam tasidig bir dil halini alarak,
tevhidin derinliklerine dogru bir yolculuk sunar. islam hat sanatindaki tezahiirler, her bir hat
ornegiyle tevhidin manevi zenginligini ifade eder. Hat sanatinin kalemiyle yazilan her harf,
birbirine entegre bir uyum iginde, Allah'in birligi ve tekligine olan igsel bir baglihg: ifade eder.
Bu sanat, estetik ve tevhidin kusursuz bir birlesimini sunarak, izleyicileri manevi bir derinlige
davet eder. Bu tezahirler belli yer ve mekanlarda icra edilmistir.

4.1. Kur’an’in Yazilimi

Hat sanatinin yiukselmesindeki temel etken, Kur'an-1 Kerim'in sanata verdigi degerdir.
Kur'an, 6énce parsdémenle, sonra kagit izerine gesitli hat tlrleriyle yazilarak diinyanin bircok
miize, kitiphane ve koleksiyonlarinda muhafaza edilen sayisiz 6rnegiyle hat sanatina ilham
kaynagi olmustur.?® Kur'an yazimi, sadece estetik bir sanat formu olmanin 6tesinde, tevhid
inancinin bir yansimasidir. Kur'an'in yazimi, bu tevhidi vurgulayarak Allah'in kelamini en giizel
sekilde ifade etme cabasini icerir. Hat sanatcilari, Kur'an'i yazarken sadece teknik ustaliklarini
degil, ayni zamanda i¢sel bir baglamda tevhid inancini da yansitmaya calisirlar. Her harfin
ozenle secilmesi, stslemelerin dikkatlice islenmesi ve her bir satirin titizlikle dizenlenmesi,
sanatginin Allah'a olan derin saygisini ve baglihgini ifade eder.

» Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli (Ankara: Diyanet Isleri Bakanlig,
1989), 1/62.

10



Yilmaz — Antakiyat/Hatay Mustafa Kemal University Journal, 8(1), 2025, 1-18

Gorsell 1: Sah Mahm(d Nisabdri’nin ta‘lik hattiyla bir murakka’ sayfasi icin yazdigi
Fétiha sdresi (iU Ktp., FY, nr. 1426, vr. 48)**

Kur'an'in estetik ve manevi glzelligi, tevhid inancinin sanatla bulustugu bir noktada
ortaya ¢ikar. Hat sanatinin 6zlinde, Allah'a olan sevgi, saygi ve teslimiyetin ifadesi bulunur.
Bu nedenle, Kur'an'in 6zenle yazilmasi, sadece bir yazi sanati degil, ayni zamanda tevhid
inancinin bir ifadesi olarak kabul edilir. Bu birlesim, sanatin sadece gorsel bir glizellik
sunmanin 6tesinde, derin manevi anlamlar tasiyan bir arag oldugunu gosterir. Kur'an yazimi,
gorsel sanatlardan 6zellikle yazi sanatina odaklanan bir form olarak, estetik degerleri ve dini
duygulari etkileme potansiyeli ile 6ne ¢cikmistir. Bu sanatsal ifade bicimi, 6zenle secilmis hat
sanatiyla, gorsel bir zarafetin yani sira derin manevi etkilesimler de saglamaktadir. Kur'an'in
yazimi, insanlarin dini duygularini etkileme kabiliyetiyle birlikte, yazi sanatinda estetik bir
rafinmanin gelisimine vesile olmustur. Bu durum, sanatin goérsel ifadesinin 6tesinde, izleyici
Uzerinde derin ve duygusal bir etki birakarak, estetik ve dini deneyimi birlestiren bir sanat
anlayisinin ortaya c¢ikmasini desteklemistir. Bu sebeple, Kur'an yazimi, tevhid mesajini
anlatmayi kolaylastiran etkili bir yontem olarak ortaya ¢ikmistir. Hat sanati ile yazilan Kur’an-i
Kerimler, islam vahyinin manevi hakikatlerini gérsel bir ifadeyle yansitarak, siisleme amagh
yazilan dini ifadeler araciligiyla islami hayatin dini inancini ve derin boyutlarini iletmektedir.?

4.2. Kit'a

Orta boyutta bir kitap sayfasinin tek yiziine, ¢cogunlukla dikdortgen biciminde yazilan
ve genellikle hat sanati eserlerinde kullanilan bir terim olarak bilinen 'kita',?® yazimi
tamamlandiktan sonra bir mukavva lzerine yapistirilarak, dort tarafi tezhip veya ebru kagidi
ile 6zenle siislenir. islam hat sanatinda siiliis-nesih tarzindaki yazimlar, estetik ve sanatsal bir
deger tasiyarak 6n plana ¢ikmaktadir. Hat sanatindaki kit'a érnekleri, islam inancinin temel

24 Abdulhamit Birisik, “Kur’an”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2002).
» Murat Siiliin, Sanat Eserine Vurulan Kur'an Miihrii (istanbul: Bank Asya Kiiltiir Yayinlari, 2006), 2.
26 Alpaslan, “Kit’a”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2022), 25/505.
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prensiplerini ve tevhidi inang mesajlarini iletmek amaciyla 6zenle icra edilmistir. Ornegin, Asr
Suresi'nin kit'a 6érnekleri, islam'in tevhid inancini dolayisiyla islamin inang ve amel
birlikteligini vurgulayan mesajlari bir arada sunar. (Gorsel 2) Bu hat érnekleri, sanatsal bir
ifade araciligiyla dini mesajlarin estetik bir sekilde iletilmesini saglar. Asr Suresi'nin kit'asi,
zamanin insanlar igin bir zaruret oldugunu vurgulayarak, iman, salih amellerde bulunma ve
birbirine hak ve sabir konusunda o6gltler icerir. Bu hat 6rnekleri, yazinin estetik yapisi ve
icerigiyle birlikte, islam'in temel inanglarini anlatarak izleyenlere disiinsel bir derinlik sunar.
Hat sanatinin bu o6rnekleri, dini mesajlari hem goérsel hem de dislinsel bir zenginlikle
aktararak, inangli toplumlar igin anlam dolu bir ifade bigimi ortaya koyar.
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Gérsel 2: Asr suresi yazili kit’a Ornegi®’
4.3. Levha

Levhacilik, 19. ve 20. ylzyillarda celi yazilarda 6nemli bir sanat formu olarak ortaya
cikmis ve hisn-i hattin estetik bir sekilde cercevelenerek cesitli mekanlardaki duvarlari
sislemesine olanak tanimistir. Bu gelenegin o6zellikle Silis ve Ta'lik celileriyle gerceklestigi
gortlmustir. Ayet, hadis ve hikmetli s6zler, usta hattatlar tarafindan 6zenle yazildiktan sonra
levhalara islenir. Ardindan, bu eserler etrafi tezhip sanatiyla suslenir ve 6zel olarak
tasarlanmis cerceveler icine alinarak duvarlara asilir.?® Bu sayede, yazinin gizelligi hem
okuma hem de gorsel bir sélen olarak izleme imkani bulur. Levhacilik, estetik zevki ve anlami
bir araya getirerek, duvarlardaki bu sanat eserleri araciligiyla izleyenlere hem gorsel bir sdlen
sunar hem de derin dislinceye sevk eden kiymetli sozleri iletiimesine olanak saglar. (Gorsel
3) Bu gelenek, hiisn-i hattin sanatsal bir ifadesini olusturmanin yani sira, kiiltiirel bir zenginlik
ve estetik anlamda birbirinden degerli eserlerin mekanlarda yasatilmasini mimkan kilar.
Osmanli hat sanatinin 6nemli 6rneklerinden biri olan hat levhalari, estetik bir Gslupla ve

2 https://tr.pinterest.com/pin/297800594107715253/, Erisim, 12.02.2024.
28 Anonim - Tarih ve Tabiat Vakfi, Hattin Celebisi: Hasan Celebi (istanbul: Tarih ve Tabiat Vakfi Yaynlari, 2003), 26.
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detayh hat ornekleriyle Tevhid mesajini ¢arpici bir sekilde iletmektedir. Bu levhalarin
izerinde genellikle ihlas Suresi gibi tevhidin temel prensiplerini iceren ayetler ile Tevhid
mesajini pekistiren hadisler bulunmaktadir. Hat sanati, sadece estetik bir ifade araci olmanin
dtesinde, Tevhid ilkesini vurgulayan bir iletisim araci olarak kullaniimistir. Onde gelen
hattatlar, kusursuz bir hat teknigiyle birlestirilmis islami mesajlari isleyerek, izleyicilere
Tevhid inancinin 6nemini vurgulamislardir. Bu eserler, sanat ve dini mesajlari birlestirerek,
gorsel bir sélen sunarken ayni zamanda Tevhid ilkesini apagik bir sekilde ifade etmektedir. Bu
hat levhalari, sanatin sadece estetik bir ifade araci olmadigini, ayni zamanda derin anlamlar
tasiyan bir iletisim araci olarak da islev gordtiglinii géstermektedir.

Gérsel 3: ihlas suresi yazili bir levha.

4.4. Cami Yazilar

Mdslimanlar, inang sistemlerinin temelinde Allah'in sevgisini i¢csellestirme prensibiyle
birlikte, mutlak gizelligin yegane sahibinin Allah olduguna ve estetik zarafetin O'ndan
kaynaklandigina dair bir inang sistemini benimsemislerdir. Bu disiince, islam sanatinin
sinirlarini genisleterek, cami duvarlarindan ziyade glinliik yasam pratiklerine derinlemesine
bir sekilde yansimistir Cami icerisindeki hat sanati eserleri ve mimari unsurlar, Allah'in dinine
olan baglilik duygusuyla butiinlesmis, Mislimanlar igin 6zel bir deger ve sembolizm tasiyan
bir anlam yaratmistir. ibadet ritiiellerinin planlanmasi ve siirdiiriilmesi siireclerinde 6zel bir
diizenleme yapilmasiyla, islam kiltiiriiniin evrimine énemli bir katki saglanmistir.?®

Cami, sadece ibadet mekani olmanin otesinde, saldirganliga, sadakatsizlige ve
miusriklige karsi bir savunma noktasi olarak islev gormekte, endise ve sikinti yasayan kalpler
icin glivenli bir liman olarak algilanmaktadir. Cami mimarisi, dikey ve yatay cizgilerin yani sira

» Yunus Berkli - Vali Mahboubi, “Hiisn-i Hat ve Cami Mimarisine Katkilar1”, Current Perspectives in Social Sciences 26/2 (2022),
218.
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kivrimlarin her birinin 6zel bir sembolizmi icerdigi estetik bir dil kullanmaktadir Kubbeler,
mihraplar, slitunlar ve minberlerin mimari yapilari, goézlemcilere zengin gorsel mesajlar
aktararak, caminin sadece fiziksel bir yapi degil, ayni zamanda manevi bir sembol oldugunu
vurgulamaktadir.3®

Cami yazitlarindaki Kur'an yazilari, yalnizca Allah kelimesinin estetik ve manevi
derinliklerini ifade etmekle kalmaz, ayni zamanda Mislimanlar i¢in 6zel bir anlam tasir.
(Gorsel 4) Bu vyazilar, tektanricihg vurgular ve her anlamda Allah'in varligini hatirlatarak,
Muslimanlari Allah'in ¢agrisina yanit vermeye davet eder; boylece Allah'in varliginin zihinsel
farkindaligi artirir ve manevi bir etkilesim ortaya ¢ikarir. Bu durum, cami yazitlarinin sadece
fiziksel mekanlari siisleme islevinin Otesinde, Muisliman toplulugunun ruhsal deneyimine
katki saglamasiyla anlam kazanir.3! Mihrap, minber, kubbe, pencere uzerleri ve cami
kusaklari gibi mimari unsurlar tzerinde kullanilan Kufi, Ma'kili, Stliis gibi yazi ¢esitleri, islam
sanatinin dnemli bir pargasi olarak Tevhidi mesajlarin iletiimesinde kullanilmistir. Bu yazi
turleri, estetik bir dil kullanarak Allah'in birligi ve varligina vurgu yapar, Misliman
cemaatinin ibadet mekanlarinda derin bir manevi etkilesim yaratir. Mihrap, namaz kilanin
yoneldigi kible olarak Tevhid ilkesini vurgular. Minber, hutbenin verildigi kutsal bir platform
olarak Tevhid mesajlarini yceltir. Kubbe, Allah'in evrensel kudretini simgeler. Pencere
Uzerleri ve cami kusaklari, Kufi ve Sills yazilari ile donatilarak, gegmisten giinimiize uzanan
Tevhidi mirasi vurgular. Bu yazi ¢esitleri, cami mimarisinde kullanildiklari noktalarda,
Musliman topluluga Tevhid inancini gliglendirici bir atmosfer sunar

: I
Gorsel 4: Bursa Ulu Cami hat érnekleri.?

30 Berkli - Mahboubi, “Hiisn-i Hat ve Cami Mimarisine Katkilar1”, 218.
3 Berkli - Mahboubi, “Hiisn-i Hat ve Cami Mimarisine Katkilar1”, 217.
32 https://www.ibrahimaybek.com/index.php/2016/11/12/bursa-ulu-camii-hat-yazilari/
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SONUC

islam ilimlerinde derinlemesine yer edinen tevhid anlayisi, islam sanatlarinin ézellikle
hat sanatinda kendine 6zgii bir kimlik kazanmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu sanat
dalinda icra edilen eserler, estetik ve inang arasinda bir képri kurarak tevhidin gorsel bir
ifadesi olarak karsimiza ¢ikmistir. Cami yazilari, Kur'an yazmalari ve levhalar gibi eserler,
sadece estetik bir deger tasimakla kalmayip, ayni zamanda inananlar arasinda manevi bir bag
olusturma islevi de gérmistiir. Tevhid disiincesi, islam sanatina derin anlam katmanlari
kazandirmis ve izleyicilere hem gorsel hem de manevi bir tefekkir alani sunmustur. Bu
yoniyle islam hat sanati, yalnizca gérsel bir sanat degil, ayni zamanda bir ibadet bicimi ve
toplumsal birlikteligin bir araci olma 6zelligi tasimistir. icra edilen hat érneklerinin her bir
cizgisi ve harfi, kisinin inan¢ diinyasina yonelik derin bir anlam barindirmistir. Sonug olarak
tevhid perspektifi, islam sanatinin temelini olustururken, bireyleri ve toplumlari birlestiren
glclu bir manevi boyut kazandirmistir. Hat sanatinda bu derinlik, sanatin mekansal ve gorsel
anlamda zengin bir ifade bigimi haline gelmesini saglamis, ayni zamanda tevhid ilkesinin
estetik bir yansimasi olarak izleyicilere ulasmistir. Bu durum, islam hat sanatini sadece bir
susleme degil, inang ve anlamin gorsel bir dili olarak konumlandirmistir.
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EXTENDED ABSTRACT
The Purpose of Islamic Calligraphy from a Tawhidic Perspective

One of the most fundamental principles forming the basis of Islamic belief is undoubtedly
the principle of tawhid. Tawhid not only entails believing in Allah but also affirms His
oneness, uniqueness, and the absence of any equals or partners. This principle lies at the
heart of Islamic creed and transforms into a powerful belief system that shapes both
individual and communal life. Tawhid is not merely a theoretical idea; it is a stance, an
attitude, and a way of being that manifests in every aspect of life. The belief in tawhid serves
as a central axis guiding the mind, heart, and actions of a person. It transforms a person’s
worldview and allows them to perceive all of existence through an Allah-centered lens.
According to Islamic understanding, human beings are created with an innate disposition
toward tawhid. In other words, the human nature is inherently inclined to seek unity and to
perceive the oneness underlying all things. As a result, everything a person produces—
especially artistic expressions—inevitably reflects this search for unity. A believer builds and
directs their life around the principle of tawhid, both intellectually and spiritually. Naturally,
this reflection also becomes visible in the artistic works of Muslim individuals. At the core of
Islamic art also lies this understanding of tawhid. Islamic art, which encompasses a wide
range from architecture and music to calligraphy and illumination, is structured to signify
and point toward the Divine. These art forms have developed in close relation to revelation,
both in content and form. Revelation is the primary source and foundation of tawhid.
Therefore, Islamic arts—directly or indirectly shaped by divine revelation—form a unique
artistic tradition that carries meaning rooted in faith. In this sense, Islamic art is not merely
an aesthetic product; it is a vehicle for expressing the divine message. Artistic creation
becomes an effort to reveal divine unity within the realm of multiplicity. Islamic art seeks to
manifest the divine through sensory perception, allowing the observer to encounter the
metaphysical. Works produced from a tawhidic perspective aim not only to enable personal
contemplation but also to raise individuals to a level of universal consciousness. For tawhid
is not limited to individual salvation; it also forms the foundation for social and cosmic order.
Therefore, in Islamic intellectual and scientific tradition, every scholarly or artistic endeavor
ultimately aims to express and reinforce the belief in Allah’s oneness. In this regard, Islamic
calligraphy has also developed with a tawhid-centered vision, just like other branches of
Islamic art. Calligraphy is not merely the art of beautiful writing; it is a sacred form that
emerged from the aesthetic transcription of the Qur'an. The calligraphers (hattats) who
engage in this art do so with the awareness of tawhid, carefully choosing their compositions
to reflect not only visual beauty but also the spiritual depth and meaning that lies behind
that beauty. The arrangement of letters, the harmony of lines, and the selection of scripts
are not purely technical or artistic choices—they are conscious acts rooted in faith.

This study examines selected examples of Islamic calligraphy to demonstrate how this art
serves the belief in tawhid, both visually and conceptually. The works of master
calligraphers—rich in spiritual meaning—are evaluated from a tawhidic perspective,
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highlighting the profound messages these artworks convey. Islamic calligraphy does not
merely offer visual beauty; it carries deep spiritual and theological messages related to the
oneness of Allah. One of the most striking aspects of Islamic calligraphy is that it is perceived
not just as an art form, but also as a form of worship. When calligraphers write Qur’anic
verses or the names of Allah, they do so with great care, reverence, and spiritual presence.
Their pens do not merely write; they mediate an expression of faith. In this way, the
calligrapher is in a state of reflection and devotion while producing the artwork. Each letter
becomes a visual expression of the calligrapher’s devotion and belief in divine unity. In
conclusion, Islamic calligraphy is not simply a pursuit of visual aesthetics—it is an effort to
engrave the principle of Allah’s oneness into minds, hearts, and spaces. This form of art
should be seen as one of the most powerful visual embodiments of the Islamic concept of
tawhid. Faith and aesthetics converge in each stroke of the pen, transforming calligraphy
into a spiritual journey rather than a mere artistic endeavor. As such, Islamic calligraphy
represents a way of living and expressing faith through an aesthetic language. It continues to
thrive as both a personal path of contemplation and a communal heritage of belief, rooted
in the timeless principle of tawhid.

Keywords: Islam, Tawhid, Belief, Islamic Art, Calligraphy
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