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Bu ¢alismada Yusuf Kurgenli’'nin 1990 yilinda yénettigi “Raziye” filminin
hikayesi bir edebi tiir olarak ele alinmis ve edebiyat bilimci Mehmet Kaplan in
hikaye tahlil metotlar: ¢ercevesinde ¢oziimlenmigstir. Melih Cevdet Anday in
1975 yihnda yazdigi aymi adli romandan uyarlanan film, o donemde Tiirk
Sinemasinda gériilmeye baslanan yeni i¢erik ve bi¢cim denemelerinden biridir.
Calismada filmin olay orgiisii, karakterleri, iist ve alt metni Mehmet Kaplan'in
hikaye ¢oziimlemelerinde kullandigi kuram ve yontemler 1s1ginda incelenmistir.
Bu kuramlar “yaratici merkezli yaklasimlar” ve “eser merkezli yaklasimlar”
olarak iki bashik altinda belirtilmis ve Kaplan'mn ¢oziimlemelerinde bu
yvaklasimlari ele alig bicimleri ortaya konmustur. Yaratict merkezli yaklagimlar,
metnin ¢oziimlemesini yaparken eseri yaratan sanat¢inin kisisel ozelliklerini de
bilmeyi ve kullanmayr gerektirir. Eser merkezli bakis acisinda ise yalnizca
yapitin nitelikleri ele alinarak ¢oziimleme yapimaktadwr. Bu ¢alismada, bir
uyarlama olan Raziye filminin hikdye ¢oziimlemesi i¢in -tipki Kaplan in yaptigi
gibi- bu iki metot i¢ ice kullanmilmistir. Filmde Ali adli baskarakterin bir Ege
kéyiinde yasayan dayisimin yanina gelmesi ve burada asik oldugu Vedia ile
yasadiklart  anlatilmaktadir.  Filmin  alt metninde ise aydin-kéylii
karsilasmasimin ortaya koydugu Tiirkiye'ye 6zgii ve Tiirk modernlesme fikri
dolayimi ile anlasilabilecek toplumsal durumlar yer almaktadir.
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In this work, the story of “Raziye”, directed by Yusuf Kurgenli in 1990, was
considered as a literary genre and analysed in the context of story analysis
methods of literary scientist Mehmet Kaplan. Melih Cevdet Anday's novel wrote
in 1975, adapted from the same name, and is one of the new content and form
essays that began to be seen in Turkish cinema at the time. In the study, the
film’s event pattern, characters, sub and top text were examined in the light of
the theories and methods used in Mehmet Kaplan's story analysis. These
theories are described under two headings as "creative-centred approaches"
and "work-centred approaches™" and Kaplan's analyses have addressed these
approaches. Creative centres approaches also require knowing and using the
personal characteristics of the artist who creates the essay while analysing the
text. In the view point of essay, only the characteristics of the works are
analysed. In this study, an adaptation of the “Raziye” for story analysis -just as
Kaplan did- used these two methods intertwined. In the film, the main character
named Ali comes to his uncle who lives in an Aegean village and lives with
Vedia, who is in love here. In the Film’s sub-text, there are social situations
that can be understood through the idea of Turkish modernization, which is
unique to Turkey that the intellectual-peasant encounter reveals.
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GIRIS

1980 sonrasindan 1990’larin ikinci yarisina kadar Tirk Sinemasinda bir gegis donemi
yasanmustir. Yesilcam’a 6zgii yapim, dagitim ve gosterim sisteminin sonlandigi bu yillarda Atif
Yilmaz, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentiirk, Omer Kavur ve Yusuf Kurcenli gibi yeni bicim
arayisindaki bazi1 yonetmenler daha sonra “Yeni Tiirk Sinemasi” olarak adlandirilan atilimi
mijdelemislerdir.

Yusuf Kurgenli, TRT i¢in ¢ektigi televizyon filmleri ile ilk yonetmenlik tecriibesini yasamuis,
ardinda 1983 yilinda ¢ektigi “Ve Recep, Ve Zehra, Ve Ayse” filmi ile sinemaya adim atmaistir.
Film, Yesilcam’in klasik melodram anlatilarini hatirlatan konusuna ragmen yonetmenin belirli
dokunuslarini hissettirmeyi basarmistir. Bir yil sonra ise basrollerinde Necla Nazir ve Hakan
Balamir’in oynadigi “Olmez Agaci” filmini gergeklestirmistir. Ilk iki filmi Berlin Film
Festivalinin gdsterim seckisinde yer alan Kurgenli, 1986 yilinda “Merdoglu Omer Bey” filmini
cekmigtir. 1987 yilinda ise Sabahattin Ali’nin bir hikdyesinden Ayse Sasa’nin senaryolagtirdigi
“Gramofon Avrat” filminde, karakterlerine kars1 gosterdigi nesnel yaklasim ve gorsel yenilik,
filme ayr1 bir atmosfer ve tat kazandirmistir (Scognamillo, 2014: 396). 1989 yilinda ise
basarisiz bir deneme olan “Goéniil Garip Bir Kugtur” filmini ¢ekmistir. Bir y1l sonra Kurgenli’yi
ulusal ve uluslararasi sinema g¢evrelerine tanitan iki politik film gosterime girmistir:
Senaryosunu Melih Cevdet Anday’in romanindan uyarladigi ve yonetmenligini istlendigi
“Raziye” ve Rifat Ilgaz’in ayn1 adli romanindan uyarlayip yonettigi “Karartma Geceleri”.
Kurcenli, “Karartma Geceleri” filmi ile Uluslararasi Istanbul Film Festivalinde “En lyi Tiirk
Filmi Odiilii”, Antalya Film Festivalinde “Halk Jiirisi Odiilii” ve 1992°de “Yunus Nadi En Iyi
Film Odiilii"nii kazanmay1 basarmistir. Bunlarin disinda film, Venedik Film Festivalinde
gdsterilmis ve Saint Sebastian Film Yarigsmasinda “Jiiri Ozel Odiilii’niin sahibi olmustur. 1994
yilinda yazip yénettigi “Coziilmeler” filmi de Uluslararasi Istanbul Film Festivalinden “En lyi
Yénetmen” ve Ankara Film Festivalinden “En Iyi Senaryo”, “En lyi Yénetmen”, “En Iyi Kadin
Oyuncu” ve “En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu” &diillerine layik goriilmiistiir. Sinema Yazarlari
Dernegi (SIYAD), o y1l Céziilmeler’i yilin en iyi yerli yapimi olarak ddiillendirmistir.

Yusuf Kurcenli, 1995 yilinda “Ask Uzerine Séylenmemis Her Sey” adli antolojik film projesi
icin ¢ektigi bolim ve 2002 yilinda g¢ektigi “Gdonderilmemis Mektuplar” disinda uzun yillar
yalnizca televizyon isleri ile ilgilenmistir. 2009 yilinda yazip yonettigi “Yiiregine Sor” adli
filminden sonra, 2012 yilinda, bir bagka filminin yapim asamasi sirasinda hayatini kaybetmistir.
“Raziye” filmi, Melih Cevdet Anday’in 1975 yilinda yazdig1 ayni adli roman temel alinarak
Yusuf Kurgenli tarafindan senaryolastirilmistir. Canakkale’de kiiglik bir Ege beldesi olan
Babakale’de gecen oykii, koylii-aydin karsilasmasini konu alir. Bu ¢alismada filmin hikayesi,
hikayeyi meydana getiren unsurlar ve hikdyenin alt metni, edebiyat kuramlar1 ¢ergevesinde
¢oziimlenmistir. Yapilan literatiir taramasinda 1990’da ¢ekilen “Raziye” filmine ve 1975
yilinda yazilan ayni adli romana iliskin herhangi bir akademik calismaya rastlanmamustir.
Yalnizca Yildiz Bakoglu’nun “Ustaya Saygi Yusuf Kurcenli Sinemas1” adli yiiksek lisans
tezinde film ile ilgili baz1 bilgilere yer verilmistir. Tiirk Sinemas: tarihi kitaplarinda ise filmin
yalnizca ismi anilmaktadir.

Filmin hikayesinin ¢oziimlemesi i¢in secilen kuramlar, edebiyat elestirmeni ve akademisyen
Mehmet Kaplan’in roman ve hikaye c¢oziimlemelerinde kullandigi ve “metin tahlili metodu”
olarak adlandirdig1 yontem cergevesinde ele alinmistir. Kaplan, bu yontemin amacini “dikkati
edebi metinler iizerine yoneltmek ve onu olusturan unsurlari, bu unsurlarin ana fikirle ve
birbirleriyle olan miinasebetlerini incelemek” (Kaplan, 1979: 7) olarak agiklamistir.

Hikaye Tahlili ve Mehmet Kaplan

Bir hikdye anlatmak, tarihin derinliklerinden bugiinlere dek insanlarin farkli bigimlerde

gerceklestirdigi kadim bir ugrastir. Ilkel insanlarin magara resimlerinden dini anlatilara,
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edebiyattan sinemaya farkli tiir ve formlarda sayisiz hikdye etme bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Her
insan yasadig1 duyusal veya duygusal deneyimini bir bi¢gimde hikaye eder. Kullandig1 hikaye
edis biciminin ya da hikaye konusunun 6zgiinliigii ve estetigi ise o hikayenin sanatsal niteligini
ortaya ¢ikarir.
Bir sanat yapitinin elestirisi, tek tanrili inanglarda kutsal kitaplarin yorumlanisi geleneginden
de dnce Antik Yunan’da Homeros destanlarina sonradan eklenen dizelerin ayirt edilmesine dek
uzanan kokli bir gecmise sahiptir. Elestirinin bilimsel bir nitelik kazanmas1 ise 18. ve 19.
Yiizyllda Hippolyte Taine ve Sainte-Beuve’iin calismalari neticesinde gergeklesmistir
(Unlii’den akt. Tas, 2002: 46). Tiirk Edebiyatinda Divan ve Tanzimat donemlerinden itibaren
farkli bigimlerde 6rnekleri goriilen elestiri yazilari, Cumhuriyet Doneminde Mehmet Kaplan ve
Berna Moran’in akademik ve edebi ¢alismalari ¢er¢evesinde bilimsellesmistir.
1915 yilinda dogan Mehmet Kaplan, ortadgretimini Eskisehir’de tamamladiktan sonra istanbul
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiine girmis ve burada Fuat Kopriilii, Ali Nihat Tarlan
ve Erich Auerbach gibi akademisyenlerden dersler almigtir. Daha sonra ayni boliimde uzun
yillar Ahmet Hamdi Tanpinar’in asistanligini yapan Kaplan, onun siirlerini “Tanpinar’in Siir
Diinyas1” adli eserinde incelemistir. Caligma yasami boyunca Yunus Emre’den Namik
Kemal’e, Dede Korkut Masallari’ndan Yeni Tiirk Edebiyatina bircok alana egilen Kaplan, 1986
yilinda yagamini yitirmistir.
Mehmet Kaplan belirli bir fikir ve yontem gelistirip sunarak ¢éziimlemeler yapmis bir edebiyat
kuramcist degildir. Siir, roman ve hikaye tahlillerinde Avrupa’da dogan ¢esitli yontemlerden
faydalanmigtir. Kaplan, Fuat Kopriilii ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan aldigi egitimin de
etkisiyle incelemelerinde kullandig1r metin tahlili yonteminde daha ¢ok edebiyat tarihgiligine
yakin bir yaklasimi benimsemistir. Kaplan, tahlil yaklagimini su sekilde ifade etmistir: “Ben,
edebiyat denilince, her seyden 6nce esere 6nem verdigim igin aragtirmalarimda umumiyetle
metinlerin tahlillerinden hogslanirim. Yazarin hayati ve sosyal g¢evresi beni ikinci, {igiincii
derecede ilgilendirir” (Kaplan’dan akt. Bek, 2004: 168). Ancak Kaplan’in yaklasimi sadece
metin tahlili yontemi c¢ergevesinde aciklanamaz. Aldigi Avrupa egitiminin de etkisiyle
kuramsal yoniinii zenginlestiren Kaplan; o donemde Avrupa’da dogan stilistik, tarihsel elestiri,
yapisal elestiri, yeni elestiri, arketipgi elestiri gibi yaklagimlardan faydalanmistir (Ankay, 2012:
59). Ele aldig1 Avrupa merkezli kuramlar bu ¢alismada “yaratici merkezli yaklasimlar” ve “eser
merkezli yaklagimlar” olarak tasnif edilmis ve incelenmistir.
Yaratic1 Merkezli Yaklasimlar
Her sanatsal yapit, kendisini meydana getiren nedenlerin izlerini tasir. Siiphesiz bir sanat
yapitini meydana getiren en biiyiik neden, onu yaratan sanat¢inin niyetidir. Bir sanat eseri,
kendisini yaratmaya iten nedenler ve sanatsal gayretin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu nedenle
yaratici 6zneye odaklanmak, ortaya cikan eseri anlamanin bir yoniine tekabiil eder. Moran
(2011:132), sanat¢iya doniik elestirinin iki amaca vardigini soyler: “Eserleri aydinlatmak i¢in
sanat¢inin hayatini, kisiligini incelemek” ve “sanatgmin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak
icin eserlerini bir belge gibi kullanmak™. Edebi elestiri, cogunlukla eseri anlamlandirmak icin
yazarin yagsamina bakma yolunu izlemistir. Mehmet Kaplan, “Hikaye Tahlilleri” adl1 eserinin
Onsoziinde sunlar1 belirtmistir:
Edebi eser, hig siiphesiz onu viicuda getiren yazarin hayati ile, tarihi ve sosyal ¢evresiyle
de yakindan ilgilidir. Her insan gibi sanatc¢i da belli bir aile i¢inde dogmus, irsiyetin
karanlik dehlizlerinden ge¢cmis, bir mahallede biiylimiis, belli okullarda okumus, ge¢imini
temin etmek icin ¢esitli vazifelerde bulunmus, sevmis, sevilmis, pek cok insan tanimais,
yasamis ve okumustur. Eserini yaratirken bunlardan faydalandigi da bir gercektir
(Kaplan, 1979: 8).
Kaplan’in ifade ettigi gibi sanat¢inin yasami boyunca maruz kaldigi ekonomik ve toplumsal
kosullar veya yasadig1 tecriibeler elbette ortaya koydugu eseri etkiler ve bu nedenle o eser
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hakkinda ileriye siiriilecek her sav, sanat¢inin yasadiklari g6z 6niine alinarak ileri stiriilmelidir.
Fakat yapilan elestiride yaratici ile ilgili verilerin baskin olmasi, eserin dogru sekilde
¢Oziimlenememesine ve hatta eserin yanlis anlagilmasina neden olabilir. Yonetmen Zeki
Demirkubuz, “Bekleme Odasi” (2003) filminde ve yonetmen Nuri Bilge Ceylan, “Iklimler”
(2006) filminde otobiyografik ogelere yer vermislerdir. “Bekleme Odasi’nda bagkarakter
Ahmet, oyuncu arayisindaki bir yonetmendir ve bu karakteri Demirkubuz’un kendisi
canlandirmistir. Kendi evinde ¢ektigi filmde kadin oyuncu Elif olarak da esi Nurhayat Kavrak’1
oynatmistir. [klimler filminde de basroldeki fotografci isa karakterini Nuri Bilge Ceylan’in
kendisi, ana kadin karakter Bahar’1 ise esi Ebru Ceylan canlandirmistir. Fakat tiim bunlara
ragmen iki yonetmenin de canlandirdiklar1 karanlik karakterlerin kendileri ile tamamen
Ozdeslestirilmesi ve bu yolla film {izerinden yonetmenlerin veya topyekiin yonetmenler
tizerinden filmin ¢oziimlenmesi dogru sonuglar vermez. Yalnizca bu iki auteur yonetmenin
neden kendi hayatlarindan yola c¢ikarak anlatilarini orgiitledikleri {izerine diistiniilebilir.
Buradan c¢ikacak yargilar filmin ¢oziimlemesine katki saglar ve yapilan tahlil bu yolla
zenginlesir. Yaratict merkezli ¢oziimlemelerde kullanilan temel enstriimanlardan biri Sigmund
Freud’un gelistirdigi psikanaliz yontemidir. Freud, bu yOntemi bir edebiyat¢1i olan
Dostoyevski’nin bilingalt1 ¢oziimlemesinde kullanmistir. Fakat Freud’un amaci, Rus yazarin
edebi eserlerinin tenkidi degil, eserlerinden yola ¢ikarak yazarin bir birey olarak psikolojik
analizini yapmakti. Fakat daha sonra edebi elestirmenler Freud’un yontemini eser incelemeleri
icin kullanmislardir. Fakat burada da dikkat edilmesi gereken husus, sanat¢inin yarattig1 esere,
kendi bilingaltini oldugu gibi yansittig1 yanilgisina diismemektir. “Yazar, bir birey olarak, kendi
ruhsal olusumunun bilincinde degildir her zaman, yapitinin gizli igeriginin de ayriminda olmasi
gerekmez, ama ruh¢oziimleyimin getirdigi yontemsel araclar bu igerigi ortaya cikarip
¢oziimlememizi saglayabilir” (Yiicel, 2007: 57). Ortaya ¢ikarilan igerik drnegin eserdeki bir
karakterin bilingalt1 olabilir. Karakterin bilingalt1 ile yazar arasinda yapilacak psikanalitik bir
mukayese, eseri anlamak i¢in uygun bir zemin olusturacaktir.

Eser Merkezli Yaklasimlar

1930’1u y1illarda “Yeni Elestiri” adi ile ani1lan edebi akim, ortaya ¢ikis bi¢cimi ve amaci itibariyle
tepkisel bir mahiyet tasir. “Ingiltere’de ortaya ¢ikip asil biitiinliigiinii Amerika’da bulan akim,
o doneme kadar hakim goriis olan eseri dig gostergeler 1s18inda incelemeye bir tepki olarak
dogmus, eser incelemelerinde metnin esas alinmasinmi saglamistir” (Ankay, 2012: 107). Bu
goriise gore; o doneme kadar olusan elestiri geleneginin sosyoloji ve psikoloji gibi edebiyat dis1
ogelere egilmesi, sanatsal yargilar sunmasi gereken edebi elestirinin temel goérevini yerine
getirmemesine neden olmaktadir. Eserin sanatsal degerini ortaya koymak icin gereken tiim
veriler eserin iginde mevcuttur, bu nedenle eseri meydana getirdikten sonra onunla arasinda
higbir bag kalmayan sanatgiya bakmak gereksizdir (Moran, 2011: 207-208).

Yeni Elestiri’den Once yazinsal metni anlamak i¢in metnin i¢indeki Ortiik yapinin ortaya
cikarilmasi gerektigini diislinen ve bununla ilgili ilk ¢aligmalar1 yapanlar “Rus Bicimciler” idi
(Erkman-Akerson, 2012: 161). Propp’un Rus masallarini incelemek i¢in gelistirdigi yontem ile
baslayan bicimci anlayis, daha sonra Avrupa’ya yayilarak yapisalci teorinin dogmasina vesile
olacaktir. Bi¢cimci calismalar yapan ve yontemin Avrupa’da yayginlasmasini saglayan Erich
Auerbach ve Leo Spitzer, bir dénem Istanbul Universitesinde de bulunmuslar ve o dénemde
Ogrenci olan Mehmet Kaplan’in edebi tenkit anlayisini etkilemislerdir.

Felsefe ve psikoloji gibi farkli alanlarda ortaya ¢ikan yapisalcilik ve arketip¢i anlayis, esere
dontik edebi elestiri yontemlerinde yeni yonelimler ortaya ¢ikarmistir. Roland Barthes ve A. J.
Griemas’1n ortaya koydugu yapisalci edebi elestiri anlayisi, metni dnce parcalara bolmek ve bu
parcalar1 inceleyerek metinde daha once fark edilmeyen, gézden kagan yanlar1 ve anlamlari
ortaya ¢ikarmak lizerine kurulmustur (Tas, 2002: 143). Kokenleri Carl G. Jung’un “ortak
bilingalt1” kavramina dayanan arketipg¢i elestiride ise amag, metinde yer alan ve insanlik tarihi
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boyunca olusagelmis arketipleri ortaya ¢ikararak metni anlasilir kilmak ve metnin gizil
anlamlarina ulagsmaktir.

Elestiride esere odaklanmak, Mehmet Kaplan’in 6zellikle hikaye tahlillerinde kullandig1 baskin
yontemdir. Kaplan; “Edebi eserde anlagilamayan bazi telmihler ancak yazarin biyografisi,
cevresi veya yasadigi devir ile ¢oziilebilir.” der ve devam eder: “Bdoyle olmakla beraber yine de
eserin estetik yapisi bagli basina bir diinya teskil eder” (Kaplan, 1979: 8). Tahlillerinde de bu
sOzlerine paralel bir bigimde metne 6nem vermis ve metin dis1 faktorleri yalnizca metindeki
tistii kapali anlamlari ortaya ¢ikarmak i¢in kullanmaistir.

Filmin Hikayesi

Hikaye, Ismail Cetisli’nin (2009: 21) tanimlamasiyla, “belli bir zaman ve mekan baglami
i¢cinde, belli bir sahis kadrosunun yasadigi olay/olaylar1 anlatan tahkiyevi bir edebi formdur”.
Bu tanimda hikaye ile ilgili 6ne ¢ikan niteliklerden biri “belli” bir zaman ve mekan baglami
icinde olmasidir. Bir edebi tiir olarak hikayeler, romanlara gére daha sinirh bir karakter skalasi
icinde, daha dar bir zaman ve mekan i¢inde gergeklesen olaylarin anlatimidir. Cetisli’nin hikaye
tanimlamasinda 6ne ¢ikan diger nitelik ise “tahkiyevi”, yani anlatisal olmasidir. Bu iki nitelik
bir arada diisiintildiiglinde, aslinda bir alt tlir olarak hikdyenin yani sira, edebi anlati olarak
degerlendirilen tlim tiirlerin birer hikaye oldugu veya bir hikdyeye sahip olduklar1 sdylenebilir.
Bir hikayede sozii edilen tiim karakterler, zaman, uzam ve olay anlatisal bir biitiinliik i¢inde var
olmalidir. Bu bakis agis1 i¢inde degerlendirildiginde filmler de birer hikayeye sahiptirler.

Her film bir hikayeden yola ¢ikar. Daha sonra sirasiyla tretman, sinopsis ve son olarak senaryo
halini alir. Senaryo, yonetmen tarafindan filme aktarilir. Baz1 yonetmenler senaryo olmadan da
filmi gerceklestirmeyi tercih edebilirler, fakat bu filmlerin dahi bir hikayesi vardir. Bu
calismada ele alian filmin hikayesi de senarist ve yonetmen Yusuf Kurcenli tarafindan Melih
Cevdet Anday’in “Raziye” adli romani temel alinarak yaratilmistir. Filmin hikayesi hemen
hemen tiimiiyle romanin akisina paralel bir bicimde olusturulmustur. Bu nedenle filmin hikaye
¢oziimlemesi i¢in “Raziye” romaninda yer alan bazi boliimlerden de yararlanilmastir.

Filmin bagkarakteri Ali (Oguz Tung), siyasi faaliyetleri sebebiyle polis tarafindan arandig1 i¢in
bir Ege koyiindeki dayisinin yanina kagmistir. Burada dayisinin evlat edindigi Vedia (Yasemin
Oymen) ile tamgir. Ali’nin dayis1 (Kamran Usluer), bu kdye sonradan yerlesmis egitimli biridir.
Koyde bir sera kurarak ve domuz avciligl yaparak gelir yaratmaya ¢alismaktadir. Fakat tlim
cabasia ragmen isteksiz davranan koyliilerin ataletinden sikayet etmektedir. Day: tiim giin
boyunca koy isleri ile ilgilenirken, Ali ve Vedia da birlikte vakit gegirmekte ve birbirlerine
yakinlagmaktadirlar. Bir giin Ali ve Vedia denizde yiizerken Opilismeye baglarlar ve ardindan
eve giderek cinsel iligkiye girerler.

Koyde Ermis Yusuf (Ahmet Fuat Onan) adli evsiz, kil yiyerek beslendigi iddia edilen bir deli
yasamaktadir. Koyliiler tarafindan Yusuf’a hiirmet gosterilmesi ve dogaiistii giiclerinin
olduguna inanilmasi, Ali’nin dayisini sinirlendirmektedir. Day1 bir giin kdy kahvehanesinde,
belirli bir tarthte Yusufun iddia ettigi gibi ugmasini ister. Eger bunu basarirsa koyden gidecegi
sOzlnii verir, fakat Ermis Yusuf hi¢bir sey soylemeden kahvehaneyi terk eder. Dayinin amaci
onun ucamayacagini ispatlayarak koyliilerin bakis agisini1 degistirmektir.

Ali ve dayis1 kahvehaneden dondiiklerinde evin Oniinde biri oldugunu ve Vedia’nin da
balkondan o yabanciya baktigin1 goriirler. Day1 derhal yabancinin iizerine atilir. Fakat adam
daymin daha 6nce ikamet ettigi kdyden tanidigi ¢ikar. Olayin ertesi giinii Day1, Ali’ye Vedia
ile yeterince ilgilenemedigini ve Vedia’y1 okumasi igin Istanbul’a géndermeyi diisiindiigiinii
sOyler. Bu arada Ali, Ermis Yusuf’un Vedia ile evlenmek istedigini ve Vedia’nin da itiraz
etmedigini 6grenir.

Dayu, koyliiler ile birlikte civar kdylere gidecegi icin Vedia’y1 Ali’ye emanet eder ve ¢ingeneler
hususunda onu uyarir. Ali ise dayisinin bu konuda bos yere evhamlandigini diistinmektedir.
Fakat yine de itiraz etmez ve eve gider. Evde Vedia’yr bulamayinca deniz kenarinda ve
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ormanda aramaya baslar. Ormanda Vedia’y1 bulduktan sonra ona bagirir ve iter. Vedia ise
hicbir sey sdylemeden eve gider. Evde bir siire tartisirlar. Vedia gercek isminin Raziye
oldugunu soyler.

Day1 bir grup koyli ile birlikte domuz avina giderler. Bu sirada koylii cocuklar Ermis Yusuf un
uctugu haberini biitiin kdye yayarlar. Bunun iizerine Ali, dayis1 ve koyliiler Ermis Yusuf’u uzun
stire ararlar. Sabaha kars1 Ali ve dayis1 evlerine gittiklerinde Ermis Yusuf’un kapinin 6niinde
aglarken bulurlar. Ondan Vedia’nin bir at arabasia binerek cingeneler ile birlikte gittigini
Ogrenirler. Dayi, evden ¢ikar ve hicbir sey sdylemeden uzaklagir.

Ali ve Vedia

“Raziye” filminin hikayesi, iki ana diizlemden olusmaktadir. Bu diizlemlerden ilki Ali ile
Vedia’nin iligkisidir. Ali karakteri, Raziye romaninda protagonist karakterdir. Tiim olaylar
Ali’nin bakis acisindan aktarilir. Buna ragmen romanda ve filmde Ali hakkinda pek az bilgi
verilmistir. Ali, polis tarafindan siyasi sebeplerle aranan bir giizel sanatlar 6grencisidir.
Koydeki bos zamanlarinda resim yapmaktadir. Dayist ile daha dnce ¢ok fazla goriismedigi,
fakat annesinden dayist hakkinda bir seyler 6grendigi bellidir. Vedia’y1 ise ilk defa orada
tanimistir. Ali, romanda anlatict konumunda oldugu i¢in hikdyenin tiimiinde geri planda
kalmistir. Day1 ve ozellikle Vedia ise -Ali’nin gordiigii ve hissettigi ¢ergevede- daha fazla
islenmistir.

Vedia bir ¢ingene olarak dogmus, kiiciik yaslarindan itibaren ise orta sinif egitimli bir iivey
baba tarafindan 6zenle biiyiitiilmiis, fakat verilen egitimin niyetine ragmen “medenilesmemis”
uyumsuz bir kadin karakterdir. Babasi tarafindan Fransizca, tarih, miizik ve yemek adabi
Ogretilerek bilyiitilmesine ragmen iginden geldigi gibi davranmaktan vazgeg¢mez. Fakat
Vedia’nin uyumsuzlugu higbir zaman etkin bir direnise ulasmaz. Film boyunca azarlar gibi
konusarak bir seyler 6gretmeye calisan babasina da, kiskanglik krizine girerek ona bagiran ve
itip kakan Ali’ye de hicbir itiraz belirtisi gostermez.

Vedia’ya iliskin filmde {istiine basa basa tekrarlanan en 6nemli 6zelliklerden birisi Vedia’nin
bir kadin olarak toplumsal cinsiyet normlarma iliskin kayitsizligi ve hatta onlara karsi
koyusudur. Ali ile birlikte denizde yiizdiikten sonra kdydeki bir balik¢inin kayigina binerler.
Ali, Vedia’nin “sere serpe” oturusundan rahatsiz olur, fakat Vedia orali degildir. Bir baska
sahnede Vedia’y1r bahgede dus alirken goren Ali, Vedia’nin gémleginin i¢ine i¢ ¢amasiri
giymedigini fark eder ve saskin bir bicimde “Bir sey giymez misin igine?” diye sorar. Vedia,
“Kisin giyerim, yazin sicak geliyor. Sen de giymiyorsun ya.” der. Ali’nin “Ben erkegim, benim
gogiislerim yok.” demesi lizerine ise Vedia, “Var ya.” der ve Ali’nin memesini sikar. Vedia eve
ciktiktan sonra Ali ile konusurken iizerindeki 1slak gémlegi cikariverir. Ali birden yiiziinii
cevirir ve kimse gérmesin diye dis kapiy1 kapatir.

Hikaye, kendi temelinde Ali ile Vedia {lizerinden bir kontrast olusturarak toplumsal ve kiiltiirel
on kabulleri ortaya ¢ikarmaktadir. Ali egitimli, kiiltiirlii ve muhalif bir kent insanidir. Vedia ise
hayat1 boyunca kdyde yasamis ve herhangi bir okul egitimi almamistir. Fakat buna ragmen
Ali’nin yasadig iliskiye ve cinsellige karsi takindigi tutum Vedia’ya nazaran daha tutucu ve
muhafazakardir. Ali, iliski yasamaya baslamalarindan itibaren Vedia’dan iligkilerini ve
kendisini tanimlamasini ve yasananlari anlamlandirmasini talep etmektedir. Filmin giris
jeneriginde Ali’nin seslendirdigi su climleler, onun yasayacagi durumu o6zetler niteliktedir:
“Sevdigimi sodyleyince heyecanlanmasi gerekirdi. Cilinkli sevmek az bulunur bir seydi. Ben
sevmekle kahramanca bir ise girismis olmaliydim. Bunu anlamali ve beni gururlandirmaliydi”.
Ali, Vedia’nin goziinde biricik ve vazgecilmez olmayi istemektedir. Tiim bu taleplerinin
gerekgesi ise beraber cinsel iliskiye girmis olmalaridir. Ciinkii toplumsal 6n kabul, bir insanin
ancak onun i¢in biricik olan biri ile cinsel iliskiye girebilmesi gerektigini varsayar. Alj,
Vedia’ya “Benim ile Yusuf arasinda bir fark yok mu?” diye sorar. Vedia, “Olmaz mi, sevistik
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seninle. Gilizeldi.” der. Bunun iizerine Ali kiskanglik krizine girer ve Vedia’ya bagirmaya
baslar. Daha sonra ise dziir diler ve sevdigi i¢in boyle davrandigini belirtir.
Vedia yalnizca Ali ile iliskisinde norm dis1 degildir; konusmasi, diger insanlara kars1 verdigi
tepkiler ve Topyeklin hayati ve zamani algilayisi da norm disidir. Filmin giris jeneriginde Ali,
romanda gegen su climleleri seslendirir:
Vedia beni degistirdi mi? Hi¢ sanmiyorum. Ben anlamak, bilmek {izerine yetistirilmistim.
Bu aligkanligimdan vazgecemezdim. Oysa anlamak, bilmek istedigimiz bir seyi
durdurmamiz gerekir. Iste burada idi bizi birbirimizden ayiran duvar. Onun bilme,
tanima, anlama gereksemesi yoktu. Cilinkii zamanin gectigine iligkin bir diisiincesi yoktu.
Hep diisiinmiisiimdiir. Vedia yasamayi seviyor da, list yanina bos mu veriyor diye; hayir,
yanlig, gecen bir zaman oldugu diisiincesi ona tiimden yabanciydi (Anday, 2011: 109-
110).
Filmde, romandan yapilan bu dogrudan alintida vurgulanmak istenen, Vedia’nin norm
disiliginin sebebinin “yetistirilme bi¢imi” olmasidir. Alintida yer alan Vedia’nin zamani
algilayis1 vurgusu da onun okul egitimi almamasina isaret eder. Vedia karakterinin tiim
derinligine ragmen, filmin hikayesi, Vedia’nin yeganeligini kiiltiir ve egitim ile ilgili birkag
nedensellige hapsetmekte 1srar eder. Romanda daha da fazla olmakla birlikte filmde yapilan
siirlayict vurgulardan biri Vedia’nin aslinda Raziye adinda bir ¢ingene olmasidir. Romanda
Vedia’nin odas1 “liikks i¢inde” ve “diipediiz sonradan gérme” olarak tanimlanir (Anday, 2011:
25). Vedia babasindan habersiz hasir 6rdiigii i¢in babasinin hismina ugrar (Anday, 2011: 27).
Vedia’y1 ¢ingene obasindan (¢)alarak evlatlik edinen day1, bu gergegin lizerini orterek, ama bir
yandan da gercegin orada bir yerde oldugunu bilmenin huzursuzlugu icinde yasamini
stirdiirmiistiir. Filmin bazi boliimlerinde koyliilerin sergiledigi stipheli davranislar, onlarin da
gercegi biliyor olugu yoniinde giiclii isaretlerdir. Dayi; kdyliilere modern, rasyonel, ilerlemeci
yasam pratiklerinin yaninda, orada olan gergege ragmen yokmus gibi davranmayi da 6gretmis
olabilir. Filmde ve romanda Dayi, Vedia’nin soylu biri oldugu yoniinde Ali’ye bazi seyler
sOyler: “Onu dag basinda biraksak... biraksaydik demek istiyorum, daha kii¢likken... soyunun
katilim1 ile en uygar diizeyi kendi basina bulurdu” (Anday, 2011: 14). Vedia’nin egitimi
meselesi ise Cingenelerin kdyiin etrafinda bir yerde oldugu siiphesi sonrasinda Day1 tarafindan
ortaya atilir. Fakat Vedia bu konu hakkinda konusmakta bile isteksiz davranir. Daha sonra
Day1i’nin domuz avi ve Ermis Yusuf’un u¢masi haberi ile ¢ikan karmasa sonrasinda Vedia
tekrar Raziye olacak ve bir at arabasinin arkasinda iivey babasini ve Ali’yi terk edecektir.
Day1 ve Koyliiler
Filmin hikayesinde yer alan ikinci diizlem, Day1 ve koyliiler arasinda kurulan aydin-koyli
catigmasidir. Ali’nin dayisi, en dnemli karakterlerden bir olmasina ragmen filmde ve romanda
gercek adi zikredilmez. Bu tercihin nedeni olarak romanin yazar1t Melih Cevdet Anday’in bu
karakter ile kendisini iliskilendirmis olabilecegi diisiiniilebilir. Zira Anday da bir¢ok yazinsal
yapitina kendi gercek adi yerine farkli takma adlar kullanmistir. Bu bakimdan yazarin -giivenlik
endiselerini bir yana birakarak- isimlere dair farkli bir yaklasimi olabilir. Bunlarin disinda
miimkiin olabilecek bir bagka yorum ise aydin bir karakter olan Dayi’nin o donem Tiirkiye’de
yasayan “herhangi biri” veya “herhangi bir aydin” oldugu duygusu yaratma niyeti olabilir.
Melih Cevdet Anday, o donemde yasayan diger bir¢ok edebiyatg1 gibi gilincel toplumsal konular
ve siyaset ile yakindan ilgilenen bir entelektiieldir. Hemen hemen tiim yazin hayati boyunca
edebi eserlerinin diginda bir yandan da gazetelerde denemeler kaleme alarak aktiiel kiiltiire katk1
saglamistir. Yani Anday da bizzat toplumsal menfaatleri gozeten bir aydindir. Bu bakimdan -
her ne kadar tersi yonde bircok gonderme bulunsa da- “Raziye” anlatisinda aydin elestirisi
yapilmaz, aydin insanlarin elestirisi yapilir. Anday’a gore aydinlar halki “aydinlatmamali”,
hélihazirda her birey kendisini aydinlatmalidir. insanlar kendilerini aydinlatamiyorlarsa bile
bunun ¢oziimii yukaridan asagiya yapilacak miidahalelerde degildir. Melih Cevdet Anday’a
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gore (akt. Saclioglu, 2003: 8), “Kant, Aydinlanma’nin kendi kafamizda diisiinmek anlamina
geldigini sdylemisti. Demek Aydinlanma’yi, siirekli ayakta tutulmasi gerekli bir kavram
saymaliyiz. Baskasinin akli ile diistinmek, diistinmekten vazgecmek demektir”.

Hikayede asil elestirilen grup koyliilerdir. Film boyunca kahvehanede uyusuk ve bitkin gézlerle
bir sey soylemekten veya Vedia’nin sOyledigi gibi diisiince emaresi gostermekten dahi imtina
eden insanlardir “Raziye”’deki koyliiler. Anday’in ve Kurgenli’nin oryantalist bir {islupla
yarattig1 bu insanlar, maruz kaldiklar1 olumlu veya olumsuz hi¢bir seye tepki gostermezler.
Eger koyliilerin akiler olan, fakat dini veya kiiltlirel normlara uymayan uygulamalara kars1
tutumu elestirilecekse; en azindan koyliilerin bu tiir durumlarda bir kars1 durus sergilemesi
beklenirdi. Ornegin koyliilerin domuz avina, islam dininde domuz eti yemek yasak oldugu i¢in
yanasmamalar1 vurgulanmistir. Dayi ise bu konuda da rasyonel davranarak, “etini yemiyorlarsa
bari avlayip satmalar1” gerektigini ileri siirmektedir. Fakat domuz avina sicak bakmayan
koyliiller, daymin zorla diizenledigi av etkinli§ine karst herhangi bir tepkisellik
gelistirmemislerdir. Bu ylizden tagra muhafazakarligi filmde dogru bir bicimde yansitilmadigi
sOylenebilir.

SONUC

Melih Cevdet Anday’in romanindan Yusuf Kurgenli’nin uyarladigi “Raziye” filmi, Ali ve
Vedia’nin agk iliskisi ile Ali’nin dayisinin temelinde bir Tiirk modernlesmesi elestirisi
yapmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmas1 ve ardindan Tiirklerin Anadolu’da
gerceklestirdigi ulusal kurtulus miicadelesinin ardindan modern Tiirkiye devletinin temelleri
atilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin onciiliiglinde hayata gegirilen koklii reformlar, halkin
biiyiik bir boliimii tarafindan uzun yillar sahiplenilmemistir. Tiirkiye’nin, kurulusundan itibaren
yasadigr modernlesme sancilar1 glinlimiize kadar devam edegelmistir. Bu nedenle devletin
modern yasami savunan, ilerici ve dayatmact kadrolari ile gelenekselci halk, Tiirkiye tarihi
boyunca kars1 karsiya gelmislerdir.

Hikayede Ali’nin dayisi, modern devleti temsil edecek sekilde konumlandirilmistir. Romanda
Dayr’nin Ali’ye anlattig1 bir anisi, bu konumlamay1 daha da belirgin hale getirmektedir. Day,
genclik yillarinda ikamet ettigi bir koyde, taktigi sapka nedeniyle koyliilerin tehdidi ile
karsilasmis ve kendisini silah1 ile savunmak zorunda kalmistir. Sapka takmak, Tiirk devletinin
kuruldugu ilk yillarda gerceklestirdigi modernlesme reformlari i¢inde halkin en fazla tepkisini
ceken uygulamadir ve bu bakimdan anlatida simgesel bir anlam tagimaktadir.

Filmde Vedia ve koyliiler ise modernizme direnen halki temsil etmektedirler. Fakat koyliilerin,
Dayr’nin dayatmaci uygulamalarina olumlu veya olumsuz bir tepki gosterdiklerinden soz
edilemez. Dayr’ya kars1 tepki gelistirenler yalnizca iivey kiz1 Vedia ve koyiin delisi Ermis
Yusuf’tur. Vedia, film boyunca konusma ve davranislarinda hayata karsi umursamaz bir tutum
i¢cindedir. Bu bakimdan filmin sonuna dek herhangi bir tepkisellikten s6z edilemez. Fakat filmin
sonunda hig¢bir haber birakmadan {ivey babasini terk etmesi, ona dayatilan tiim egitime ve
cagdas kiiltiire ragmen kendisini ait olarak gordiigli kokenlerine donme ig¢giidiisiiniin
gostergesidir.

Vedia bir ¢ingene obasinin pesinden giderek ayni zamanda Ali’yi ve onun dayattig1 toplumsal
cinsiyet rollerini de terk etmistir. Sadece i¢inden geldigi i¢in Ali ile birlikte olmus, fakat Ali
icin bu ask yeterli olmamistir. Ali, sadece onun ile birlikte olmak yerine ona sahip olmak ve
onun i¢in tek olmak istemistir. Fakat Ali’nin tiim yasami boyunca ig¢sellestirdigi toplumsal
kadin-erkek normlarin1 Vedia’ya gecirme cabasi sonugsuz kalmis ve Raziye’nin iggiidiisel
dogasi galip gelmistir.
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