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Hindistan’'daki Kalenderi Dervis Tasvirleri

The Depictions of Qalandar Dervish in India
0z

Tasavvuf, islam’in zuhur ettigi ilk yiizy1l icerisinde vuku bulan siyasi, toplumsal, ekonomik ve Kiiltiirel degisimler
neticesinde olusmaya baslamigstir. Dért Halife devrinin sona ermesiyle islam cografyasindaki topluluklarin siyasi
ve toplumsal cekismeleri, akabinde gelen Emevi devrinde Arap kabile istiinliigliniin kabul gérmesine yol
agmistir. Bu istiinliik, Gayri Arap Mislimanlar iizerinde baski kurmaya baslamistir. Baglayan bu baski, Abbasi
devrinde de mubhtelif sebeplerle devam etmistir. Baskilara karsi bir mistik direnis veya tepki olarak tasavvufun
giiclenmesine sebep olmustur. Siyasi ve toplumsal karisikliklarin en fazla etkiledigi ziimre olan esnaflar, tasavvuf
diisiincesinin hakim oldugu topluluk haline gelmistir. Tasavvuf, etkili oldugu bolgelerde daha 6nceden var olan
kiltiirlerle harmanlanmis ve bulunduklar1 bolgelerde tekke /dergah halinde 6rgiitlenmistir. Bu yayilim sirasinda
ortaya ¢ikan Melamilik akimi, Horasan ve Maveraiinnehir’de taraftar bulmustur. Melamiligin bir kolu niteliginde
ortaya ciktig1 diisiiniilen Kalenderilik, tasavvuf tasavvurundan yasam tarzina, giyim kusam geleneginden Islami
kurallara kadar muhtelif alanlarda, siyasi ve toplumsal diizenden dislanan topluluklarda dogmus, gelisim ve
yayllim gostermistir. Kalenderiligin yayilim gosterdigi sahalardan biri de Hindistan’dir. Bu ¢alismada, Babiir
Resim/Minyatiir Okulu atélyelerinden c¢ikan bazi Kalenderi dervislerine ait resim o6rnekleri calismanin
merkezini olusturmaktadir. Gliniimiizde diinyanin farkli miizelerinde muhafaza edilen ve XVI. ylizyila tarihlenen
portreler ile cesitli anlatimlari siisleyen sahneler, kompozisyon ve giyim kusam agisindan degerlendirilecek;
Osmanl ve Iran resim okullarinda iiretilen érneklerle mukayese edilerek sanat tarihi camiasina tanitilmasi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Hindistan, Kalenderiyye, Kalenderi, Dervis, El Yazmasi, Resim.

Abstract

Sufism began to take shape as a result of the political, social, economic, and cultural transformations that
occurred within the first century of Islam's emergence. With the end of the Rashidun Caliph era, political and
social conflicts among communities in the Islamic world led to the dominance of Arab tribal superiority during
the Umayyad period. This dominance placed pressure on non-Arab Muslims. This pressure continued in the
Abbasid period for various reasons. This oppression contributed to the strengthening of Sufism as a form of
mystical resistance or reaction. The tradesmen, who were among the groups most affected by political and social
turmoil, became a community in which Sufi thought prevailed. Sufism blended with the pre-existing cultures of
the regions where it spread and established itself in the form of tekkes or dergahs. During this expansion, the
Malamatiyya movement emerged, gaining followers in Khorasan and Maveraiinnehir. Qalandariyya, which is
considered a branch of Malamatiyya, developed and spread among communities excluded from the political and
social order, shaping their way of life, clothing traditions, and interpretations of Islamic rules. One of the areas
where Qalandariyya spread was India. This study focuses on visual representations of Qalandari dervishes found
in the works produced by the Babur Painting/Miniature School workshops. The portraits, which are preserved
in various museums around the world today and date back to the 16th century, along with illustrated narrative
scenes, will be evaluated in terms of composition and clothing. Additionally, these depictions will be compared
with examples produced in the Ottoman and Persian painting schools, aiming to introduce them to the
community of art history.

Keywords: India, Qalandariyya, Qalandar, Dervish, Manuscript, Painting.
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Kalenderiyye Tarikati

Kalender! kelimesinin, Fars¢ada “iri yari, kaba” anlamindaki
"kalanter”, Grekcede yine ayn1 anlamdaki "kaletoz", Sanskritcede ise
“toreyi bozan” anlamindaki "kalandara" Kkelimesinden geldigi
diistiniilmektedir (Azamat, 2001, s. 253-256), (Ocak, 1999, s. 5-7).
Kalenderiyye tarikatinin tesekkiiliinde, IX. yiizyillda ortaya cikan
Melamilik biiytik rol oynamistir. Kurucusu hakkinda kesin ve net
bilgiler olmamakla birlikte, Kalenderiler ve Meldmiler, diger
tarikatlarin halktan ayrilmasim ve kendilerini iistiin gérmesini dogru
bulmamis; sahsi kisve, ibadet yeri, zikirle stiliik ve vakiftan gecinme
gibi tarikat esaslarini reddetmislerdir (Golpinarli, 1971, s. 157-161).
Kalenderilerin ve Melamilerin ortak 6zellikleri sebebiyle kimi zaman
birlikte anmilmis ve miinferit bir diisiince oldugu kabul edilmeye
baslanmistir (Azamat, 2001, s. 253-256), (G6lpinarl;, 1971, s. 157-
161), (Ocak, 1999, s. 11-15). Emel Esin, Kalenderileri Uygurlardaki
Budizm ve Maniheizm bahsi adli din adamlariyla mukayese eder ve
bu bahsilerin, Islamiyeti kabul edenler arasinda Kalenderi
dervislerinin temelini olusturdugunu belirtmektedir (Esin, 2019, s.
44-46). Kalenderiyye'nin adab ve erkani hakkinda en 6nemli bilgileri,
Hace Abdullah-1 Herevi/Ensari’'nin kaleme aldigi Kalendername
isimli eser vermektedir. Herevi’'nin aktardig: bilgilere gore, Kalenderi
dervisleri kildan kiilahlar giyip Hakk'in ask sarabini i¢mis, diinyanin
biitiin nimetlerine yiiz ¢cevirmis kisilerdir (Hace Abdullah-1 Ensari,
2012, s.42-47).

Abdiilbaki Golpinarli, Kalenderiye maddesinde, "kalender” unvanini
siirde ilk kullanan kisinin 1010 yilinda vefat eden Baba Tahir-i Uryan
oldugunu belirtmektedir. G6lpinarli’nin aktardig: dizeler soyledir:
"Ben o rindim ki adim Kalender;

Ne evim var, ne barkim;

Ne manastirim var, ne tekkem.

Giindiiz oldu mu senin civarinda déner dururum,

Gece olunca da basimi kerpiglere kor, yatar uyurum.”

Baba Tahir-i Uryan ve Hace Abdullah-1 Herevi’nin Kalenderi
dervisleri hakkinda verdikleri bilgiler, onlarin dilinyaya yiiz
cevirmeleri agisindan benzerlik géstermektedir (Golpinarli, 1971, s.
157-161).

Kalenderiyye tarikati, ancak bazi Kalenderi dervis liderleriyle
teskilatlanabilmistir. Bu teskilatlanmalar, Kalenderiyye tarikatinin
kollar1 seklinde tesekkiil etmis ve miirsidlerin isimleriyle veyahut da
lakaplariyla anilmaya bagslanmistir. S6z konusu kollar sunlardir:
Cevlakiyye, Haydariyye, Camiler, Sems-i Tebriziler, Edhemiyye,
Babailer, Abdallar, Celaliler, Torlaklar, Medariler, Haksariyye ve
Bektasiyye'dir (Karamustafa, 2008, s. 81-102).

Fahreddin Miibarek Sah’in Adabii’'l-harb ve’s-seci‘a isimli eserinde,
hal, hareket ve tavirlarindan dolayr Kalenderi dervisi oldugu
intibasin1 uyandiran bir zahid ile Gazneli Hiikiimdar1 Hiisrev Sah
(1160-1221) arasindaki olaydan bahsedilmektedir. Bir giin, basinda
boynuzlarla siislii deri bir boérk ve sirtinda kara ke¢i postundan
pelerini olan bir dervis, sultanin sarayindaki tahta oturur. Saray halki,
bu duruma miidahale etmek bir yana, saygiyla ona ne istedigini sorar.
Dervis, “Beni buraya dervisler ve mutasavviflar gonderdi. Sultanlk
iddiasinda bulunan kisiye gidin ve masraflarimiz i¢in ti¢ yiiz bin adli
dirhem vermesini sdyleyin; aksi takdirde, saltanati1 ancak riiyasinda
gorir.” der. Bu sozler, sultanin yakinindaki bir gorevli tarafindan
kendisine aktarilir. Sultan, dervisin durumunu o&grenince, “Onu
hazineye gotiiriin, ne istiyorsa verin. Ayrica kendisine bildirin ki
saltanatimiza zarar vermesin ve diledigi zaman istedigi kadarini
alabilecegini bilsin,” diye emir verir. Bu anlati, Tiirk hiikiimdarlari ile
tasavvuf ehli zatlar arasindaki iligkiyi gostermesi agisindan 6nemlidir
(Karamustafa, 2008, s. 11), (Kaya, 2021, s. 200).

1 “Hindistan’daki Kalenderi Dervis Tasvirleri” isim ile 16-19 Ekim 2024 tarihleri arasinda Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi'nde diizenlenen 28. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi
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Seyyahlar ve elci kafileleri, Kalenderiler hakkinda oldukg¢a genis
bilgiler vermektedir. Ankara Savasi’'ndan (1402) sonra Kastilya Kral
III. Henry, Emir Timur’a el¢i olarak Ruy Gonzales de Clavijo’yu
gondermistir. Clavijo, seyahati sirasinda Erzurum ve Avnik
arasindaki “Delilarkent” isimli bir kentten, basinda “Delibaba” adinda
bir zatin bulundugu ve ona bagh dervislerden bahsetmektedir.
Dervislerin aktardigina gore, sehrin c¢evresindeki Miisliman
sakinlerin buraya gelip sadaka vererek sifa bulduklarim
belirtmislerdir. Emir Timur’un da bu sehirde konakladig1 ve Delibaba
ile vakit gecirdigi ifade edilmektedir. Clavijo, dervisler i¢in Kalenderi
tanimini kullanmasa da onlarin sag¢ ve sakallarinin olmadigini ve yaz
kis demeden neredeyse ciplak gezdiklerini séylemektedir. (Clavijo,
1928, s. 139-140).

1551 yilinda, Fransa Kral II. Henri tarafindan Gabriel d’Aramon’un
elcilik kafilesiyle Istanbul'a gonderilen Nikolas de Nikolay,
Kalenderiler hakkinda su bilgileri vermektedir; Kalenderi
dervislerinin bazilarinin sa¢ ve sakallarini Kkisa Kkestiklerini,
bazilarinin ise hi¢ kesmediklerini; tamamen ya da neredeyse ¢iplak
gezdiklerini; cinsel perhiz uyguladiklarini; boyun, kulak, kol ve cinsel
organlarina halkalar taktiklarini; kimilerinin postlarla értiindiigiini;
cesitli uyusturucu maddeler ile alkol tiikettiklerini; boynuzdan
yapilmis calgilar caldiklarini; fal baktiklarimi ve istanbul halki
tarafindan pek sevilmediklerini ifade etmektedir. (Brafman, 2009, s.
153-158), (And, 1994, s. 289-295).

Kalenderi dervisleri, genellikle yar1 ¢iplak ve yalinayak dolasan,
bazen saglari ve sakallar1 tamamen tirash olan ¢ardarp olarak bilinir
(Vahid, 2014, s. 27-35). Bellerinde miyanbend adli kemer,
boyunlarinda halka ve viicutlarina sarilmis zincirler tasirlar.
Yanlarinda keskiil (dilenme kasesi) ve nefir (boynuzdan yapilma
iiflemeli ¢algl) bulundururlar. Kulaklarinda ise mengiis ad1 verilen
kiipeler bulunur. Ekseriyetle herhangi bir hankah, dergdh ya da
tekkeye bagl olmaksizin gdcebe bir yasam strdiiriirler. (Azamat,
2001, s. 253-256), (Ocak, 1999, s. 9), (Karamustafa, 2008, s. 11-15).

Hindistan’da islam ve Tasavvufun Yayilisi

[slam ordulariyla Hindistan ordularinin ilk miinasebeti, Emeviler
devrinde vuku bulmustur (Crawford, 2013, s. 214-216). Muhammed
bin Kasim es-Sekafi komutasindaki Emevi ordusunun, 710-711
yillarinda Hindistan’in Sind bolgesini fethetmesiyle birlikte Hintliler
ile Islamiyet arasindaki ilk temas gerceklesmistir (Friedmann, 1993,
s. 405-406). General Kasim'in fethinden sonra Islamiyet'in
Hindistan’daki yayilimi sekteye ugramis ve X. ylzyilin sonlarinda
baslayan Gazneli akinlarina kadar duraksama dénemine girmistir.
Gazneli Mahmud, Hindistan’a on yedi sefer diizenlemis ve pek ¢ok
sehri fethetmisse de Lahor disinda fethedilen sehirlerde kalici
olamamigtir. Buna mukabil, Lahor’a Orta Asya ve iran’dan ¢cok sayida
bilim insani ve mutasavvif yerlestirilmis ve Islamiyet’in Hindistan
cografyasinda yayllmasma onemli katkida bulunulmustur. VIIL
yiizyilda baslayan Islamlasma, Babiirliiler dénemine kadar muhtelif
Miisliiman hanedanlar sayesinde devam etmistir (Ozcan, 1994, s. 75-
81).

VII. yiizyillda tasavvuf okullar1 olusmus ve mensuplar fikirlerini
insanliga yaymaya baslamistir. Bu yayilma siireci ancak XI. ytlizyilda
Hindistan cografyasinda baglamistir. Hindistan’daki tasavvuf
faaliyetleri, Semerkant, Buhara, Tirkiye ve muhtelif Arap
bolgelerinden gelen dervisler ve sufiler sayesinde gerceklesmistir
(Khan, 2023, s. 1-2). Sufi gruplar1 Hindistan’a geldiginde bolgedeki
Sindce ve Pencapga dilleriyle karsilasmis; buna karsiik Arapca,
Farsca ve Tiirkce vaaz vermis ve Kkitleleri Miislimanliga davet
etmislerdir (Schimmel, 1975, s. 240). Sufilerin gelmesiyle birlikte
Hindistan’da Cistiyye, Kadiriyye, Naksibendiyye, Siihreverdiyye,
Settariyye ve Kalenderiyye gibi tarikatlar zuhur etmistir (Khan, 2023,
s. 4, 79), (Rizvi, 1975, s. 1-2). Hindistan’daki tarikatlarin biyiik

Aragtirmalar1 Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmugtur.



Hindistan’daki Kalenderi Dervig Tasvirleri

61

kitlelere ulasmasinin en 6nemli sebebi ise sufilerin gayrimiislim veya
inancsiz kisilere gosterdigi hosgori ve saygidir (Khan, 2023, s. 1-2).

Kalenderiyye Tarikatinin Hindistan’a Tesiri

Kalenderi dervislerinin Hindistan’a tesiri XIII-XIV. ylizyillara tekabiil
etmektedir. 1221 yilinda Mogollarin Hemedan sehrini istila etmesi
sirasinda Fahreddin-i Irak], istiladan kacan Kalenderi dervisleri ile
tanismis ve onlarin adab ve erkanina uyup Kalenderi dervisi olarak
once Isfahan’a, daha sonra da Hindistan’a gitmek iizere yola
koyulmustur. Iraki, yolculuk sirasinda ¢ikan bir firtina sebebiyle
kafileden kopmus, Seyh Bahaeddin Zekeriyya'ya siginmis ve onun
miridi olarak emrine girmistir (Ocak, 1999, s. 52), (Karamustafa,
2008, s.70).

Tirkiye’den Hindistan’a giden Sah Hizir-1 Rumi isimli Kalenderi
dervisin, alisilmisin disinda bir yol secerek Delhi’de teskilatlanip bir
dergah actigy, Cistiyye seyhi Kutbuddin Bahtiyar el-Usl ile birbirlerine
hilafet verdikleri ve akabinde Sah Hizir'in Tirkiye'ye geri dondugi
bilinmektedir (Digby, 1984, s. 84). “Miilhid” namiyla anilan,
kalendermesrep bir dervis olan Nur Tirk'in, Delhi Tirk
Sultanhigr'nin tek kadin hiikiimdar1 Raziye Begiim (1205-1240)
devrinde, Sii mezhebinin Ismaili koluna mensup Kkisilerle birlikte
isyan tertipledigi bilinmektedir (Esin, 1985, s. 27). Tarih¢i Ziyati'd-
Din-i Barani'nin aktardigina gére, 1279-1281 yillarinda Bengal Valisi
Tugrul'un yakin dostluk i¢cinde oldugu, “Sultan Dervis” namiyla anilan
Seyyid Ebubekr-i Thsi-i Kalenderi-i Haydarl ve emrindeki Sidi
Miivelleh ile Ramazan-1 Kalender miirsitleri, Delhi sehrinin disinda
dergadhlar kurmustur (Digby, 1984, s. 60-65), (Ocak, 1999, s. 51),
(Karamustafa, 2008, s. 74-75).

Bu donemin dikkat ¢eken isimlerinden biri de XIV. yiizyilin baslarinda
hayatta olan ve Osman-1 Merendl olarak taninan Lal Sahbaz
Kalender'dir. Bazi kaynaklar, onun Kalenderiyye’'nin Cevlakiyye
kolunun kurucusu Cemaleddin-i Savi'nin miiridi oldugunu o6ne
siirerken, digerleri Seyh Baba Ibrahim’in, Savi’nin halifesi olarak Lal
Sahbaz Kalender’in hocasi oldugunu belirtmistir (Digby, 1984, s. 70;

Karamustafa, 2008, s. 73-74).

Serefiiddin Panipeti, diger adiyla Sah B Ali Kalender, Irak’tan
Hindistan’a go¢ eden bir aileye mensuptur. Egitimini yarida birakip
Kalenderilerle tanismis ve onlarin diinyadan el ¢gekmis yasam tarzini
benimsemistir. Delhi Tiirk Sultam1 [. Giydseddin Tugluk Sah,
hiikklimdar olmadan 6nce onu ziyaret etmistir. Anadolu’ya giderek
Semseddin-i Tebrizi ve Mevlana ile goriistigiine dair rivayetler
vardir; ancak bunun gercegi yansitmadigl belirtilmektedir (Yazic,
1994, 5.90-91). Bu bilgiler 15181nda, Kalenderiyye tarikatinin muhtelif
kollarinin Hindistan’daki faaliyetleri sadece dini alanlarla siirh
kalmamis, zaman zaman siyasi rolleri de tistlenmistir.

Katalog

Bu calisma kapsaminda, basta Amerika ve Avrupa’daki miizeler ile
cesitli miizayede sirketlerinin kataloglar1 taranmis ve 27 adet tasvir
tespit edilmistir. Bu tasvirlerin bir kismu bir kitabin igerisinde yer
alirken, bir kismi ise kitaptan giintimiize kalan tek parca halinde
bulunmaktadir. S6z konusu tasvirler, edebi ve tarihi eserlerin
icerisinde yer almakta olup, bu ¢alisma kapsaminda 8 adet tasvir
secilmistir.

I. Tutiname’den Bahilistan Kralinin Huzurunda Krallar Krali ve
Dervis Tasviri

Tutiname, Sanskritce Sukasaptati (Bir Papaganin Yetmis Hikayesi)
isimli eserden etkilenerek, 1560 yilinda Ziyaeddin Nahgsabi
tarafindan yazilmistir. Eser, Maimiinis adindaki bir tiiccarin kervana
katilmasiyla baglar. Esi Khojasta, yalmiz kalmamas: i¢in ona bir
papagan hediye eder. Papagan, 52 gece boyunca Khojasta'ya
hikayeler anlatir. Bu hikayeler genellikle sadakat ve baghlik

temalarina odaklanmaktadir. Resimlerin ve tasvirlerin nakkaslari,
Mir Seyyid Ali ve Abdiissamed isimli sanatc¢ilardir. Eserdeki
hikayelerden biri, Bahilistan Krali ile fakir bir dervis arasindaki
olaylar1 konu alir. Dervis, Bahilistan Krali'na esir diismiistiir. Esareti
sirasinda prensesi goriip ona asik olur ve kraldan prensesle evlenmek
istedigini belirtir. Ancak kral, kizin1 dervise vermemek icin ona
imkansiz gorevler verir. Bunlardan biri, Krallar Krali'nin kellesini
getirmesidir. Dervis, gidip durumu Krallar Kral'na izah eder ve
Krallar Kraly, dervisin bu gérevi basarmasina yardimci olur. Sonunda,
dervis Krallar Kral'nin basini alarak Bahilistin Krali'nin huzuruna
cikar (Lee ve Chandra, 1963, s. 1-9). Kompozisyonda, Bahilistan Krali
tahtinda oturmakta, arkasinda hizmetgileriyle birlikte sarayin
havuzlu bah¢esinde durmaktadir. Karsisinda, dervis séziinii tutmus
ve Krallar Kral'nmin basini alip Bahilistan Krali'na getirmistir.
Resimde, dervisin sakalsiz oldugu, basinda kiirkten yapilmis bir pagri
sar1g, belinde ise yine kiirkten ya da hayvan postundan yapilmis bir
pestamal bulundugu goériilmektedir. Dervisin bedenine zincirler sarili
olup, kulaginda mengiis ad1 verilen bir kiipe takihdir (Gorsel 1)
(Beach, 1992, s. 21-25) (Seyller, 1992, s. 292-308).

II. Hamzaname’den Bakkal Mesbah ve Ayyar / Casus Perran
Tasviri

Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde, sahabe Suheyb-i Rimi'nin,
Cahiliye devrinden kalma Antername’yi okudugu sirada Hz.
Muhammed’in yanina geldigi ve bunun yerine amcasi Hamza'nin
zaferlerinin nesredilip okunmasini sdyledigi anlatilir. Bu rivayete
dayanarak, Hamzaname'nin ilk yazarinin Suheyb-i Rim{ oldugu iddia
edilmektedir. Eser, Miisliman diinyasinda biiyiik ilgi gérmiis ve
cesitli dillere terctime edilerek okunmustur (Ates, 2024, s. 7-10).
Ebii’l-Fazl el-Allami'nin miellifi oldugu ve 1598 yilinda tamamlanan
Ayn-1 Ekberi adli eserde Hamzaname hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Ebii'l-Fazl el-Allami, Hamzaname’nin saray atélyesinin en
maharetli nakkaslari tarafindan, 1562’den 1577’ye kadar siiren titiz
bir ¢alisma sonucunda hazirlandigini belirtmektedir (Ebii'l-Fazl el-
Allami, 1927, s. 115).

Tasvirden Once gelen sayfa giliniimiize ulasmadig icin kesin bir
aciklama yapmak miimkiin degildir; ancak diger sayfalardaki
anlatimlardan yola ¢ikilarak tahmin yiriitiilmektedir. Nakkas
Dasavanta ve Mithra tarafindan resmedildigi disiiniilen
kompozisyon, Hz. Hamza’nmin oglu Ibrahim’in aniden ortadan
kaybolmasinin akibetini arastirmakla gorevlendirilen Ayyar/Casus
Perran’in, kafirlerin sehrinde bir Miisliman olan Bakkal Mesbah ile
karsilasmasini tasvir etmektedir (Gorsel 2). Karsilasmanin ardindan
Mesbah, Perran’1 evine davet eder ve Ibrahim’in kurtarilmasi icin bir
plan yapmaya koyulur. Mesbah, evinin bahgesindeki eyvanin 6niinde
yer alan taracanin iizerinde Perran ile gériismektedir. Hizmetkarlar
sofra hazirhigiyla mesgulken, cevresindekiler kurtarma planin
dinlemektedir. Mesbah’in evi, bir esnaf evinden ¢ok daha gérkemlidir
ve sahibinin varlikl biri oldugu anlasilmaktadir. Dikkat ¢eken bir
diger unsur, evin duvarlarinda, meslegiyle ortiismeyen savas
aletlerinin bulunmasidir. Perran, sakalsiz olup, basinda kiirkten
yapilmis bir pagri sarig), sirtinda bir kaplan postu ve izerine
gecirilmis bir nefir tasimaktadir. Belindeki pestamal, zilli bir kemerle
tutturulmustur. Perran’in kulaginda mengiis adi verilen bir kiipe,
boynunda Kkolyeler, ayak bileklerinde halhallar bulunmakta ve
bedenine zincirler sarilidir (Seyller, Wheeler, Koch, Owen ve Franz,
2002, s. 168), (Kossak, 1997, s. 32-33), (Mumtaz, 2023, s. 99-100).

IIl. Hamzaname’den Sungur Belhi ve Lulu, Eski Bir Ayyar/Casus
Olan Baba Bahsa Tasviri

1562-1577 yillan arasinda hazirlanan Hamzaname’deki bir diger
hikaye, Sungur Belhi ile Lulu'nun Said Faruk Nezhadi kurtarma
maceralarini konu almaktadir. Sungur Belhi ve Lulu, kurtarma
sirasinda kullanmak {izere uyusturucu/bayiltict ila¢ bulmaya
calisirken, eski bir ayyar/casus olan Baba Bahsa’'nin dért miiridi ile
karsilasirlar. Miiridler, Sungur Belhi ile Lulu’yu Baba Bahsa ile
tanistirmak i¢in huzura cikarirlar. Nakkas Dasavanta ve Mubhlis
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tarafindan resmedildigi diisiintilen kompozisyonda, Sungur Belhi ile
Baba Bahsa selamlasirken tasvir edilmistir (Gorsel 3). Baba Bahsa, bir
postun lizerinde, sacl ve sakalli olarak oturmakta, 6niinde ise gada ve
keskiil bulunmaktadir. Miiridleri arkasinda siralanmistir. Sungur
Belhi’'nin arkasinda ise bir kegkiil icinde bang hazirlanmakta; ¢evrede
silahlar, postlar, nefir, keskiil ve samdan yer almaktadir. Baba
Bahsa'nin basinda kiirklii bir bork, kulaginda mengiis kiipe, belinde
pestamal, oldukga siislii bir kemer ve kemere ilistirilmis bir hancer
bulunmaktadir. Ayrica boynunda kolyeler, ayak bileklerinde
halhallar, el bileklerinde bilezikler, bacaklarinda ve kollarinda pazu
bandlar1 goriilmektedir. Miiridleri ise baslarinda pagri sariklari,
bellerinde pestamallar, sirtlarinda sallar ve postlar tasimaktadir.
Siislii kemerlerinde kegkiil, ziller ve hancerler yer almaktadir.
Miiridler, Baba Bahsa kadar gorkemli olmasa da muhtelif takilarla
siislenmiglerdir. (Seyller, Wheeler, Koch, Owen ve Franz, 2002, s.
198), (S.C. Welch, 1978, s. 44-45).

1V. Gezgin Dervis Tasviri

British Miizesi'nde tek sayfa olarak muhafaza edilen, gezgin bir dervis
portresi bulunmaktadir (Gorsel 4). Kuvvetle muhtemelen bir
murakka/albiim icinde yer almis olmalidir. Portre, boya kullanimi ve
teknik acgisindan 1570-1590 yillarina tarihlenmekte ve Nakkas
Mukund’a atfedilmektedir. Hindistan’daki insan prototipine aykiri
olarak acik tenli, mavi go6zlii ve neredeyse ¢ardarp denecek sekilde
tiragh olarak, mengiis kiipesiyle tasvir edilmistir. Dervisin elinde
yilanvari veya ejderha bash zafar takiyye isimli bir asa ve asaya
baglanmis yoga-patta bulunmakta, diger elinde ise bir ¢ikin
tutmaktadir. Dervisin lizerinde, ¢cakman cema olarak adlandirilan,
etek kismi dizlerde biten bir kaftan ve kiirklii farzi bir cema/kaftan
giymektedir. Kaftana turuncu tonlarinda ugusan bir pelerin
yerlestirilmistir. Alt bedeninde, dizlerinin altinda biten pacema isimli
bir salvar bulunmaktadir. Belinde dairevi bir toka ile kemer
tutturulmus olup, kemere bagh piskilli ziller ve kegkil yer
almaktadir. Dervisin bacak, kol ve gévdesinde zincirler, boynunda ise
zilli kolyeler bulunmaktadir (Welch, 1978, s. 44), (Seyller, Wheeler,
Koch, Owen, ve Franz, 2002, s. 75), (Calza, 2012, s. 197), (Mumtaz,
2023, s. 141), (Brand ve Lowry, 1986, s. 76-79).

V. Ekber Sah ve Dervis Tasviri

Aga Khan Miizesi'nde muhafaza edilen diger bir tasvir, "Sirin Kalem"
lakabina sahip Nakkas Abdlissamed tarafindan nim-kalem teknigiyle
1585-1587 yillar1 arasinda resmedildigi diisiiniilmektedir (Gorsel 5).
Bu tasvirde, Ekber Sah’in avlanmak i¢in kirda bulundugu sirada bir
dervisle Kkarsilasmasi betimlenmektedir. Resimde, Ekber Sah,
koklerinden giimiisi mavi bir derenin ¢iktig1 ¢inar agacinin altinda
oturarak dinlenmektedir. Sah'in etrafinda, av mahiyetinde bulunan
adamlar1 onun atini ve silahlarini tasimaktadir. Sah, karsisindaki
dervisle iletisim halindedir. Ekber Sah’'in seyisinin ayaginin altinda,
siyah miirekkeple Arap harfleriyle yazilmis "evvel" kelimesi goze
carpmaktadir. Bu yazi, resmin daha sonraki bir donemde yapilmis
olma olasiigin1 ortadan kaldirarak eserin, hiikimdarin kendi
dénemiyle ¢agdas oldugunu ortaya koymaktadir (Seyller, 2000, s.
179).

Dervis, sa¢h ve sakallidir; mengiis kiipesi takmakta ve basinda pagri
sar1g1 bulunmaktadir. Sirtinda bir post olup, postun tizerine bir nefir
gecirilmistir. Dervis, pagemasi lizerine bir pestamal sarmis ve bu
pestamaly, piiskiillii zilleri olan bir kemerle tutturmustur. Kemere bir
hanger ilistirilmis olup, kemere asili olan kegkiilii asagiya
sarkmaktadir. Kompozisyonun etrafinda ¢esitli  hayvanlar
bulunmakta ve daglarin arasinda bir sehir goériinmektedir. (Canby,
1998, s.110-111), (Welch ve S.C. Welch, 1982, s. 162-167), (Mumtaz,
2023,5.91-93,137).

VI. Kayaliklardaki Dervisi Ziyaret Eden Sehzadelerin Tasviri

Cleveland Sanat Miizesi'nde muhafaza edilen bu tasvirin nakkasi
bilinmemekle birlikte, 1590’1 yillarda nim-kalem teknigi ile
yapilmistir. Tasvir, sehzadelerin savas 6ncesinde basariya ulasmak
amaciyla silahlarini kutsatmak i¢in kayalik bir arazideki magarada
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yasayan farkl tarikatlardan gelen dervislerle goriismeye geldikleri
bir sahneyi tasvir etmektedir. Sehzadelerden biri, bir grup dervisle
karsilikli otururken resmedilmistir. Sehzadenin arkasindaki adamlar
ise kutsanmasi icin silahlari getirmektedirler. Diger sehzade ise
elindeki bir pargca bitkiyi dervisin keskiiliine birakirken
gosterilmistir. Dervis, sakalsiz olarak basinda kiirkten yapilmis bir
bashk giymekte ve lizerine cakman cema adini tasiyan, kiirkten
yapilmis uzun bir kaftan giymektedir. Kaftaninin tizerine bir kemer
kusanilmis olup, kemere takili vaziyette bir ¢ikin, ziller ve bir hanger
bulunmaktadir. Bu unsurlar, dervisin dini ve kiiltiirel kimligini
simgelerken, ayni zamanda doénemin sosyal ve dini yapisin
yansitmaktadir. Bu kompozisyon, dini sembollerle ytiklii bir atmosfer
yaratirken, ayni zamanda donemin estetik anlayisini da gézler 6niine
sermektedir. (Gorsel 6), (Heeramaneck, 1984, s. 168), (Quintanilla,
DeLuca, Ashtiany, Fraser, Glynn, Lal ve Carvalho 2016, s. 195).

VII. Giilistan’dan Sadi’ nin Fakir Dervis ile Miicadelesi Tasviri
Cincinnati Sanat Miizesinde muhafaza edilen bu tasvir, Sadi-i
Sirazi'nin Giilistan isimli eserinden bir hikdyeyi anlatmaktadir.
Resim, Nakkas Dhram Das tarafindan yaklasik 1595 yillarinda
yapilmis olup, Sadi-i Sirazi ve bir fakir dervisin zenginlik ve fakirlik
hakkindaki goriislerinin ¢atismasi sonucu ¢ikan bir tartismay1 konu
almaktadir (Gorsel 7). Kompozisyonda, Sadi-i Sirazi, revakli bir
yapinin 6niindeki taragada, fakir dervis ile tartisirken resmedilmistir.
Etraflarinda ise sadhu, yogi ve cesitli tarikatlara mensup Miisliiman
dervisler, tartismay1 izlemektedir. Dervis, sa¢li ve sakalli olup,
basinda kiirklii bir pagri, sirtinda bir posttan yapilmis pelerin,
omuzundan beline dogru inen bir yoga-patta (¢ile kolani) ve
belindeki pestamal ile zilli bir kemerle tutturulmus sekilde tasvir
edilmistir. Ayrica, belindeki kemere asili bir keskiil de dikkat ¢eker.
Resmin yaz1 kusaginda, put yapan Azer ile dervisin tavri mukayese
edilerek, zenginlik ve fakirlik anlayislarinin felsefi bir karsithk
olusturdugu belirtilmektedir. Bu hikaye, donemin dini, kiiltiirel ve
toplumsal yapisim1 simgeliyor ve gorsel 6gelerle derin bir anlam
katmani olusturuyor. (Zimmerman, 1975, s. 44), (Sadi-i Sirazi, 1980,
s. 483-492).

VIII. Baharistan’dan Sultan ve Dervis Tasviri

Bodleian Kiitiiphanesi’'nde muhafaza edilen diger bir tasvir ise, Zerrin
Kalem olarak bilinen Muhammed Hiiseyin Kesmirl tarafindan
istinsah edilen Molla Cami’'nin Baharistan isimli eserindendir (Molla
Cami, 1970, s. 34). Eser, 1595 yillarinda Nakkas Lal tarafindan
yapilmistir. Himmet sahibi bir dervis, bir padisah ile dost olmustur.
Dostluklari sayesinde saraya istedigi gibi girip ¢ikarken, bu misafirligi
ve dostlugu suistimal ettigini diisiinerek, kimseye bir sey demeden
elini etegini saraydan ¢ekmistir. Bir siire sonra padisah, bir gecitten
gecerken dervise rastlar ve ona nic¢in gelmedigini sorar. Dervis, bu
durum tizerine, "Ni¢in gelmiyorsun?" sorusunun, "Ni¢in geliyorsun?"
sorusundan daha hos oldugunu sdyler. Kompozisyonda padisah,
atinin lzerinde etrafindaki mahiyeti ile birlikte sehrin disinda
kayaliklarin arasinda ilerlerken gosterilmektedir. Dervis ise,
padisaha yonelmis ve iletisim kurar vaziyette resmedilmistir. Dervis,
sacli ve sakalli bir sekilde, basinda kiirkten bir pagri, sirtinda posttan
bir pelerin ve postun lizerine sirta gegcirilmis bir nefir, iizerinde ise
cakman cema ismini tasiyan, etegi diz seviyesinde biten bir kaftan,
belinde keskiil ve siisler asili bir kemer, alt bedeninde ise pacema
isimli bir salvar bulunmaktadir (Gorsel 8), (Topsfield, 2008, s. 33-34).
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Katalog Gorselleri

&

Gorsel 4. Gezgin Dervis Portresi (Katalog no: 1983,0727,0.1) (The

British Museum, 2024)
Gorsel 1. Tutiname’den Bahilistan Kralinin Huzurunda Krallar Krali

ve Dervis (Katalog n0:1962.279.46.a) (The Cleveland Museum of Art,
2024).

Gorsel 5. Ekber ve Deis (Katalog no: AKM 141) (Aga Khan
Museum, 2024)

Gorsel 2. Hamzaname’den Bakkal Mesbah ve Ayyar / Casus Perran
(Katalog no:24.48.1) (Metropolitan Museum of Art, 2024).

Gorsel 6. Kayaliklardaki Dervisi Ziyaret Eden Sehzadeler (Katalog no:
2013.302.a) (The Cleveland Museum of Art, 2024)

Gorsel 3. Sungur Belhi ve Lulu, Esl_d Bir Ayyar/Casus Olan Baba Bahsa
ile Bulusmasi (Katalog no: BI 8770-59) (Museum fiir Angewandte
Kunst, 2024).

Ry

Gorsel 7. Sadi’'nin Fakir Dervis ile Miicadelesi (Katalog no:1950.288)
(Cincinnati Art Museum, 2024).
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Gorsel 8. Baharistan’dan Sultan ve Dervis (Katalog no: MS. Elliott 254
Fol.17b) (The Bodleian Library, 2024).

Degerlendirme ve Sonug

Arastirmanin bu béliimiinde, katalogda yer alan Kalenderi dervisi
tasvirlerini resmeden nakkaslar ve eserleri hakkinda bilgiler
sunulmus; ayni zamanda, bu tasvirleri yapan nakkaslara dair ihtilafli
gorislere deginilmistir. Ayrica, Kalenderi dervislerinin giyim kusamiu,
kullandiklar1 ritiel esyalar (mengiis, kemer, keskiil vb.) ve bu
esyalarin tarihsel siirecte nasil ortaya ¢iktig1 ile zaman iginde nasil
sekillendigi detayli bir bicimde ele alinmistir.

Babiir Resim Okulu'ndaki Kalenderi tasvirleri, Tiirk-islam resim
ekoliiniin farkli subeleri olan Safevi ve Osmanli donemine ait
tasvirlerle mukayese edilmistir. Ayrica, Babiir Imparatorlugu’nun ¢ok
dinli Hindistan’a bakis acis1 ve c¢esitli dini liderlerle olan
miinasebetleri ele alinmistir. Bolimin sonunda, Kalenderi
dervislerinin tasvirlerde bu kadar sik yer almasinin sebepleri iizerine
bir dneriye de yer verilmistir.

1560 tarihli Tutiname’ nin Nakkas Mir Seyyid Ali ve Abdiissamed
tarafindan yapildig: diisiiniilmekte ve ifade edilmektedir (Gorsel 1).
Ancak, Sah Tahmasb’in déneminde, 1530’lu yillarda Tebriz'de
hazirlanan $ah Tahmasb’ in Sehnamesi’ nin hazirhk asamasinda
gorev alan nakkaslar arasinda bulunan bu ustalarin, ¢izim teknigi ve
boya kullanimi agisindan bu eserin onlara ait olmasi pek miimkiin
gozilkmemektedir. Hamzaname ile Tutiname ayni doénemde
hazirlanmaya baslanmistir. Nakkas Mir Seyyid Ali ve Abdiissamed,
her iki eserin yapim asamasinda baslarinda bulunmus ve
organizasyonlarini istlenmislerdir. Iran’dan gelen nakkaslar ve
Hintli ustalarin ortak yapimindan ortaya ¢ikan Tutiname, Babiir
Resim Okulu'nun baslangi¢ eserlerinden biridir (Beach, 1992, s. 28-
29), (Welch, 1976, s. 21).

Hamzaname, Babiir tarafindan akla ve dogaya aykiri, uzunlugu
sebebiyle olduk¢a zorlama bir yalan olarak betimlense de Ekber Sah
tarafindan begenilen ve sevilen bir hikayedir. Eser, Nakkas Mir Seyyid
Ali ve Abdiissamed'in kontroliinde/amirliginde hazirlanmistir.
Hazirlanma siireci yaklasik on dort yil silirdiigi igin eserin
biinyesindeki resimler, son sayfalara dogru teknik ve boya agisindan
gelisim gostermektedir. (Beach, 1987, s. 59-62).

Perran, Baba Bahsa ve miiridleri Kalenderi dervisi kiliginda
resmedilse de metnin iginde dervis ve Kalenderi lafizlan
gecmemektedir. Ancak, "ayyar" kelimesi ile tanimlanmislardir.
Arastirmacilar, "ayyar" kelimesini kullanmak yerine bu zatlara,
hikayedeki gorevlerinden dolay1 casus yakistirmasi yapmislardir.
Ayyar kelimesi hem olumlu hem de olumsuz manada kullanilmistir.
Olumsuz manada serseri, gezgin, gece hirsizi ve aldatici gibi anlamlar:
tasirken, olumlu manada ise civanmert ve savastan goziini
sakinmayan gibi anlamlar icermektedir (Cahen ve Hanaway, 1982, s.
159-163). Ayrica, Vahidi'nin XVI. yiizyilda kaleme aldig1 Hace-i Cihdn
ve Netice-i Can isimli eserinde, Kalenderiyye ve ondan dogan cesitli
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tarikatlara mensup dervisler i¢in "ayyar" tanimi kullanilmaktadir
(Vahidi, 2014, s. 171).

British Miizesi'nde muhafaza edilen folyodaki dervis tasviri, Murad
Khan Mumtaz tarafindan kaleme alinan Faces of God: Images of
Devotion in Indo-Muslim Painting, 1500-1800 adl eserinde Bektasi
dervisi olarak bilim diinyasina tanmitilmistir (Mumtaz, 2023, s. 141-
142). Bu iddianin dayanag ise yine ayni miizede muhafaza edilen
British Albiimiindeki Bektasi dervisi tasviridir. Yazar, her iki dervisin
elindeki asayi, kulaklarindaki kiipeleri ve kemer tokalarinin temel
formlarin1 mukayese ederek bu goriisii ortaya atmistir (Gorsel 9).
Ancak, Suraiya Faroghi, Anadolu'da Bektasilik adli eserinde,
Bektasiligin yalnizca Osmanli Devleti'nin hakim oldugu bolgelerle
sinirll kaldigin1 kanitlariyla ortaya koymaktadir (Faroghi, 2003, s.
191-193). Bu nedenle, her iki dervisin temel benzerliklerinin
kaynaginin, Kalenderiyye tarikatinin esaslari geregi oldugu ifade
edilmektedir.

Gorsel 9. A: Britih Albiimt Bektasi Dervisi (The British Museum,
2024), B: Gezgin Dervis Portresi (The British Museum, 2024).

Aga Han Miizesi'nde muhafaza edilen diger tasvir ise, "Sirin Kalem"
lakabina sahip olan Nakkas Abdiissamed tarafindan yapilan, Ekber
Sah ile dervisin resmedildigi kompozisyondur. Bu eser, kuvvetle
muhtemel bir edebi eserin biinyesinde degil, bir albiim igin
hazirlanmis ve haminin siparisi iizerine yapilmistir. Hiikimdar ile
dervisin karsilasmasi, oldukga sik tekrarlanan bir kompozisyondur.
Babiir Resim Okulu'nun kurucularindan olan Nakkas Abdiissamed,
Safevi Tebriz Resim Okulu'nun geleneklerini devam ettirmek i¢in
yerli ustalarla miinakasalar yasamistir. Ancak, Nakkas Abdiissamed
yasammnin son doénemlerinde, Ekber devrinin Hint ve Iran
geleneklerinin karisimi olan sanat anlayisina ydnelmistir. Bu
karisimdan dolayi, Nakkas Abdiissamed'e bir ikinci nakkasin yardim
ettigi veya eseri tamamladigl diisiiniilmektedir (Guy ve Britschgi,
2011, s. 54-57), (Soucek, 1987, s. 169-175).

Cincinnati Sanat Miizesi'nde muhafaza edilen diger tasvir, Sadi-i
Sirazi'nin Giilistan isimli kitabindan bir hikdyeyi anlatmaktadir.
Nakkas Dhram Das tarafindan yaklasik 1595 yillarinda yapildigi
diisiiniilen tasvirin bir diger 6rnegi ise XVII. yiizyila tarihlenen ve Keir
Koleksiyonu'nda muhafaza edilmektedir. Keir Koleksiyonu'ndaki
tasvirde yazi kartusu bulunmamakta, renk farklhliklar1 ve
desen/siislemede farkliliklar goziikmektedir (Gorsel 10 A). British
Kiitliphanesi'nde muhafaza edilen, Ekber Sah déneminde saray
atolyesine Sadi'nin Giilistan Kitabi siparis edilmis ve Timur devri
tarzina uygun sekilde hazirlanmasi istenmistir (Gorsel 10 B). Mimari
ve peyzaj, Timur devri 6zelliklerini bilinyesinde muhafaza etse de
figiirler Babiir giyim kusam 6zelliklerini sergilemektedir. Buradaki
miicadelede ise dervis, Kalenderi dervisi degil, siradan bir Sufi dervisi
olarak tasvir edilmistir (Meredith-Owens, 1968, s. 44), (Robinson,
Skelton, Spuhler, Fehervari, Watson ve Wilson, 1989, s. 213-214).
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2024), B: Ekber Sah Donemi Sadi ve Dervis (The British Library,
2024).

Bodleian Kiitiiphanesi'nde muhafaza edilen diger tasvir ise, Molla
Cami'nin Baharistan isimli eserinden, sultan ve dervisin hikayesini
Nakkas Lal tarafindan 1595 yilinda yapilmistir (Gorsel 8). Nakkas Lal,
Ebi'l Fazl el-Allami'nin Ayn-1 Ekberi isimli eserinde mahir ustalar
arasinda zikredilmektedir (Ebii'l Fazl el-Allami, 1927, s. 117). Saray
atolyesindeki en fazla eseri olan nakkaslardan biridir. Eserlerin
eskizlerini genellikle kendi yaparken, boyama esnasinda bagka
nakkaslar1 da ¢alismaya katmistir. Arastirmact H. Tul Bushra'nin
aktardiklarina gore, John Seyller eseri Mukund’a atfeder; ancak
kayaliklarin cizimi, gokyiiziine yakin mimarinin istifleme sekli ve
figiirlerin yiizlerinin ince ve uzun olmasi, hem Mukund'un hem de
Lal'in karakteristik 6zelliklerindendir. Cleveland Sanat Miizesi'nde
1590'li yillara tarihlenen tasvirdeki figiirler de Nakkas Lal ve
Mukund’un teknigine benzer bir teknikle yapilmistir (Gorsel 6). Her
iki usta nakkas tarafindan yapilmis olabilecegi gibi, onlarin teknigini
takip eden bir nakkas tarafindan da yapilmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir (Das, 1998, s. 68-83), (Bushra, 2016, s. 14),
(Heeramaneck, 1984, s. 168), (Quintanilla ve digerleri, 2016, s. 195).

Babiir Sah ve Humayun Sah dénemlerinde bashklar, Tiirk tipindedir.
Bunlar, bir tepeligin etrafina sarilan destarlardan olusmaktadir.
Ancak, Ekber Sah déneminde buna ek olarak bir sarik tipi olan pagri,
Hindistan giyim kusamina dahil olmustur. Pagri sariginin destari,
pamuktan veya ipekten yapilmis kumaslardan yapilmistir. Pagri, ytlize
gelen tarafindan basin arka tepe noktasina dogru uzayan bir baghk
tliriidiir. Destar, tepelige sarilmadigi icin basta sabit tutmak amaciyla
kumas veya miicevherli bantlar bulunmaktadir. Katalogda yer alan
dervislerden Tutiname, Hamzaname, Giilistan, Baharistan ve Ekber
Sah ile konusan dervisin baglklar1 kiirkten pagri sariklaridir.
Hamzaname’deki Baba Bahsa’'nin miiridlerinden bazilar1 kumastan
yapilmis pagriler takmaktadir. Pagrileri sabitlemek amaciyla
miicevher ve kumaslardan olusan bantlar yerlestirilmis; yer yer
sorguclar da eklenmistir. Baba Bahsa’nin ve sehzadeden sadaka kabul
eden dervis ise kiirkten borkler takmaktadir (Chaudhary, 2015, s. 25-
27), (Bhushan, 1958, s. 32).

Kalenderi dervislerinin giyim kusamlarina deginecek olursak,
pestamal ile belden asag1 kisimlarini veya edep yerlerini 6rtmeleri ve
sirtlarina post gecirmeleri bilinmektedir (Ocak, 1999, s. 9),
(Karamustafa, 2008, s. 11-15). Diz c¢evresine kadar uzanan bu
pestamallar, Abdiilbaki Golpinarli ve Nurhan Atasoy’a gére boyutuna
ragmen tennurenin kendisi oldugu ve Kalenderiyye tarikatindan,
mubhtelif tarikatlara gectigini belirtmektedir. Kalenderi dervislerinin
sirtlarina aldiklar1 post, haydari / haydariyye denilen giysinin
tezahiiridiir. Haydari / haydariyye hirkas1 mubhtelif tarikat
mirsidlerinin ve kalender dervislerinin giydikleri kolsuz bol
gomlektir (Atasoy, 2005, s. 225-226).

Haydari / Haydariyye isminin kokeniyle ilgili farkli rivayetler

bulunmaktadir. Bir rivayete gore tarikatin kurucusu Seyh Kutbiiddin
Haydar, nefsiyle miicadele etmek i¢in kolsuz bir ¢uval giymistir. Bir
baska anlatimda Hz. Ali'nin, savasta kollarini kaybeden Cafer bin Ebu
Talib'in yasimi tutarak hirkasinin kollarini kestirdigi belirtilir. Bir
diger rivayet ise Hz. Ali'nin bir giin hirkasinin kollarini uzun bulmasi
ve omuz hizasindan kestirmek istemesiyle ilgilidir. Bunun i¢in bir
Yahudi terziye gider ve istegini dile getirir. Terzi, bu istege sasirarak
Hz. Ali'ye “Bu delidir.” der. Hz. Ali ise sakince, “Elhamdiilillah,
Habibullah dogru séyledi.” diye karsilik verir. Hz. Ali'nin bu s6zle ne
kastettigini sorunca, su aciklamayi yapar: “Iman ehlinden baska
dinden olan birinin iman ehline deli demesi, Allah’1 ¢ok zikreden
birine mecnun denmesi, Islam’n fazileti ve serefinin bir
gostergesidir.” Hz. Ali'nin bu agiklamasi ¢evresindekilerin dikkatini
ceker ve hirkanin kollar: kesildikten sonra Haydari ismiyle anilmaya
bagslanir. Son olarak, Hayber Kalesi'nin kapisini kaldirirken hirkasimin
kollarinin yirtilmasi ve kolsuz olarak giymesi de Haydari isminin
kokenine dair bir bagka rivayet olarak aktarilir. Tarikat mensuplari,
hirkanin omuz kismina eklenen pargalarin Hasan ve Hiiseyin'i
simgeledigini belirtmislerdir. (Atasoy, 2005, s. 225-226).

Katalogda yer alan Kalenderi dervislerinin bazilari, Babiir giyim
kusamina uygun olarak cema adi verilen kaftanlar giymektedir
(Gorsel 4-6-8). Cema, XII. ylizyilda Delhi Tiirk Sultanlhigi doneminde
Kuzey Hindistan giyim kusamina dahil olmustur. Babiir Devleti
doéneminde ise Hindu prensler, kumandanlar ve tiiccarlar tarafindan
da kullanilmaya baslanmistir. Cema, belden {ist kismi dar, belden alt
kismi ise daha genis olan uzun paltoya verilen isimdir. Cakman,
cakdar ve farzi olmak iizere ¢esitli tipleri bulunmaktadir (Fabri, 1960,
s.13-14, 25). Cemanin diz seviyesinde son bulan haline gakman cema
denmektedir. 1595°li yillara tarihlenen Baharistan’da yer alan
tasvirde dervis cakman cema giymektedir (Gorsel 8) (Lewandowski,
2011, s. 148). British Miizesi'nde tek sayfa seklinde muhafaza edilen
gezgin bir dervis portresi, yakas: kiirklii cakman cema boyutunda
farzi giymektedir. Farzi cemalar, ekseriyetle soylularin kis
mevsiminde giydikleri bir giysidir. Dervisin bu giysiyi kendi
imkanlar1 dahilinde edinmesi giictiir; kuvvetle muhtemel bir hediye
edilmis olmalidir (Gorsel 4), (Chaudhary, 2015, s. 22). Cleveland
Sanat Miizesi'nde muhafaza edilen, 1590’1 yillara tarihlenen
tasvirdeki dervisin kiyafeti, tamami kiirkten yapilmis bir ¢akman
cemadir. Bu sekliyle Atasoy ve GoOlpinarli'min bahsettigi haydari
denilen kiyafete benzemektedir (Atasoy, 2005, s. 225-228).

Hindistan’daki Kalenderi dervislerinin, farkli cografyalardaki
Kalenderi dervisleri gibi, kiirkten/hayvan postundan bork, kiilah ve
pestamal kullanmalarinin yani sira, Hindistan’a 6zgii pagri sarig1 ve
"cema” adli kaftan1 da giymeleri, dervislerin yerel giyim tarzlarini
reddetmediklerini; aksine, bu unsurlar1 kumas yerine kiirk veyahut
hayvan postundan yaparak kendilerine 6zgli hale getirdiklerini
gostermektedir.

Tarikat mensuplarinin kemer Kkullanmalarinin sebebi, Mirag
gecesinde Hz. Cebrail'in Hz. Muhammed’e kemer kusatmasidir.
Bundan dolay1 siinnet olarak kabul gérmiis ve sahabe tarafindan
tatbik edilmistir. Kemer kusanmanin manasi, tarikatlara gore
mubhtelif anlamlar igermekle beraber, Kalenderiyye tarikatinda
micerretligi, mirside baghligi ve Allah’a olan aska baghlig
simgelemektedir. Kemerlerin iizerinde kimi zaman bazi manalari
olan palheng ve habbe isimli taglar yer almaktadir. Kalenderilerin
verdikleri mana, palhengi kusanan kisilerin haram isleyen ve
miicerretlikten atilmis olarak goriilmiislerdir. Habbe'nin kaynagi ise,
Hz. Muhammed ve Hz. Ebubekir’in miisriklerden gizlenmek i¢in Sevr
Magarasi’'na sigindiklar1 rivayetine dayanmaktadir. Magarada, Hz.
Ebubekir bir yilan tarafindan zehirlenir, atesler icinde suya ihtiyag
duyar, ancak magarada su bulunmamaktadir. Hz. Muhammed, bakla
biiyiikliigiinde bir tas1 Hz. Ebubekir’in agzina koyar ve susuzlugunu
giderir. Bu rivayete gore, gezgin dervisler seyahat sirasinda habbe
isimli taslar1 kullanmiglardir (Atasoy, 2005, s. 228-229), (Ceylan Erol,
2023, s.84-89). Sadece Kalenderiyye’'de degil, diger tarikatlarin giyim
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kusamlarinda da kiyafetlerde cep bulunmamaktadir. Cep
bulunmamasindan dolayi, dervislerin esyalar1 kimi zaman kemerlere,
kimi zaman da ciltbendlere ilistirilmektedir. Katalogda yer alan
dervislerin kemerlerinin tokalari, palhengi, kemerlerinden sarkan
cesitli siisler ise habbeleri temsil etmeleri kuvvetle muhtemeldir.

Kalenderi dervislerinin giyim kusaminin diger bir pargas: takilardir.
Boyunlarindaki halka ve kolyeler, Hz. Ali'ye olan tam baglliklarini,
bilezikler haram el uzatmamalarini, halhallar ise giinaha dogru
yonelmemeyi simgeler. Viicutlarina doladiklar1 zincirler ve
canlar/ziller, sema benzeri dini rittelleri sirasinda ¢ikardiklari sesler
ise dansa eslik etmekte, onlar1 goriinmeyen varliklardan muhafaza
etmeye yardimci olmakta, ayrica seyahatleri sirasinda ¢ikarilan bu
sesler, yirtici hayvanlar1 uzaklastirmak amaciyla da kullanilmistir
(Karamustafa, 2008, s. 84-85). Baba Bahsa ve British Miizesi'nde
muhafaza edilen dervis tasvirlerinde ¢apraz olarak takilmis kolye
bulunmaktadir. "Chinnavira" isimli bu kolyeler, genellikle savasgilar
tarafindan kullanilan ve korunma sagladig: diisiiniilen bir tilsimdir
(Dar, 2019, s. 488).

Kalenderi dervislerinin kullandiklar1 kiipelere "mengilis" ismi
verilmektedir. Muhtelif tarikatlarda kullandig1 mengiis, miicerretligi
yani evlenmemeye ant icmeyi gostermektedir. Mengiisiin bir diger
manasl ise pismanlik ve tévbe sembolii olmasidir. Mengiisler, demir,
piring, necef tas1 ve glimiisten yapilmis olup seklen dairevi formlar
kullanilmistir (Atasoy, 2005, s. 240-241), (Cetin, 2011, s. 177).
Tiirkolog Gunnar Jarring, mengiistin Budist ve Hindu geleneklerinden
Kalenderiyye tarikatina gectigini ve giinesi simgeledigini
belirtmektedir (Jarring, 1987, s. 25-39).

Miizisyen Maragali / Meragali Abdulkadir’ in dogum tarihi net olarak
bilinmese de 1350-60 yillar1 arasi diinyaya geldigi diisiintilmektedir.
flk etapta Celayirlilerin yaninda daha sonra ise Timur hanedanina
miizisyen olarak hizmet etmistir (Bardakei, 1986 s. 19-23).
Abdiilkadir’e atfedilen Farsca olarak kaleme alinan Rast Kar-1
Haydarname isimli bestesinde dizeler soyledir;
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Gokytiziintin kulagindaki atesten/giinesten halka gibidir,
Kutbiiddin Haydar’1 takip edenlerin taktig1 kiipe.

Kutbiiddin Haydar’1 takip edenlerin gokyiiziindeki glines halkasini
kulaklarina nisan olarak takacaklar zikredilmektedir (Kent, 1995, s.
37). Maragali / Meragali Abdiilkadir’in bestesi, Jarring’ in bulgusunu
kuvvetlendiren niteliktedir.

Kalenderi dervislerinin yanlarindan ayirmadiklar1 bir diger obje ise
keskiillerdir (Gorsel 11 A.B.). Keskiiller, abanoz agaci, Hindistan
cevizi kabugu, seramik ve muhtelif madenlerden iiretilen, kayik
benzeri taslardir. iki ucuna yakilan baglarla kimi zaman elde tasinan,
kimi zaman boyuna gegirilen, kimi zaman da beldeki kemere
takilmaktadir. Seyr-i siillik esnasinda dervislere verilen keskiil kasesi
ile dilenmesi istenmistir. Dervisler, kaseyi diger insanlara uzatarak
para ve yiyecek dilenmislerdir. Dilenme sayesinde nefsin terbiye
edilmesi amaglanmistir (Atasoy, 2005, s. 244-247), (Ceylan Erol,
2023, s. 94-97). Keskiiller, sadece Kalenderiyye tarikati
mensuplarinin  degil, diger tarikatlara mensup Kkisilerin de
kullandiklari bir ritiiel esyasidir. Bektasi dervisleri ve Rum Abdallari,
keskiillerini alip, miirsidlerinin miisaadesiyle "selmana ¢ikma" ritiieli
sayesinde dilenerek nefislerini koreltirler (Altier, 2008, s. 106).

Hindistan’daki Budizm, Jainizm, Hinduizm ve mubhtelif alt kollarina
mensup gezgin ve fakir dervislerin tasidiklar1 dilenme kasesine
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Kamandalu denmektedir. Siskin karinli ve boyunlu olan bu kaplar,
maden ve seramikten imal edilmistir. Kesisler, Kalenderi dervisleri
gibi bu kaselerle dilenerek nefislerini kéreltmislerdir (Warrier, 2014,
s. 15). Katalogda yer alan ve Cincinnati Sanat Miizesi'nde muhafaza
edilen tasvirde, Sair Sadi ve Kalenderi dervisin miinakasasini izleyen
kesislerden biri Kamandalu isimli dilenme kasesini tasimaktadir
(Gorsel 11 C). Ayni sahnede Kalenderi dervisinin keskiil tasirken,
gayrimiislim kesisin Kamandalu isimli kaseyi tasimasi, Nakkas
Dhram Das’in her iki kase arasindaki farki bildiginin kaniti
niteligindedir.

Kalenderi dervislerinin kullandiklar1 boynuzdan yapilan tflemeli
calgilar nefir, sur, nafurun, dervis borusu ve yuf borusu isimlerini
almaktadir. Kalenderi dervisleri bu c¢algilari bellerine veya sirtlarina
asarak tasimislardir. Kalenderi dervisleri sehirde nefir tfledigi
zaman, diger kalenderileri ickiye, yemege davet etmek ve tehlike
cagris1 olarak kullanmaktadirlar. Yolculuga ¢ikmadan o6nce ve
gidecekleri yere vardiklarinda nefir ¢alinarak cevrelerine haber
verilmistir. Yolculuklar1 sirasinda yirtict hayvanlar1 irkiitmek
maksadiyla da nefir tifledikleri bilinmektedir (Gorsel 12), (Atasoy,
2005, s. 243), (Ceylan Erol, 2023, s. 103-104).

Gorsel 11. A. Bakir Keskiil (XVI.yiizy1l) (Victoria and Albert Museum,
2024) B. Hindistan Cevizinden Kegkill (XIX.-XX.yiizy1l) (The
Metropolitan Museum of Art, 2024) C. Sadi'nin Fakir Dervis ile
Miicadelesi Tasvirinden Kamandalu Tasiyan Kesis (Cincinnati Art
Museum, 2024).

Gorsel 12. Nefir, Sur, Dervis Borusu, Yuf Borusu (Tiirkiye Diyanet
Vakfi Islam Ansiklopedisi, 2024).

Kalenderiyye ve mubhtelif tarikat mensuplarinin ¢ilehanelerde
inzivaya c¢ekilip, Allaht zikrederken, cesitli dayanak asalar
kullanilmaktadir. Hindistan’da  Misliimanlar Zafer Takiyye,
Hindularda Danda olarak adlandirilan bu asa, Tiirkiye ve cevre
cografyada miitteka, miiin, ve zerdeste isimleriyle kullanilmaktadir.
Dervisler bu asalar1 kimi zaman kol altlarina, kimi zaman da baslarini
/ alinlarin1 dayamak suretiyle inzivada ibadet etmislerdir (Gorsel 13).
Ahsap ve madenden imal edilmis cesitli boylar ve ebatlarda
yapilmiglardir (Ceylan Erol, 2023, s. 107-109), (Macgregor, 2023, s.
220).
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Hindistan’da yoga patta, Tiirkiye’de cile kolani olarak isimlendirilen
esya ise kullanim sebebiyle zafer takiyye / miitteka aynidir.
Gayrimiislim kesisler yoga pattay1 lotus oturusunda kullanirken,
Miisliiman dervisler dizlerini karnina ¢ekerek kendilerini bu kolana
dolayip ibadet etmektedirler (Ceylan Erol, 2023, s. 109), (Feuerstein,
2011, .99, 423).

A

Gorsel 13. A.B.Zafer Takiyye / Miitteka (Sotheby's, 2024), (Sotheby's
B, 2024) C.Zafer Takiyye ve Yoga Pattali Kadin Miirid (The British
Museum, 2024).

Bilinen en eski Kalenderi dervisi tasvirleri, Mehmed Siyah Kalem'’in
yaptigl orneklerdir. XIV.-XV. ylzyilin baslarina tarihlenen bu
tasvirler, dervislerin giinlik yasam sahnelerini betimlerken, ayni
zamanda donemin giyim tarzlari, dini semboller ve sosyal yapilar
hakkinda 6énemli bilgiler sunmaktadir. Kalenderi dervislerinden biri,
¢omelmis bir sekilde resmedilmistir; beline sarilmis siyah bir
pestamal, sirtinda ise kahve ve kirmizi tonlarinda bir post yer
almaktadir. Bu tiir kiyafetler, donemin dini ve kiiltiirel baglamina
uygun olarak, dervisin sade yasam tarzini simgeler. Diger Kalenderi
dervisi ise, ayakta ve ¢omelen dervise dogru yonelmis bir sekilde
betimlenmistir. Bu dervisin elinde bir keskiil, sirtinda siyah bir post,
belinde ise siyah bir pestamal sarilidir. Ayrica, her iki dervisin ytizleri,
bir cardarp seklinde stilize edilmistir ve bu yiizlerin tahrip edilmis
olmasi, genellikle dini figiirlerin anonimlesmesi amaciyla yapilan bir
sanatsal tercihi yansitir (Gorsel 14 A), Mehmed Siyah Kalem'’in yaptig1
bir baska tasvirde ise, siyahi bir Kalenderi dervisi ile beyaz bir
Kalenderi dervisi tartisma halinde resmedilmistir. Bu sahne,
dervislerin farkli kokenlerden ve sosyal gruplardan geldiklerini,
ancak ortak bir inang¢ ve yasam bicimini paylastiklarini gosterir. Her
iki dervisin de ¢omelmis sekilde oturduklari, birbirlerine yonelmis
olduklar1 goriilmektedir. Dervisler, bellerine pestamal dolamis ve
boyunlari ile kollarina sallar dolamislardir. El bileklerine bilezikler,
ayak bileklerinde halhallar, boyunlarinda ise kolyeler takilmistir.
Ellerinde ise geleneksel olarak dervislerin tasidigi asalar yer
almaktadir. Siyahi dervisin kulaginda bulunan mengiis, bu dervisin
evlenmemeye ve miicerretlige olan bagliligini simgeler (Gorsel 14 B),
(ipsiroglu, 1985, s. 37-38), (Esin, 2019, s. 1-12).

Mehmed Siyah Kalem'in tasvirleri ile Babiir devrinde resmedilen
dervisler arasindaki benzerlik, giyim kusam a¢isindan oldukga dikkat
cekicidir. Her iki donemde de, dervislerin sade ve gdsteristen uzak
giysiler tercih ettikleri, dini bir miitevazilig1 ve ruhaniyeti simgeleyen
0gelerin sikca kullanildig1 gorilmektedir. Siyah Kalem’in eserlerinde
ve Babiir donemi tasvirlerinde, dervislerin kiyafetleri genellikle
fonksiyonel olup, dini ritiiellere ve tasavvufi anlayisa uygun olarak
secilmistir. Bu benzerlik, iki kiiltiir arasindaki dini ve kiiltiirel
baglarin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.

Gorsel 14. A.B. Mehmed Siyah Kalem’in Kalenderi Tasvirleri (M.S.
Ipsiroglu, 1985, s. 62-63).

1530°lu yillarda, Nakkas Sultan Muhammed tarafindan Safevi
doneminde Tebriz’de resimlenen Hafiz Divani’'ndaki, literatiire
"Diinyevi Sarhosluk” olarak gecen tasvirde, farkli gruplara mensup
sufi dervisleri ve melekler, bir koskteki biiytik kiiplerden ¢ikan ickiyi
icip, mizik egliginde dans etmektedir. Miizisyenler arasinda
Kalenderi dervisleri de bulunmaktadir. Dervisler, ¢cardarp seklinde
tiragh bir sekilde, bellerinde pestamal, sirtlarinda ise postlar
sarinmis, kulaklarinda mengiis bulunurken, bir tanesinin basinda
sivri bir kiilah yer almaktadir (Gorsel 15 A), (Grabar, 2009, s. 92).

Safevi déneminin diger bir eseri olan Mecalisii'l Ussak'ta yer alan
1552 tarihli bir tasvirde, Fahreddin Iraki ve aralarina katilan
Kalenderi dervis topluluguyla Hindistan’a gd¢ etmeleri
resmedilmistir (Gorsel 15 B). Iraki, en 6nde kafilenin basini ¢ekerken,
aralarina karisan Kalenderi dervisleri bir sancakla pesinden nefir
calarak ilerlemektedir. Kalenderi dervislerinin bellerinde pestamal,
sirtlarinda postlar bulunmaktadir. Kemerlerine takilmis ciltbendler,
bazilarinin elinde keskiil, miitteka, sopa, samdan ve g¢ikinlar yer
almaktadir. Kalenderilerin kulaklarinda alametleri olan mengiisler
bulunmaktadir (Arnold, 1965, s. 113).

B

Museum, 2024) B. Fahreddin Iraki ve Kalenderiler Hindistan Yolunda
(The Bodleian Library, 24, 2024).

Sultan IIIl. Murad'in oglu Sehzade Mehmed’'in 1582 yilinda
gerceklesen siinnet diigiiniinii anlatan Surname-i Hiimayun, Intizami
mabhlash bir yazar ve Nakkas Osman’in ekibi tarafindan resmedilmis
ve 1588 yilinda tamamlanmistir (Atasoy, 1997, s. 13-17).
Istanbul’daki cesitli tarikat mensuplari, III. Murad’in éniinden gecit
toreni yapmaktadir. Dikili tasin yaninda Kalenderiyye mensubu
cardarp dervisler goriiniir; beline kemerle pestamal sarmis, bir elinde
keskiil tutarken, diger eliyle nefir ¢calmaktadir. Diger dervis, yakasi
acik bir kaftan giymis, sirtina ise post almistir (Gorsel 16 A).
Suhreverdi'nin 1600°li yillara tarihlenen Camiii’s-Siyer isimli
eserinde, Mevlana ile Sems-i Tebrizi'nin Konya’'da karsilagmasi
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anlatilmaktadir. Sems’in arkasinda, elinde bir nefir, sirtinda post ve
basinda kiilah bulunan, mengiislii bir kalenderi dervisi
bulunmaktadir (Gorsel 16 B) (Bagc ve digerleri, 2006, s. 247-249),
(Degirmenci Tural, 2006, s. 83-84).
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Gorsel 16. A. Surname-i Hiimayuh Défvislerin Geciti (N. Atasoy,
2005, s. 16) B. Mevlana’'nin Sems-i Tebrizi ile Karsilasmasi (Bagc,
Cagman, Renda, ve Tanindi, 2006, s. 248).

British Albtimii'nde yer alan 1620’li yillara tarihlenen iki dervis
tasviri olduk¢a dikkat cekicidir. Avrupalilarin ¢arsi ressamlarina
siparis ettigi kiyafet albiimlerinin pargasi olan tasvirlerde bir dervis
Haydari, digeri ise Torlak olarak isimlendirilmistir. Her iki dervisin
bir elinde nefir, diger elinde ise kegkiil, bellerinde kemerle
tutturulmus bir pestamal, sirtlarinda post bulunmaktadir. Haydari
dervisinin basinda, sirtindaki post ile ayn1 desene sahip, posttan bir
kiilah/baslik gecirilmistir. Her iki dervisin viicudunda daglama ve
bicak gibi kesici bir alet ile yapilmis yaralamalar géziikmektedir.
Torlak olarak isimlendirilen dervis ¢ardarp halindedir. Bu haliyle
torlak dervisi, Kalenderiyye’nin Cevlakiyye koluna mensup dervislere
benzemektedir (Gorsel 17 A-B), (And, 2018, s. 199).

=
& | B

Gorsel 17. A. Haydariyye Dervisi (The British Museum, 2024) B.
Torlak Dervisi (The British Museum, 2024).

Babiir Imparatorlugu'nun kurucusu Babiir $ah, Islam’a olan
baghhigini agikca gosterse de, Hindistan'daki dini cesitliligi goz
onlinde bulundurarak, Hinduizm ve diger dini topluluklarla baris¢il
bir iliski kurmay1 hedeflemistir. Babiir'iin yonetimi, 6zellikle Hindu
cogunluga karsi hosgoriilii bir politika izledigi ve dini gruplar
arasinda denge saglamaya 6zen gosterdigi bir donem olarak dikkat
ceker. O, sadece Miisliiman tebaasinin degil, Hindularin ve diger inang
topluluklarinin da haklarini korumaya yénelik bir yonetim anlayisina
sahipti. Babiir, Hindistan’da farkli dini gruplarin varhigini kabul
ederek, imparatorlugu i¢inde sosyal huzuru saglamay1 basarmistir.
Babiir'iin oglu Hiimayun $ah, babasinin bu dini hosgorii anlayisim
devam ettirmeye c¢alismistir. Ancak, Hiimayun'un yonetimi,
Hindistan’daki dini gruplar arasindaki hassas dengeleri koruma
acisindan daha karmasik bir hal almistir. Hiimayun, imparatorluk
icindeki dini cesitliligi yonetmekte zorlanmis ve déneminde dini
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catismalar zaman zaman yonetimi giiclestirmistir. Ekber Sah ise
Babiir iImparatorlugu’nun en yenilik¢i hiikiimdarlarindan biri olarak
one ¢ikar. Ekber’in en dikkat c¢ekici dini reformlarindan biri, “Din-i
flahi” ad1 verilen yeni bir inang sistemini olusturmasidir. Bu sistem,
Islam, Hinduizm, Budizm, Jainizm ve diger dini o6gretileri
sentezleyerek ortak bir dini anlayis yaratmay1 amaghyordu. Ekber’in
bu reformu, Hindistan'daki dini gruplar birlestirmeye yonelik bir
strateji olarak goriilebilir. O, sadece teoride degil, uygulamada da
hosgoriiyli benimseyerek, devlet yonetiminde farkl dinlerden
kisilere yer vermis ve ¢cok kiiltiirlii bir yonetim anlayis: gelistirmistir
(Palabiyik, 2022, s. 132-156), (Amber, 2022, s. 39,45), (Aydin, 2024,
s. 2039-2052). Bu siire zarfinda Babiirlii tahtina gegen muhtelif
hiikiimdarlar, hemen hemen tiim dini o6nderlerle hosgorili
miinasebetler kurmustur. Bu iliskiler, Babilir resim sanatina da
yansimis ve kompozisyonlar halinde resmedilmistir (Gorsel 18 A-B).

Walters Art Museum, 2024) B. St. Petersburg Murakkasi/Albiimiinde
Ekber Sah ve Gosain Jadrup (Harvard Art Museum,2024).

Kalenderi dervislerinin resimlenmesinin en temel sebebi, Babiir
Resim Okulu'nun mihenk taslari olan 1560 tarihli "Tutiname" ve
1562-77 yillar arasinda hazirlanan "Hamzaname" olmasi kuvvetle
muhtemeldir. Ese olan sadakati anlatan ve dgiitler veren Tutiname,
bilhassa Babiir Saray1'nin hareminde okunmaktadir. Hamzaname ise,
Babiir Sah i¢in biraz zorlama bir anlati olsa da, Ekber ve devam eden
hiikiimdarlar tarafindan tutkuyla okunmustur. Avsar Devleti'nin
Sultani Nadir Sah, 1739 yilinda Hindistan’a bir sefer diizenlemis ve
basarili olmustur. iran’a dénerken gétiirdiigii ganimetler arasinda
Babiirliilerin meghur Tavus Tahti ve bir¢ok miicevher olsa da,
Babiirlii Sultan1 Muhammed Sah, Ekber Sah'in emriyle yapilan
Hamzaname'yi geri vermesi icin Nadir Sah’a yalvarmistir (Welch,
1978, s. 44). Babiir hanedani ve saray halkinin Tutiname ve
Hamzaname’ye olan tutkular1 nakkaslar tarafindan fark edilmis ve
patronlarinin zevklerine karsi sessiz kalmayip, daha sonra yapilacak
olan dervis tasvirlerine prototip olmus olmasi diger bir ihtimaldir.

Kalenderilik, tasavvufun en 6zgilin ve marjinal kollarindan biri olarak,
siyasi ve toplumsal dilizenin disinda kalan gruplar arasinda
benimsenmis ve farkli cografyalarda, 6zellikle Hindistan’da 6nemli
bir varlik gostermistir. Babiir resim sanatinda, Kalenderi dervisleri
yalnizca dini figiirler olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel
kimliklerin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Nakkaslar, tasvirlerde
Kalenderi dervislerinin kiyafetlerini, takilarini, kegkiil ve nefir gibi
ritliel objelerini detayli bir sekilde resmetmistir. Hindistan'daki
Kalenderi dervis tasvirleri ile Osmanli ve Safevi resimlerindeki
Kalenderi dervis tasvirleri, giyim kusam, adap ve erkan agisindan
belirgin benzerlikler géstermektedir.

Giintimiiz Tirkiye sinirlar icerisinde dogan Mevleviyye, Bektasiyye
ve Bayramiyye gibi tarikatlarin etki alani yalnizca Osmanh sinirlari
icerisinde kalmistir. Hindistan'daki Kalenderiyye tarikatinin
gelisimine katkida bulunan o6nemli dini liderlerin bir kisminin
Tiirkiye’den gitmis olmasi, diger bir kisminin ise Orta Asya kokenli
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Tiirklerden olusmasi dikkat ¢ekicidir. Teskilatlanmasini tam
anlamiyla gergeklestiremeyen Kalenderiyye tarikati mensuplarinin,
binlerce kilometre oOtedeki koklii bir medeniyetin icerisinde,
bulunduklar: tiim cografyada hemen hemen ayni giyim kusam ve
lakaplarla yer almasi oldukga ilgingtir.

Kalenderiyye, yalnizca bir tasavvuf ekolii olmanin 6tesinde, sanatsal
iretime ilham veren ve estetik anlayisi derinden etkileyen giicli bir
kiltiirel kimliktir. Kalenderi dervislerinin kendine 6zgili yasam tarzi,
kiyafetleri ve mistik Ogretileri, sadece tasavvufi bir yol olarak
kalmamis, ayni1 zamanda sanatin farkl dallarinda, 6zellikle de gorsel
sanatlarda yanki bulmustur. Babiir resim sanati igerisinde Kalenderi
dervisi figiirlerinin yaygin bicimde islenmesi, bu gelenegin sanat
diinyasindaki derin izlerini ortaya koymakta ve sanatsal ifadesinin ne
denli gii¢lii oldugunu kanitlamaktadir.
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