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TURK MAKAM MUZiGi CEVRELERINDE “KOMA” TERIMININ
KULLANIMINA ELESTIREL BIR BAKIS
GUNALCIN, Serkan?

O0Z

Terimler, ¢esitli olgularin anlamlarinin zihindeki karsiliklar1 olan kavramlarin dildeki temsilleri
olan sozcliklerdir. Kavramlarin dogru anlasilmasi ve dogru terimlerle ifade edilmesi bilgiyle dogru
orantilidir. Ote yandan kavramlarm bilimsel amaglar1 disinda kullanilmalari ise bulunduklart
disiplin igerisinde ¢esitli kavram yanilgilarina yol agabilmektedir. Bu yanilgilarin 6niine gegmek
ise bireysel yanlis anlamalarin diizeltilmesinden ¢ok daha zor bir siirece yayilmaktadir. Bu
arastirmada, 20. yiizyilda ‘“koma” teriminin Tirk makam miizigi disiplini igerisine dahil
edilmesiyle ortaya ¢ikan ve hem teoriyi hem de icray1 olumsuz etkileyen bir kavram yanilgisina
odaklanilmaktadir. “Koma” teriminin Tiirk makam miizigi teorisi igerisinde bilimsel karsilig1 tam
olarak irdelenmeden kullanilmis olmasi ve bu miizik geleneginin temelini olusturan perde
kavramiyla dogrudan iliskilendirilmesi s6z konusu kavram yanilgisinin ortaya ¢ikisinin baslica
nedeni olmustur. “Tilirk makam miiziginde komalar vardir!” seklinde ifade edilen alginin kaynag:

da aslinda bu kavram yanilgisidir. Bu arastirmada Tiirk makam miiziginin teorik kaynaklarinda

1 Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizik Bilimleri ve Teknolojileri Fakiiltesi, Miizik
Teorisi Boliimii, serkangunalcin@mgu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-8307-7297.
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benimsenen yaklagimlarin ses sistemi kavrami ¢ergevesinde ele alinarak perde kavraminin dogru
tanimlanmasiyla s6z konusu kavram yanilgisinin net bi¢imde ortaya konulmasi amaglanmuistir.
Tiirk makam miizigi teorisinde “koma” teriminin aralik ve perde kavramlariyla iligkilendirmesinin
dogru bir yaklasim olup olmadiginin sorgulandig1 arastirma, betimsel nitelikte olup, veri toplama
ve ¢0zlimleme siireci literatiir aragtirmasina dayanmaktadir. Arastirma siirecinde “koma” teriminin
bilimsel tanimlamalarinin hatirlatilmasiyla bu terimin gerek Tiirk makam miizigi teorisine gerekse
bu gelenegin teori-icra iligkisinin temelini olusturan perde kavramina ne denli uzak oldugu tespit
edilmistir. Bu tespitlere ek olarak arastirmada perde kavraminin galgilarla iligkisi lizerinde de

durulmakta ve bu gelenegin aktarimi konusunda ¢esitli nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tirk makam miizigi, perde, koma, ses sistemleri, Tiirk makam miizigi

teorisinde kavram yanilgilari.

A CRITICAL LOOK AT THE USE OF THE TERM “COMMA” IN
TURKISH MAQAM MUSIC CIRCLES

ABSTRACT

Terms are words that are the linguistic representations of concepts, which are the mental
equivalents of the meanings of various phenomena. Correct understanding of concepts and
expressing them with the right terms are directly proportional to knowledge. On the other hand,
using concepts out of their scientific purposes can lead to various misconceptions within their
discipline. Preventing these misconceptions is a much more difficult process than correcting
individual misunderstandings. This research focuses on a misconception that emerged with the
inclusion of the term "comma" into the Turkish magam music discipline in the 20th century, which
negatively affected both theory and performance. The main reason for the emergence of this
misconception is that the term "comma™ has been used in Turkish magam music theory without
fully examining its scientific equivalent and has been directly associated with the concept of pitch,
which forms the basis of this musical tradition. This misconception is also the source of the
perception expressed as “There are commas in Turkish magam music!” The aim of this research is
to examine the approaches adopted in the theoretical sources of Turkish magam music within the
framework of the concept of tuning system and to clearly reveal the misconception in question by

correctly defining the concept of pitch. The research, which questions whether it is a correct
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approach to associate the term "comma" with the concepts of interval and pitch in Turkish magam
music theory, is descriptive in nature and the data collection and analysis process is based on
literature research. By presenting the scientific definitions of the term "comma" during the research
process, it can be determined how distant this term is from both the theory of Turkish magam music
and the concept of pitch, which forms the basis of the theory-performance relationship of this
tradition. In addition to these findings, the research also focuses on the relationship between the
concept of "pitch" and musical instruments, and various suggestions are being made regarding the

transmission of this tradition to new generations.

Keywords: Turkish magam music, perde, comma, tuning scales, misconceptions in Turkish

magam music theory.

GIRIiS

Bilim, teknik, sanat, spor, zanaat gibi ¢esitli uzmanlik alanlarina ait kavramlari tanimlayan bir
sozciik olan “terim”, etimolojik olarak; Latince’de “sinir”, “son” anlaminda kullanilan “terminus”
kelimesine dayanmaktadir. Terim; uzmanlik alanina 6zgiidiir ve “tek anlamlilik” niteligine sahip
olmasi1 6ngoriiliir. Terimler, uluslararasi ve standart nitelikleriyle bilim, sanat ve meslek dallarinin
temsilcileri arasinda ortak bir anlasma zemini olusturur. Italya’da kiiltiir ve sanatta bir yenilenme
akimi olarak gelisen Ronesans’la birlikte terimler, Avrupa’da, bagimsiz bir dal olarak ele alinmaya
baslanmis ve bu faaliyetler, Yunanca ve Latince dillerinde temellendirilmistir. Tiirk¢e’de “terim”
sOzciigiiniin yayginlagsmasindan 6nce Osmanlt doneminde, ayn1 anlamda, Arapga “istilah” kelimesi
kullanilmugtir. Tiirk dili iginde Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte 10. yiizyildan itibaren, uzun
bir siire, Arap¢a ve Farsca terimler kullanilmis; 18. ylizyilda Tanzimat’la birlikte de Avrupa
dillerinde gegerli olan terimler kullanilmaya baslanmistir. Tiirkiye’de, “terimbilim” (terminology)
ve “sozlikbilim”in (lexicography) akademik diizeyde gelisememis olmasi nedeniyle terimlerin
aktarim stirecinde bilimsel bir yol izlenememis ve terimler, herhangi bir siniflandirma iligkisi
kurulmadan Tiirk¢eye dahil olmustur. Bu yontem eksikligi ise, terimlerin kavranmasinda cesitli
giicliikkler dogurmaktadir (Saglam, 2007: 169-170).

Terimin temel unsuru; nesnelerin, insan zihnindeki tasarimi olan “kavram”lardir. Kavramlarin
dildeki temsili, terimlerle miimkiin olmaktadir (Girisen, 2019: 32). Kavram; varlik, olay ve
diisiincelerin, benzerliklerine gore gruplanmasini ifade eder. Kavramlar, her yasta 6grenilen ve

zihinde yapilanarak kalic1 duruma gelen soyut diisiincelerdir (Bahgeci ve Kaya, 2010: 30). Anlamin
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zihinde somut bir karsiliga doniismesi olan kavram; anlama ait 6zelliklerin, semboller veya
kelimelerle ifade edilmesidir. Kavramlar, felsefede, Sokrates’ten itibaren dile getirilen bir konudur.
Platon tarafindan “gercek”le 6zdeslestirilmisse de kavramin, temelde gergeklik 6zelligi tasimadigi
ve soyut oldugu kabul edilir. Kavramlar, zihinde, birer “akil yiirlitme” yoOntemi olarak
“timdengelim”, “tiimevarim” veya “analoji” yoluyla 6nce olusturulur ve sonra adlandirilirlar.
Tlimevarim yonteminde, bazen, biitiinii olusturan pargalar iizerinden, biitiin hakkinda karar verilir.
Bu durum, “eksik timevarim” olarak degerlendirilir. Analoji ise; aralarinda benzerlik bulunan iki
olgudan biri hakkinda yapilan degerlendirmenin, digeri i¢in de gecerli kilinmasidir. Bilgiyle dogru
orantili olan kavram, bilgideki artisla degisiklik gosterebilir. Bilgide meydana gelen degisime gore
anlami farklilasabilir; yanlis anlamlar ortaya cikabilir ya da yanlishig1 ortaya konulan bilgiler
diizeltilebilir. Kavramsal aciklamanin basarisi, ilgili kavrami digerlerinden farkli kilan 6zellikleri
yansitmasiyla iliskilidir. Kavramlar arasindaki iliskilerin bilinmesi, dogru anlamlandirmaya 6nemli
olctide katki saglayacaktir (Girigen, 2019: 4-8).

Kavramlarin agiklanmasinda oldugu gibi 6grenilmesinde de ¢esitli giicliiklerle karsilagiimaktadir.
Bu giigliikler; “On bilgi yetersizligi”, “ortam yetersizligi” ve “kavram yanilgis1” basliklar altinda
aciklanir (Koksal, 2006: 477). Bunlar arasinda kavram yanilgisi, bu ¢alisma i¢in 6nem arz
etmektedir. “Alternatif kavrama” olarak da tanimlanan kavram yanilgisi, kisaca, “bilimsel bilgiye
yanlis anlam yiiklenmesi” seklinde tanimlanabilir. Ogrenilen kavramlarin zihinde yeterince
sekillenememesi ve bilimsel anlami disinda kullanilmasi, kavram yanilgisinin temel nedenidir.
Kavram yanilgis1 kazanmis bireyler, genellikle, bu yanilginin diizeltilmesine de direng
gostermektedir (Bahgeci ve Kaya, 2010: 30). Kavram yanilgilari, rastgele yapilan hatalardan farkl
ozellikler tasir. Bireyler, temel olarak, yaptiklari hatalar1 fark etmekte ve diizeltmekte sorun
yasamamaktadir. Ancak bir kavram yanilgis1 s6z konusu oldugunda bireyler 6zellikle hata
yaptiklari konusunda uyarildiklarinda savunma mekanizmalarimi devreye sokmaktadir. Bu nedenle
bireylerin, dogru sekilde bilgilendirilerek, bu yanilgilarinin diizeltilmesi gerekmektedir. Fisher’e
gore kavram yanilgilarinin ¢ogu kiside bulunabilme, beraberinde alternatif inaniglar getirme,
ortadan kaldirilmaya direnme ve eski deneyimlere dayanma gibi ortak 6zellikleri bulunmaktadir
(akt. Meseci, Tekin ve Karamustafaoglu, 2013: 20-21). Kavram yanilgilarinin ortaya c¢ikis
nedenleri arasinda 6grenilen kavramlarin yanlis anlasilmasi, giinliik dilde kullanilan kavramlarin
bilimsel dilde farkli islevlerinin olmasi, kavram Ogretimi i¢in uygun ortamin olmamasi ve

kavramlarin birbirleriyle ve giinliik hayatla iligkilerinin kurulamamasi gosterilebilir (Koksal, 2006:
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477). Ayrica bireyler, cogu kez, yasantilar igerisinde bilimsel dogrulugu olmayan bilgilerle de
karsilasabilmektedirler. Ogrenim ortamiyla da iliskili olarak diisiiniilebilecek bu durum da, kavram
yanilgisinin 6nde gelen nedenlerinden birini olusturmaktadir. Kavram yanilgilarini tespit etmenin
ve diizeltmeye calismanin giicliigii dikkate alindiginda, kavramlarin ilk o6gretildikleri anda
onlemler almanin daha kolay ve dogru bir yontem oldugu acgiktir (Bahgeci ve Kaya, 2010: 30).

Girigsen’in (2020) kavram, terminoloji ve tanimla ilgili olarak verdigi bilgilere gore kavramlari ve
kavramlarin dildeki karsiliklariyla ilgilenen bilim dali, “terminoloji” olarak adlandirilir (S. 55-59).
Terimler, bilim dilini meydana getiren temel Ogelerdir. Bilgi aktariminda terimlerle birlikte
tanimlart da etkin rol oynar. Tanim; kavrami olusturan Ozellikler ile anlam bilesenlerinin
belirtilmesidir ve terimin anlaminin tam olarak kavranmasini saglar. Tanim konusu, iilkemizde,
kuramsal ¢calismalardan ¢ok uygulamali ¢alismalar igerisinde ele alinmistir. Bu eksiklik, tanimlarda
cesitli kusurlarin olugsmasina yol a¢maktadir ve bilimsel c¢alismalarin kilit noktast olan
standartlasmaya zarar vermektedir. Tamimlama, dikkatli ve tutarli bir bi¢imde, bilinen ile
bilinmeyeni agiklama yontemiyle yapilmali ve terimin yer aldigi sozlik ya da yazili eserin
kullanicisinin beklentisini karsilamalidir. Bu amaci gergeklestirebilmek i¢in tanimlar kisa ve
anlasilabilir olmali, basit sozciiklerle anlatilmalidir. Tanimlanan kavramin ait oldugu kavramlar

sistemindeki yeri ve bu kavramlarla iligkileri belirtilmelidir.

Problem Durumu

Farkli ¢esitleri bulunmakla birlikte temelde bir aralik ¢esidi olan, bir¢cok yazili kaynakta yanlis
tanimlandig1 goriilen ve aslinda Tiirk makam miizigi geleneginde yer almayan “koma” terimi; 20.
yiizyildan itibaren c¢esitli yazili ve sozlii anlatimlarda bu miizik agisindan kavramsal bir sembol
haline getirilerek diizeltilmesi gii¢ yanilgilara yol agmistir. Bu yanilgilara hem egitim hem
alanyazin hem de icra alanlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu durum, Tiirk makam miizigi
gelenegindeki teori-icra iligkisinin anlagilmasma ve aktarimina zarar vermektedir. S6z konusu
terim kendi anlamu itibariyle yanlis anlasilmakla birlikte, teorik kaynaklarin ¢éziimlenmesinde
hatal1 iligkilendirmeler yapilarak kullanilmis ve Tiirk makam miiziginin en énemli unsuru olan
perde kavraminin anlagilmasini olumsuz etkilemistir. Diger taraftan, perde kavraminin dogru teorik
¢oziimlemelerle sunulamamasi da belirli frekanslara sabitlenen seslerin arasinda kalan ses
bolgelerinin bdliinerek adlandirilmasi fikrini dogurmus ve “koma” teriminin perde kavramiyla

dogrudan iligkilendirilmesine zemin hazirlamistir.
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Tirk makam miizigi terminolojisi i¢inde siklikla yer verilen Yunanca
kokenli bir kelime olup Tiirkce’ye odiingleme? yontemiyle gecen “koma” (comma; “kopma,
kesinti”) teriminin tanimlanmasi ve kullanilmasindaki yanlisliklara dikkat ¢ekilerek, bu terimin ve

bu terimle iliskilendirilen kavramlarin dogru tanimlarinin ortaya konulmasidir.

Problem Ciimlesi

Arastirma siirecinde Tirk makam miizigi teorisinde “koma” teriminin aralik ve perde
kavramlariyla iliskilendirmesinin dogru bir yaklasim olup olmadigi sorgulanmaktadir. Bu temel
problem dogrultusunda arastirmada; Tiirk makam miiziginin teorik kaynaklarinda perde
kavraminin hangi yontemlerle ele alindigi, bu yontemlerinin ses sistemi kavramiyla nasil
iligkilendirilebilecegi, perde kavraminin teorik olarak nasil ifade edilmesi gerektigi, koma
teriminin bu kavramlarin igerisinde ne boyutta yer aldigi ve bu terimin perde kavramiyla

iligkilendirilip iliskilendirilemeyecegi sorularina yanit aranmaktadir.

YONTEM

Arastirma betimsel nitelikte olup, veri toplama ve g¢oziimleme siireci literatiir arastirmasina
dayanmaktadir. Tiirk makam miiziginin teorik kaynaklarmin incelenmesinde, ses sistemi
kavraminin ve yontemlerinin ag¢iklanmasinda, koma teriminin ve farkli gesitlerinin
tanimlanmasinda belgesel tarama modeli esas alinmistir. Arastirmanin konusu hem “miizik teorisi”
hem de “ses sistemleri” alanlarini ilgilendirdiginden “koma” terimiyle ilgili kavram yanilgilarim
aciklayabilmek adina oncelikle bu konulara iligkin kavram ve terimlere deginmek yararli olacaktir.
Bu baglamda dogru iligskilendirmeler ve karsilastirmalar yapilabilmesi i¢in Oncelikle makam
teorisinin temel unsurlart olan perde ve seyir kavramlarinin iizerinde dikkatle durulmasi

gerekmektedir.

Makam Olgusunun Ana Unsurlari: Perde ve Seyir
Tirk makam miiziginde “makam” kavrami, kendine 0zgii ezgi hareketi ve tizlik-pestlik

ozellikleriyle, duyumsal kimligini 6zgiin bigimde fark ettiren ezgisel yap1 olarak tanimlanabilir®.

2 Odiingleme: Herhangi bir dile ait birimin baska bil dilde kullanilir olmasi (Girisen, 2019: 43).
3 Abdilbaki Nasir Dede makami su ifadelerle tanimlar: [...] makam asil unsurlariyla isitildiginde, kendine dzgii bir
batanlik, kisilik gosteren ve baska parcalara bolinmesi mimkin olmayan ezgidir”(2006: 35).
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Bu yap1 i¢inde gelisen tiim hareket tarzlar seyir kavramiyla agiklanir. Tizlik ve pestlik; “perde”
kavramiyla iligkilidir ve seyir, perdelerle tarif edilir. Teori tarihi icinde makamin agiklanmasinda
perde ve seyir kavramlari, temel unsurlar olarak 6ne cikar. Islevleri itibariyle seyir; ezgi hareketini;
perde ise tizlik ve pestlikteki degisimi ifade eder. Akustik agidan perde; sabit bir frekans olarak
anlasilabilmekle birlikte, kiiltiirel agidan, icradaki entonasyon* degisimini de karakterize eder.
Entonasyon ise seyir esnasinda belirli perdelerde, tizlesme veya pestlesme seklinde gergeklesen
baglamsal degisimlerdir. Perdeler gdciirme® uygulamalarinda ve miizik yazilarmda® belirli bir
frekans alani1 dahilindeki muhtelif ses konumlarinin sembolii olarak da kullanilmastir.

Tiirk makam miizigi terminolojisi igerisinde siklikla kullanilan “nagme” terimi, farkli anlamlarda
kullanilmas1 bakimindan dikkat gerektirir. Zaman iginde, ¢esitli teorisyenlerce; “perde”, “ezgi” ve
“aralik” anlamlarinda kullanildig1 goriilen nagme terimi, yaygin olarak, “ezgi” anlaminda
kullanilmaktadir. Farabi ve Ibn Sina’nin agiklamalarinda perde yerine kullanilan nagme terimi,
Farabi’ye (2020) gore; belli bir zaman igerisinde gergeklesen seslerdir (S. 71). Aralik ise; ayni anda
ya da farkli zamanlarda isitilen, biri tiz biri pest olan iki nagmenin toplamidir (2020: 74). ibn Sina;
hissedilir bir zaman siiresinde devam eden sesi, nagme olarak tanimlar. ibn Sina’ya gore bitisik iki
nagme veya aralarina bir nagme girecek iki nagme, araligi olusturur (2004: 10). Safiyliddin
Abdiilmiimin Urmevi’ye gore nagme; tizlik-pestlik 6zelligine sahip sestir (Uygun, 1999: 66). Bu
tanimlardaki “nagme”, ezgiyi degil, akustik baglamda perdeyi ifade eder. Kantemiroglu, nagme
terimini, “seslerin hareket hali” seklinde aciklayarak, ezgi anlaminda kullanmistir (2001, c. I: 39).
Abdiilbaki Nasir Dede’nin anlatimlari incelendiginde terimin farkli anlamlarda kullanildig:
goriiliir. Nasir Dede, nagmelerdeki uyumluluk ve uyumsuzlugu, ezginin bir 6zelligi olarak belirtir.
Tek bir sesin uyumluluk veya uyumsuzlugu s6z konusu olmadigindan, bu agiklamadaki nagme
terimi (2006: 30), aralik ya da ezgi anlaminda kullanilmistir. Nagmenin Nasir Dede tarafindan
perde karsiligindaki diger bir kullanimi da “siisleyici perdeler” konusu igerisindedir. Nasir Dede’ye

gore makamlar az sayida nagmeye sahip olmalari nedeniyle siisleyici nagmelere ihtiyag duyar

4 Gazimihal, Tirkce’ye “seslem” olarak cevirdigi “entonasyon”u (intonation); “bir sesin tam isabetle perdeyi
duyurmasi” olarak tanimlar (1961: 229).
5“Géclrme” (transposition) terimi; bir diziyi, araliklarini muhafaza ederek, baska bir perdeye nakletme anlamina gelir
(Oztuna, 2000: 136).
5 Tirk makam miziginde Avrupa notasinin kullanimi 20. yiizyilda yayginlasmistir. Metinde “miizik yazisi” olarak
kastedilen, 6z olarak, mizige ait unsurlarin (perde, ritim, tempo, vb.) muhtelif tercihler dogrultusunda isaretlere
donustirilmesidir. Bu tiir uygulamalara isik tutan baslica kaynaklar arasinda; Safiyliddin Urmevi, Abdtlkadir Meragi,
Kantemiroglu, Abdilbaki Nasir Dede ve Hamparsum Limonciyan’a ait olanlar 6zellikle sayilmalidir.
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(2006: 35). Rauf Yekta Bey’e gore melodiler, nagmelerden olusur ve Tiirk musikisinde, ilk sesin
sekizlisiyle birlikte yirmi dort nagme bulunur (1997: 8, 90, 91). Perde, aralik ve ezgi anlamlarinda
kullanilmas1 nedeniyle yazili eserlerin incelenmesinde terimin hangi baglamda kullanildiginin
dogru anlasilmasi1 6nem arz eder.

Tiirk makam miizigi alanyazinmi i¢inde “perde” kavrami, “nagm/nagme” baglamiyla El Kindi’ye
kadar uzanmakta; “seyir” kavraminin ise 15. yiizy1l Tirkce nazariyat eserleriyle birlikte
kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. 18. ylizy1l nazariyatcilarindan Kantemiroglu, “miifred
makam”1’; “kutup” olarak niteledigi perde etrafindaki ezgi hareketi olarak tanimlar. Her makam,
kendi ezgi hareketiyle, diger makamlardan, siiphe duyulmayacak sekilde ayrilir. Bu hareket
boyunca duyurulan perdeleri de her makam i¢in ayrica tanimlar (2001, c. I,: 48-111). Nasir Dede,
makamlari, “makam” ve “terkip” olarak siniflandirir ve ona gére de makam; kendine 6zgii kisiligi
olan ve benzeri olmayan ezgidir. Bu ezginin hareketi ise perdelerle anlatilir (2006: 35). Rauf
Yekta’nin makam kavramiyla ilgili agiklamalarinda da seyir kavrami 6nemli rol oynar. Rauf
Yekta’ya gore “seyir” ve “karar”, makamin kimligini ortaya koyan hayati unsurlardir (1986: 68).
Suphi Ezgi, makamda, dizinin muhtelif nagmelerinin seslendirildigi ezgisel bir seyir ve karar
bulundugunu belirtir (1933: 48). Sadettin Arel ise, makami tarif ederken seyir terimini
kullanmamakta; ezginin inicilik-gikicilik 6zelligine gore siniflandirmaktadir. Makam anlatimlar
icerisinde “Ornek 6z adi altinda O6rnek ezgilere yer vermesi, aslinda Arel’in de seyir olmadan,
makamin tam olarak tarif edilemeyecegi diisiincesinde oldugunu gostermektedir (Akdogu, 1991).
Perdeler, makam seyrinin anlatiminda referans noktalar1 olup, seyrin icerigini tanimlamaktadir.
Gerek anlami gerek elde edilis yontemi gerekse de makamsal fonksiyonu itibariyle perde kavramu,
bu calismanin odak noktasini olusturmaktadir. Aralik kavrami ile dogrudan iliskili olmasi

nedeniyle her iki kavramin birlikte degerlendirilmesi gerekir.

Perde ve Aralik Kavramlar

Perde algisin1 olusturan tizlik-pestlik olgusunun temelinde, ses kaynaginin titresim 6zelligi yer alir
ki bu ozellik, fizikte, “frekans” olarak adlandirilir. Frekans arttikca ses tizlesmekte, azaldik¢a da
pestlesmektedir. Bu baglamda perde (pitch), frekansin, miizik terminolojisindeki karsiligidir

(Zeren, 2007: 52). Aralik ise iki perde arasindaki tizlik-pestlik farkidir. Araliklar, iki sese ait

7 Kantemiroglu, makamlari;; “miifred” ve “miirekkeb” olarak siniflandir. Bunlardan miirekkeb olanlar, miifred
makamlarin gesitli sekillerde birlesmelerinden olusurlar (2001, c. I: 41).
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frekanslarin birbirine oranlanmasiyla olgiiliir. Frekans oranlar1 ayni olan herhangi iki ses, daima,
ayni aralik olarak isitilir. Araliklarin birbirine eklenmesiyle olusan yeni araliklarin frekans oranlari,
carpma islemiyle bulunur. Araliklarin ¢ikarilmasinda da frekans oranlari arasinda bélme islemi
yapilir. Bir arali§in 6lciilebilir sayisal ifadesi olan frekans orani ile s6z konusu araligin tel lizerinde
elde edildigi nokta arasinda, dogrusal bir iliski bulunur. Bu baglamda “frekans orani1” ile “tel
béliinme oran1” arasinda ters orant1 vardir® (Zeren, 2007: 296).

Tiirk makam miiziginde perde terimi, zaman ig¢inde, icra ve teori iliskisi ¢ergevesinde farkli bir
kavram haline gelmistir. Teoride “sabit” bir frekans olarak ele alinan perde, icra boyutunda
entonasyon degisimlerini de icerir durumdadir. Makam teorisinde perdeler; makamlara 0zgii

10 olarak ifade edilen ses alanlar1 icindeki noktalar

seyirlerin gergeklestigi, “dizi”® veya “diizen
olarak yer alir. Perdelerin, s6z konusu ses alanlar1 igindeki yerlesimleri, tarihsel siirecte kesfedilen
yontemlerle yakindan ilgilidir. Oncelikle bu yéntemlere deginmek, konunun daha iyi anlagilmasi

acisindan 6nem arz eder.

Perde ve Araliklarin Elde Edilmesinde Temel Yontemler

Miizikte ses sistemleri konusunda, perde secimleri bakimindan 6nemli bir Olgiit olusturan
uyumluluk ve uyumsuzluk niteligi; “frekans oranmi”, “doguskanlar” ve “vuru” kavramlariyla
yakindan ilgilidir. Araliklarin uyumu konusu, perdelerin elde edilmesi ve kullanimlartyla ilgili
caligmalarin en dikkate deger konusudur. Uyumluluk ve uyumsuzluk algisi, bir miizik tiiriiniin ait
oldugu bolgenin sosyal ve kiiltiirel 6zelliklerinden etkilenmektedir. Bu kosullar disinda uyumluluk-
uyumsuzluk konusunun matematiksel ve fiziksel bakimdan ¢esitli kurallart bulunmaktadir. Bu
konuda bilinen en eski kural, “kiigiik sayilar kurali” olarak bilinen ve aralik oranlarinin kiigiik tam
sayilara dayali olmasinin, uyumluluk niteligini arttiracagina yonelik inanistir. Biiyiikten kiiglige
dogru araliklarin uyum sirasi: unison (1/1), oktav (2/1), besli (3/2), dortlii (4/3) ve biiyiik ti¢lii (5/4)
seklinde azalarak devam eder. Euler’in “uyum teorisi”; bir akoru olusturan aralik oranlarinin en
kiiciik ortak katinin, uyumluluk derecesini belirledigi diislincesine dayanirsa da bu teorinin

yanlisligi matematiksel olarak ispatlanmistir. D’ Alambert’e ait bir diger uyum teorisi, bir sesin,

8 Bu iliskiyi basit bir érnekle aciklamak mimkindir: Telli bir calgida herhangi bir telin “acik/bos” pozisyonunun
titrestirilmesinden elde edilen frekans, o telin tam orta noktasina parmakla basildiginda elde edilen frekansin
yarisidir. Frekansi, ilkinin iki kati olan ses, tel Gzerinde, bu frekans oraninin bélinmesinden (1/2’sinden) elde edilir.
° “Herhangi bir perdeden yukari veya asagi dogru herhangi bir dizilis” (Oztiirk, 2022: 15).
0“perdelerin, tamlik ve na-tamamlik niteliklerine gore secilip siralanmalariyla elde edilen 6zel dizilis veya
ayarlanislardir” (Oztiirk, 2022: 12).
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kendi doguskanlarini igeren seslerle birlikte duyulmasinin, uyumlulugu saglayacagi diisiincesine
dayanir (Can, 1995: 23-26).

Biitiin sesler, frekanslar1 birbirinin tam kat1 olan dogugkanlardan olusurlar. Bir sesin tasidig1 toplam
enerji doguskanlar arasinda paylasilmistir. Birinci doguskan toplam enerjinin biiyiik bir kismina
sahiptir. Ikinci doguskan, ii¢iincii doguskan ve digerleri gitgide azalan miktarlarda enerjiye sahiptir
(Zeren, 2008: 2). Doguskanlarin sira numaralari arasindaki oran, olusturduklar1 araligin frekans
oranidir. Ornegin; ilk iki doguskan arasindaki aralik 2/1, 2. ve. 3. doguskan arasindaki aralik 3/2
frekans oranina sahiptir. Bu siralama 1/2, 2/3, 3/4, 4/5 ... seklinde diizgiin bicimde devam eder

(Dizi 1). Bu matematiksel iliski stiperpartikiiler oran olarak adlandirilir.
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Dizi 1. Bir temel sesin doguskanlarinin dizek (izerinde gésterimi.

Helmotz’a gore uyumsuz aralik olusturan sesler birlikte duyuldugunda, “vuru” adi verilen
dalgalanmalar meydana gelir ve uyumsuzluk olusur (Can, 1995: 23-26). Bu teoriye gore iki ses
arasindaki doguskanlarin ¢akismasi, vuru sayisini azaltir ve uyumluluk artar. 2/1 oranima sahip
“oktav” araliginda vuru frekanslar1 birbirinin iki katidir ve doguskanlar, tam olarak ¢akistigindan
vuru olusmaz. Doguskanlar arasindaki aralik kiictildiikce, cakisan doguskan sayisi azalir ve vuru
hissedilmeye baslar (Zeren, 2007: 286). Bu yaklasim hem “kiiciik sayilar kurali” ile hem de
D’Alambert’in “uyum teorisi” ile benzerlik tagir. Helmotz’un teorisine gére uyumluluk;
doguskanlarin olusturdugu araliklarda meydana gelen vuru sayisina bagl olarak, aralik kiiciildiik¢e
azalmaktadir.

Teorik acidan bir miizik tiirtinde kullanilan sesler ve bu seslerin elde edilme yontemleri, “ses
sistemi” (tonal system; sound system) kavrami igerisinde agiklanir. S6z konusu seslerin bir sekizli
icerisinde siralanmasi, ilgili tiirlin ses sisteminin sembolik bir gosterimi olarak kullanilir. Tiirk
makam miziginde bu sesler perde terimiyle ifade edilirler ve tarihin ¢esitli donemlerinde her perde
belirli kurallara gore ayr1 ayr1 isimlendirilmistir. Ses sistemi terimi iki sekilde kullanilmaktadur. Tlk

kullanim bi¢imi herhangi bir miizik tiirtinde kullanilan seslerle ilgilidir. Alanyazinda “Tiirk Makam
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Miizigi ses sitemi yirmi dort araliktan olusur”, “Avrupa Miizigi ses sistemi on iki araliklidir” gibi
ifadelere rastlamak miimkiindiir. Ancak “ses sistemi” terimi daha genel bir kavrami ifade eder. Ses
sistemi terimi, esas olarak, seslerin elde edilmesinde kullanilan matematiksel veya fiziksel yontemi
tanimlamaktadir. “Sistem” yaklasimiyla seslerin elde edilmesinde “Pythagoras”, “dogal” (just/pure
intonation) ve “tamperaman” (temperament) olmak lizere {i¢ temel yontem kullanilmaktadir.
Miizik teorisinde perde odakli agiklamalarin anlasilabilmesi ve saglikli degerlendirilebilmesinde

oncelikle bu temel yontemlerin kavranmasi 6nemli bir gereklilik arz eder.

Pythagoras Yontemi

Bu ydéntem, M.O. 6. yiizyillda yasamis olan Samos’lu Pythagoras’a atfedildigi i¢in bu adla
anilmaktadir. Pythagoras oOgretisinde, “tetraktys” olarak nitelendirilen 1, 2, 3 ve 4 Onemli
sayllmakta ve araliklart agiklamakta kullanilmaktadir. Pythagoras’un yonteminde sesler,
giiniimiizde “tam begli” olarak adlandirilan ve ii¢ilincii ile ikinci doguskanlar arasinda olustugu icin
“uyumlu” kabul edilen araligin iist liste eklenmesiyle elde edilir. Ulasilan her ses, bir oktav igine
taginarak, “ses dizisi” olugturulur. Bu yontemde ilk sesin tam katlarina (iist oktavlarindan herhangi
birine) erigme imkani yoktur. Ancak on ikinci adimda, ilk sesin tam kati olan bir sese oldukca
yaklagilir. Bu yakinlik, “bir Pythagoras komasi” olarak adlandirilir ve 23,46 cent!!
biiytikliigiindedir. Bu durum,”sistemin ag¢iklig1” seklinde ifade edilir. Kisaca “tam beslilerin
katlanmas1” seklinde tanimlanan bu yontemde tam besli araligina bagh olarak elde edilen ¢esitli
araliklar arasinda toplama ve ¢ikarma islemleri yapilabilmektedir. Sistemdeki aciklik, giderilme
bakimindan, farkli yollarin kullanimimi zorunlu kilmaktadir. Pythagoras yontemiyle olusturulan
dizilerde, istenilen perdelere ulasildiktan sonra perde elde etme adimlarina son verilir
(Karaosmanoglu, 2017: 137).

Pythagoras yontemi, “monokord” adi verilen tek telli bir ¢alg lizerinde, telin iki ve {i¢ sayilarinin
katlar1 oraninda bdliinerek seslerin elde edilmesine dayanir. Bu islemlerde iki ve ti¢ disindaki asal
sayilar kullanilmaz. Oktav araligimin frekans orani 2/1, besli araliginin frekans oran ise 3/2’dir.

Tilim diger araliklar, bu temel araliklar arasindaki toplama ve ¢ikarma islemleriyle elde edilir. Diger

11 “Bati miiziginde kullanilan tampere kromatik dizide birbirine esit 12 yarim ses vardir. Yarim seslerin her biri 100
cent olarak dustintlirse sekizli araligi 1200 cent olur. Cent birimi, Bati miziginde tampere dizide kullanilan seslerin
her birini tam ve kolay akilda kalan sayilarla ifade edebilmek amaciyla A. J. Ellis tarafindan 6nerilmis ve sonra butiin
diinyada 6zellikle bilimsel arastirmalarda kullaniimaya baslanmistir (Zeren, 2007: 298)”.
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yontemlere kiyasla Pythagoras yonteminde en genis ikili ve ti¢lii araliklar ile en dar ikili araliga
ulagilir (Lindley, 2001: 1).

Pythagoras yontemiyle elde edilen araliklar arasinda; 3/2, 4/3, 9/8 oranlar1 disindaki tiim araliklar,
“ayumsuz”’dur. Cesitli miizik kiiltiirlerinde “tonos” veya “tanini” olarak adlandirilan aralik, 3/2
(besli) ve 4/3 (dortlii) arasinda bulunmaktadir. Iki adet tanininin dortliiden (4/3) cikarilmasi
sonucunda “limma” ya da “bakiye” olarak adlandirilan ve 256/253 oranina sahip, uyumsuz nitelikte
bir aralik elde edilir. Uyumsuzlugu ve eklendigi herhangi bir uyumlu araligi uyumsuz hale
getirmesi disinda en dikkate deger nokta, bu araligin, tanini araligmm yaris1 olmadigidir. Iki
bakiyenin birbirine eklenmesiyle olusan aralik, taniniden, bir Pythagoras komasi kadar kiigtiktiir.
Bu araliklar bugiin Avrupa miiziginde kullanilan biiyiik ve kiigiik ikiliye benzetilse de, bu
sistemdeki aralik biiytikliiklerinin, bu sekilde tanimlanmamasi gerekir. Yontemin ilk kullanildigt
donemlerde, s6z konusu “tam” ve “yarim” ifadelerinin kullanildig1 on iki esit aralikli ses sisteminin
heniiz gelisim gostermemis olmasi nedeniyle, Pythagoras yontemiyle elde edilen araliklarin
nitelendirilmesinde tam ve yarim ifadelerinden kaginilmasi gerekmektedir.

Pythagoras yontemi, ortaya ¢iktigi donemden 17. yiizyila kadar etkisini siirdiirmiistiir. Antik Yunan
miiziginde kullanilmaya baslanan bu yontem, Avrupa disindaki miizik kiiltiirlerinde varligin
korumaktadir. Avrupa’da ise 10. ve 14. yiizyillar arasinda, “erken polifoni dénemi”nin sonuna
kadar, sorunsuz olarak goriilegelmistir. Pythagoras yontemiyle elde edilen ve uyumsuz kabul
edilen iiclii ve altil araliklarinin®? kullanimidan 15. yiizyila kadar ka¢inilmis; bu désnemde ise bu
araliklar miizik pratigine dahil edilerek uyum sorunlarina ¢6ziim arayiglart gelistirilmeye
baglanmstir. Coksesliligin gelisimiyle birlikte Pythagoras yontemi, klavyeli ve perdeleri ¢algilarda
¢oziim bekleyen bir sorun haline gelmistir. Bu sorunlar1 ¢6zmeye yonelik ilk girisim ise, “tam/saf

entonasyon” yonteminin kullanilmaya baslanmasidir (Senel, 2021: 355-357).

Dogal Yontem

Dogal yontem, doguskanlar arasinda olusan ve “dogal” olarak nitelendirilen araliklarin kullanimina
dayanmaktadir. Dogal yontemde 5/4 araliginin kullanimiyla, Pythagoras yonteminde yer alan 3/2,
4/3 ve 9/8 oranina sahip dogal araliklarin 6tesine gecilerek; 5/4, 6/5, 7/6, 8/7, 10/9, 11/10, 12/11,

12 pythagoras yonteminde, 3/2 oranindaki “saf besli”’lerin katlanmasi asamasinda ilk bes basamakta olusan diyatonik
dizideki tgli ve altili araliklar, saf Gglu ve saf altili araliklarindan bir “sentonik koma” uzaktir. Bu farklilasma, Ronesans
déneminin uyum olgitleri olarak benimsenen “mukemmellik” ve “birlik” 6l¢itlerine de aykiri bir durum olusturur
(Lindley, 2001a: 1).
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13/12, 14/13, 15/14, 16/15 seklinde kiiclilerek devam eden diger araliklar da kullanilmaktadir (Can,
1995: 34). Bu yontemin dnciisliniin, M.S. 2. yiizyilda yasayan Batlamyus oldugu bilinmektedir. Bu
yontemle elde edilen araliklar, doguskanlar tarafindan olusturuldugundan, uyumsuzluk oldukca
azalmaktadir (Karaosmanoglu, 2017: 125). Dogal yontem, “tam/saf entonasyon” (just/pure
intonation)” olarak da adlandirilmaktadir. Pythagoras yonteminde oldugu gibi dogal yontemde de
sistemin kapanmasi miimkiin degildir. Seslerin elde edilme bigimi, matematiksel olarak,
“stiperpartikiiler oran”la [(n+1)/n] ifade edilir. Dogal yontemde, 3/2 araliklarinin birbirine
eklenmesine ek olarak, 5/4 aralig1 da dahil edilir.

Dogal yontemle olusturulan 2/1, 3/2, 4/3 ve 9/8 oranlarindaki araliklar, Pythagoras yontemiyle
ortaktir. Bu yontemdeki hesaplamalara “5” ve iizerindeki tam sayilar dahil edildiginden,
Pythagoras yonteminden farkli olarak, 5/4 oranindaki “saf ti¢lii” ve 8/5 oranindaki “saf altili” gibi
araliklara ulagilir. Saf tglii araliklar, Pythagoras yontemiyle elde edilen iiglii araligindan daha
dardir. Buna baglh olarak 9/8 ve 10/9 olmak {lizere iki farkli “ikili aralig1” da meydana gelir
(Lindley, 2001a: 1).

Dogal yontemin Avrupa’daki ilk savunuculari, Ingiliz teorisyenler Theinred of Dover® ve Walter
Odington*#’ dur. Dover ve Odington, iiglii aralif1 i¢in 81/64 yerine 5/4 oranim 6nermislerdir. Saf
oranlarda kiiciik degisiklikler yapilmasina yonelik uygulamalar1 Ronesans miizik diisiincesiyle
tamistiran kisi Ramis de Pareial® olmustur. Pareira, bu yontemle monokord iizerinde deneysel
calismalar yapmuis; olusturdugu dizilerin 1y1 ve sakinilmasi gereken araliklart hakkinda onerilerde
bulunmustur. Avrupa miiziginde dogal yontemi benimseyen bir bagka isim ise, 16. yiizyilin 6nde
gelen teorisyeni ve bestecisi Gioseffo Zarlino’dur. Zarlino, esliksiz icra yapan ses icracilarinin,
Batlamyus’un dortlii dizi 6rneklerinde yer alan dogal araliklara uyum sagladigini savunmus; eslikli
icrada ise calgl entonasyonlarina bagl kaldiklari fikrini 6ne siirmiistiir. Zarlino’ya gore ses

icrasindaki esneklik, icracilari, basit oranlardan olusan dogal araliklara ulastiracak ve onlari, sesleri

13 Theinred of Dover (Theinredus Doverensis),12. yiizyilda yasamis olan ingiliz din adami ve miizik teorisyenidir. Dover,
toplam (g kitaptan olusan De legitimis ordinibus pentachordorum et tetrachordorum adli eserinde aralik oranlari ve
araliklarin uyumluluk-uyumsuzluk iliskileriyle ilgili konulara deginmis, tgli ve altili araliklarin organumda kullaniimasi
konusunda Boethius’un gorislerini takip ederek saf tgli araliklari 6nermistir (Snyder, 2001: 1).
14 Walter Odington (1298-1316), ingiliz miizik teorisyeni ve bilim adamidir. Summa de speculationemusice adli eseri
doénemin en sistematik ve kapsayici ¢alismasidir. Eserin ikinci bolimiinde sayilarla mizik arasindaki iliskileri ele alan
Odington, 6/5 ve 5/4 oranlarindaki Uglileri uyumlu olarak nitelendirir (Hammond, 2001: 1).
15 Ramis de Pareia (Ramos de Pareja), 15. yiizyilda yasamis olan ispanyol besteci ve teorisyendir. Pareia, Musica
Practica adli eserinde, Boethius’un goruslerine karsi cikarak saf ¢l oranlarinin (6/5 ve 5/4) oranlarinin pratikte
uygulanabilecegini, ancak teoride ifade edilmelerinin gii¢ oldugunu belirtmistir. Onun bu dislincesi “ortalanmis ton”
(mean tone) sisteminin 6ncisi niteligindedir (Dean, 2001: 1, 2).
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sabitlenmis dizilerde olusan uyum problemlerinden koruyacaktir. Bu diisiince, sonraki ii¢ yiiz yil
boyunca bir¢ok bilim insanin1 etkilemistir (Lindley, 2001b: 1). Galileo, Caus ve Kepler gibi bircok
bilim insan1 kiigiik tamsay1 oranlarinin uyumun gostergesi olmasi diisiincesini desteklemislerdir.
Dogal yontemin entonasyondaki miikemmelligine ragmen bu yontemle olusturulan bir dizi baska
bir sese aktarildiginda seslerde degisiklik meydana gelmektedir. Bu nedenle Avrupa miiziginde

sorunsuzca uygulanmasi miimkiin olamamustir (Senel, 2021: 358).

Tamperaman Yontemi

Perdesiz calgilarda sorunsuz uygulanabilen dogal yontem, perdeli calgilar igin sorunlar
barindirmaktadir. Bu sorunlarin ¢ézlimii, yeni bir sistem arayisi yerine “tamperaman” olarak
adlandirilan ve bazi dogal araliklarin biiyiikliiklerine miidahale edilerek sistemin kapatilmasi
ilkesine dayanan farkli yontemlerde aranmistir. Bu yontemlerin ilk 6rnegi, “ortalanmis ton” (mean
tone) sistemidir. Ortalanmis ton sistemi, Ronesans miiziginde 6nem arz eden saf iicliileri korumak
amaciyla saf beslilerin daraltilmasi seklinde agiklanabilir. Bu yontem de ¢esitli eksikliklere sahip
oldugundan kalic1 bir ¢6ziim olusturamamig ve bu yondeki ¢aligmalar devam etmistir (Senel, 2021:
358-360).

Terim olarak “tamperaman”, genellikle, zihinlerde “esit boliinme” diisiincesini ¢agristirir. Oysa
tamperaman, kavramsal ac¢idan, oktavin esit boliinmesi islemini ifade etmez®®. Tamperaman, 6z
olarak, seslerin konumlarmin, cesitli yontemlerle degistirilmesine dayanir. Bu degisikligin
yapilmasindaki ana amag; “go¢iirme” islemlerinin kusursuzlugunun saglanabilmesi i¢in sistemin
kapatilmasidir. Tamperaman yontemiyle konumlar1 degistirilen sesler arasindaki araliklar,
dogalliklarin1 ve dolayisiyla uyumluluklarim1 kaybeder. Buna karsilik tamperaman yontemi;
sistemin kapatilmasi, go¢ilirme kusursuzlugu, calgi tasariminda kolaylik ve notasyonda sadelik gibi
faydalar saglar. Bu yontemle esit aralikli ses dizileri elde edilebildigi gibi, yapilan degisiklikler
neticesinde esit aralikli olmayan diziler de ortaya ¢ikabilmektedir. Dogal nitelikteki bir aralik, bir
miktar daraltilir ve bu araligin katlanmasiyla istenilen sesler elde edilir ve sistem kapatilirsa, bu
islem, “diizenli tamperaman” olarak adlandirilir. Diizensiz tamperamanlarda, dizideki araliklardan

bazilarinda degisiklik yapilir (Karaosmanoglu, 2017: 157). Esit aralikli olmayan tamperamanlarin,

16 Rauf Yekta Bey, araliklarda yapilan degisikliklerle olusturulan ses sistemi yaklagimini, “tadil sistemi” olarak

tanimlamistir. Rauf Yekta Bey’e gore tadil sistemlerinde iki yontemin kullanilir. Dizide seslerin bazilarina yapilan

tadilatlarla olusan sistem “gayri misavi (esit olmayan) tadil sistemi” (temperament inegal), araliklarin timinde

yapilan tadilatlarla olusan sistem ise “musavi (esit) tadil sistemi” (temperament egal) olarak tanimlanir (2008: 57).
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kendilerine 6zgii hesaplama yontemleri vardir. Esit tamperamanlar ise bir oktavin esit sayida kiigiik
araliga boliinmesiyle elde edilir. Esit aralikl1 bir dizideki en kiiglik araligin frekans orani, oktavi
belirleyen “2” sayisinin, dizideki esit araliklarin sayisina gore kokiinlin hesaplanmasiyla bulunur
(Karaosmanoglu, 2017: 177).

Esit aralikli tamperaman yonteminin ilk tanimlanmasi, 16. yiizyillda yasayan Giovani Mario
Lanfanco’ya dayanmaktadir. Lanfanco’nun yaklasimi, beslilerin kulaga rahatsizlik vermeyecek
sekilde daraltilmasi, ticliilerin ise genisletilmesi seklindedir. Oktavin on iki par¢aya boliinmesi
seklindeki tanim ise Salinas’a aittir. Gliniimiizdeki tanimlarda kullanilan; 2’nin 12. dereceden
kokiinlin alinmasi seklindeki matematiksel hesaplamayi ise, Hollandali matematik¢i ve miithendis
Simon Stevin (1548-1620) yapmustir. Bu yontemin pratikteki uygulamasi, 16. ylizyilda, Vincenzo
Galilei ile baglamustir. On iki esit aralikli tamperaman ile akortlama/ayarlama (tuning) konusundaki
en kapsamli ¢aligmalar, 17. yiizyilda, Marin Mersenne tarafindan yapilmistir. Matematiksel
yontemlerin gii¢liigii, 19. yiizyilin sonuna dogru Alexander J. Ellis’in gelistirdigi “cent” dlgegiyle
son bulmustur. Esit aralikli tamperamanin piyanoda, ger¢ek anlamda ilk uygulamasi, 1917°de,
William Braid White adli bir akustik miihendisinin gelistirdigi yontemle miimkiin olabilmistir
(Kalender ve Akgiil Baris, 2022: 342-343).

Tamperaman terimi, ¢esitli baglamlarda kullanilabilmektedir. Ellis, bu terimi; her bir pargasini 100
cent olarak ele aldig1 ve 1200 cent biiytikliigiindeki oktavi, on iki esit araliga bdlen ses dizgesini
tanimlamak i¢in kullanmistir. Fakat bu sistemin sembol calgisi olarak goriilen piyanonun
akortgular1 agisindan bu tanim, tam olarak gegerli degildir. Piyano akordunda oktav araligi, 1200
centi gegebilmektedir. Bu farklilik, piyanonun muhtelif ses bolgelerinde degisiklik
gosterebilmektir. Ayrica ticlii ve altili araliklarindaki uyumsuzlugun en aza indirilebilmesi ic¢in
kiigiik ikili araliklart da 100 centten farkli biiyiikliikler olusturabilir. Nefesli ve yayli calgilar ile
gitar icracilart da farkli entonasyonlar sergileyebilmektedir. Ses icrasinda da benzer bir durumla
karsilasilmaktadir. Bu nedenle on iki esit aralikli yapi, icracilar agisindan bir entonasyon semast
6lcegi yerine, kromatik dizi i¢in basit bir model olarak algilanmaktadir. Ayrica esit aralikli tampere
yaklagimi, 17. ve 18. yiizyillarda iizerinde calismalar yapilan diizensiz tamperamanlarla da
karistirilabilmektedir (Lindley, 2001c: 1).

Miizik tiirleri arasinda farkli ses sayilari igeren kullanimlar goriilse de, s6z konusu seslerin elde
edilmeleri, temelde bahsi gecen ii¢ yonteme dayanmaktadir. Bu yontemler, bir tiir i¢inde, gerek

teoride gerckse uygulamada tek basmna kullanilabildigi gibi, bir Dbirliktelik halinde de
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kullanilabilmektedir. Konunun daha iyi anlasilmasi, benzerlik ve farkliliklarinin birlikte
algilanmasi igin ses sistemlerinde kullanilan {i¢ temel yontem, Tablo 1°de karsilastirmali olarak
gosterilmistir. Tiirk makam miiziginde “perde” teriminin kavramsal olarak dogru tanimlanmasi,
onemli Olcilide, perde kavrami hakkinda yapilan teorik agiklamalar ile icradaki kullanimlarinin, ses

sistemi baglaminda, yontemsel bakimdan degerlendirilmesine baglidir.

Pythagoras Tam Entonasyon Tamperaman

Yontem: 3/2 oranindaki besli Yontem: Dogal Yontem: Cesitli dogal araliklarin
araliginin katlanmasina dayali dizilerdeki sesler biiytiikliiklerinin diizenli veya

olarak, araliklarin birbirine doguskanlarin oranlarina  diizensiz olarak degistirilmesi
eklenmesi veya birbirinden gore belirlenir. Sistem yontemiyle sistem kapatilir.
cikarilmasi yontemiyle yeni sesler  agiktir ve ses sayisi Esit Boliinmeli Olmayan: Araliklarin
elde edilir. Sistem agiktir ve ses stnirsizdir. esit olmasi gerekmez. Belirlenen
sayist siirsizdir. Formiil: (n+1)/n araliga yapilan miidahale, diizenli
Formiil: (3/2)" veya diizensiz sekilde gergeklesir.

Esit Boliinmeli: Oktav esit
biiytikliikteki araliklara boliindir.
En kiigiik araligin formiilii: V2

Tablo 1. Ses sistemlerinde temel yontemler.

Tiirk Makam Miiziginde Perde ve Araliklar
Tiirk makam miizigi literatiiriinde yer alan teorik aciklamalar; ses sistemi ve perdelerin elde edilme
yontemleri ¢ercevesinde degerlendirildiginde, 6ne c¢ikan ozelliklerine gore, dort ana teorik

yaklasimdan s6z edilebilir. S6z konusu yaklasimlar ve onde gelen temsilcileri Tablo 2’de

gosterildigi gibidir.
Temel Ozellikler Temsilciler
Nagme/Buud/Cins Kindi, Farabi, Ibn Sina

Nagme/Buud/Cins/Daire  Safiyiiddin Urmevi, Kutbeddin Sirazi, Abdiilkadir Meragi, Ahmetoglu
Stikrullah, Ladikli Mehmet Celebi, Fethullah Sirvani, Abdiilaziz Celebi,
Mahmud bin Abdiilaziz

Yusuf Kirsehri, Bedri Dilsad, Hizir bin Abdullah, Kadizade Tirevi, Seydi,

Perde/Seyir Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Kemani Hizir Aga,
Abdiilbaki Nasir Dede, Hagim Bey
Perde/Cins/Dizi/Seyir Rauf Yekta, Suphi Ziihtii Ezgi, Hiiseyin Sadettin Arel

Tablo 2. Tiirk makam miiziginde teorik yaklasimlar®’.

17 Makam teorisindeki ¢alismalar Arel’den sonra da devam etmistir. Ekrem Karadeniz, Kazim Uz ve Mildan Niyazi
Ayomak’in calismalari bu cabanin gostergesidir. Mildan Niyazi Ayomak, elli ¢ esit aralikh diziyi temel alarak,
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Islam diinyasinda ses sistemi alanindaki ¢alismalar, Farabi’den itibaren gelisme kaydetmistir.
Farabi ve Ibn Sina’nin agiklamalarinda cins®® ve aralik gesitliligi one cikar. Cinslerin olusumunda,
dogal yontem ile Pythagoras yonteminin her ikisinin de kullanilmis oldugu goriilmektedir. Bu
teorisyenler, araliklar1 ve araliklarin uyumunu, siiperpartikiiler orana gore degerlendirmistir.
Nagmeler, sayisal verilerle, ¢algilar tizerinde gosterilmis ve parmak isimleriyle iliskilendirilerek
aciklanmustir’®. Cinslerin seslendirilebilmesiyle perde kullanimi arasinda yakin bir iliski
bulunmaktadir. Farabi, baz1 perdelerin, icrada degisiklik gosterebilecegini belirtirken, Ibn Sina da,
“orta parmak perdesi” olarak nitelendirdigi perdelerin, farkli cinslere gore degisiklik
gosterebilecegini agiklamistir.?’ Bu dénemdeki teori, Pythagoras yontemi ve dogal yonteme dayali
araliklardan olusan cins gesitliligi ve bu c¢esitlilige bagl olarak sayilar1 degisen ya da bir baska
deyisle konum degistiren sesler seklindedir (Giinalgin, 2019).

Safiytiddiin Urmevi’yle birlikte Tiirk makam miizigi ses sisteminin on yedi aralikli perde dizgesiyle
temsil edildigi yeni bir donemin basladig1 sdylenebilir. Safiyiiddiin Urmevi, perdelerin konumlarin
tel boliinme oranlariyla agiklamigtir. Bu agiklamalar incelendigine hesaplamalarin, Pythagoras
yontemine dayandigi anlagilir. Tanini araliginin boliinmesi “bakiye+bakiye+ Pythagoras komas1”
seklindedir. Oktavin boliinmesinde bu araliklar kullanilir. Ikinci oktavdaki perde dizilimi ilk
oktavin simetrigidir. Bu dizilim, ilk bakista, on yedi aralikla sinirlandirilmig bir Pythagoras sistemi

goriinimiindedir. Urmevi’'nin agikladigi perdelerin bir oktav igindeki goriiniimii Sekil 1’de

makamlari ve perdeleri harflerle sembolize ederek agikladigi bir yontem gelistirmistir (Cakar, 1997: 17-25). Ayrica
Ayomak, Tirk muziginin armonilenmesi konusundaki ilk calismalara imza atan teorisyendir (Tamay ve Gencoglu,
2020). Kazim Uz'un 1964 yilinda yayinlanan “Musiki Istilahati” adli eserinde, Tirk makam mizigini, bati mizigiyle
karsilastirmalar ve iliskilendirmeler yaparak anlatmaktadir (Kolukirik, 2011). Karadeniz (1983), “Tirk Musikisinin
Nazariye ve Esaslar” adli ¢alismasinda Rast dizisini temel almis ve kirk bir aralikli bir ses sistemi Onerisinde
bulunmustur. Eserde Karadeniz, detayli makam tariflerine yer vermektedir.

18 Cins kelimesinin kékeni, Yunanca “genos” kelimesidir. Genus terimi, antik Yunan miiziginde, bir dértlii araligi icinde
“oynak/hareketli” nitelikteki iki sese gdre degisen diizenlenisleri tanimlar (Mathiesen, 2001). ibn Sina’ya gore cins;
Ug araliga boliinen dortludir (2004: 35). Urmevi'ye gore ise; bir dortla aralik icerisinde dort dogal sesle olusan (¢
aralik, cinstir (Arslan, 2004: 247) .

YibniSina, pestten tize dogru; “bam”, “mesles”, “mesna”, “zir” ve “had” olarak adlandirdigi ud tellerinden elde edilen

» o u

perdeleri parmak isimlerine gore; “ilk perde (el destan-i el ahir)”, “isaret parmagi komsu perdesi (miicenneb el

” o« ” o« ” o«

sebabe)”, “isaret parmagi perdesi (el sebabe)”, “eski farisi orta parmak perdesi (vusta el farisi el kadime)”, “zelzel orta
parmak perdesi (vusta zelzel)”, “yuzik parmagi perdesi (el binsir)” ve “serce parmak perdesi (el hinsir)” seklinde
adlandirmistir (ibn Sina, 2004: 113).

20 bni Sina’nin, “[s]onraki miizisyenler gelerek orta parmak icin, isaret ve serce parmaklar arasinda ortaya yakin bir
yere perde bagladilar. Onlardan kimi bunu biraz asagi ¢ekti, kimi biraz yukariya ylikseltti. Bundan gesitli cinsler gikar
[...]” seklindeki ifadeleri perde kullanimi ve cinsler arasindaki iliskiyi acikca ortaya koymaktadir (ibn Sina, 2004: 109).
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gosterilmistir. Urmevi perdeleri harflerle gostermistir. Sekildeki harfler bahsi gecen Arap

harflerinin latince karsiliklaridir.

l bakiye V bakiye \ml bakiye V bakiye Vp_kv bakiye " bakiye v bakiye \[p_kv bakiye \{ bakiye “;V bakiyev bakiye \( bakiye \m
%
A B CD h VZ H T YYA YBYCYD Yh YV YZYH

Sekil 1. Urmevi’de perdeler.

Araliklar ve cinsler Farabi ve Ibn Sina’da oldugu gibi Pythagoras yontemi ile dogal yonteme
dayanmaktadir. Araliklarin uyumu, yine, stiperpartikiiler orana baglidir. Cinsler birleserek “daire”
olarak adlandirilan dizileri olusturmakta; bu dizilerin gogiirme islemlerinin de kusursuz
gerceklestigi varsayilmaktadir. Bu varsayim Urmevi’nin agikladigi perdelerin konumlarinin sabit
olarak ele alinmamis olabilecegini akla getirmektedir (Giinalgin, 2019).

Urmevi, “tabakalar” olarak adlandirdigi tablolarda dairelerin, on yedi nagmeye gogiiriimii ile bu
goclirlimlerin nasil yapilacagini géstermistir. Bu uygulamalarda tiim gociiriimler mevcut perdelerle
ifade edilmistir (Uygun, 1999: 99-110). Sekil 2°de, Ussak dairesinin perde dizgesindeki dordiincii
perde ilizerine gogiirimii, bu uygulamalara 6rnek olarak gosterilmistir. Bu 6rnekte, Ussak dairesi
(tanini + tanini + bakiye + tanini + tanini + bakiye + tanini) D perdesi tizerine gociiriilmektedir.
Perdelerin mevcut konumlariyla karsilastirildiginda (Sekil 2) bu uygulamanin gergeklesebilmesi
icin ilave perdelerin gerektigi fark edilmektedir. Bu gereklilik, Y perdesinin T perdesi yoniinde ve
YZ perdesinin YV perdesi yoniinde 66.77 sent biiyiikliigiinde bir konum degisikligi yapmasiyla

giderilmis goriinmektedir.

{ tanini \{ tanini "bakiyev tanini " tanini Vbaki!ev tanini \

%llll
A B CD h VZ H TY YA YBYCYD YaYVYZ YH YT KKA

Sekil 2. Urmevi’de géglirme.

Tura, Urmevi’nin goglirme islemlerinde uyguladigir bu tutumu sistemin belirli basamaklarinda

yapilan tadilatlar olarak tanimlamaktadir.?! Tura’ya gore matematiksel olarak acik olan sistem,

21 Tura, Urmevi'nin konuya iliskin yaklasimini sdyle yorumlamaktadir: “[bJuna mukabil, sedd ve tabakat cetvellerinin
incelenmesi, bu sistemin, kapal bir sistem olarak disinuldigiini acgik¢a ortaya koymaktadir. 66,77 cents’lik bir fark
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perdelerde yapilan konum degisiklikleriyle, acikligi?? ortadan kaldirilmis kapali bir sisteme
dontistir. Tura’ya gore bu kapanma islemleri miicenneb araliginin pratikteki kullanimina baghdir
(2017: 338-341). Urmevi’'nin perde dizgesi incelendiginde miicenneb araliginin iki bakiye
araligindan olustugu goézlemlenir. Bu dizgedeki miicenneb perdeleri; C, V, Y, YC ve YZ
perdeleridir. Bu perdeler gogiirme islemlerinde konum degistirmekte ve sistemin kapanmasinda rol
oynamaktadir. Ancak, Urmevi’'nin gerceklestirdigi gog¢lirme uygulamalar1 incelendiginde,
dizgedeki tiim perdelerin bu 6zellige sahip oldugu goriiliir. Sekil 3’te mevcut perdeler harflerle,
Urmevi'nin tabakat tablolarindaki tiim goglirme uygulamalarinin gergeklestirilebilmesi igin
gereken ilave perdeler ise kisa gizgilerle gosterilmistir. Sekilde goriildiigii gibi ilave perdelerin elde
edilmesi icin tiim perdelerin konum degistirmesi gerekmektedir. Bu baglamda sistemin
kapanmasinin yalnizca miicenneb araligiyla iligkili bir durum olmadig1 fark edilebilmektedir
(Giinalgin, 2019: 43). Farabi ve Ibn Sina’nin anlatimlarinda tabakat kavramina yer verilmemistir.
Farabi’nin anlatimlar1 genis bir cins ¢esitliligi igerir. Bu cinsler, tanini araliginin da katilimiyla iki
oktavlik bir ses alan1 igerisinde, muhtelif kombinasyonlarda siralanirlar. Dolayisiyla cinsler, ses
alaninin cesitli konumlarina aktarilabilirler (2020: 104,105). ibn Sina’nin agiklamalarinda da ayni
yaklasgimin devam ettigi goriiliir (2004: 10). Bu iki teorisyenin yaklagimlarinda dairelerin

gogtirmeleri konu edilmez, ancak cinslerin farkli perdeler lizerine sorunsuz aktarimi s6z konusudur.

-t —
A B CD h VZ H T YW YB YYD Yo VW YIW

Sekil 3. Urmevi’nin gég¢tirme uygulamalari icin gereken perdeler.

Makam teorisinde 15. yiizyildan itibaren makam seyirlerinin perdelerle anlatildig1 bir yaklasim
kullanilmaya baslanmistir. Bu yaklagimi benimseyen en onemli teorisyenler; Yusuf Kirsehri,
Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede, Tanburi Kiigiik Artin, Hizir Aga ve Hasim Bey’dir. Onceleri
harflerle temsil edilen teorik nagmeler, zamanla isimlendirilerek, pratige 6zgii perde niteligi

kazanmis; sayisal verilerden arindirilmis, “tam” ve “nim” esasli bir siniflandirma icinde aciklanir
> say 5

nasil géz ardi edilmekte, nasil yok sayilmaktadir? insan kulaginin hele bir musikisinas kulaginin bu farki isitmemesi
mimkin degildir. Bu sorunun bir tek cevabi vardir: bu fark herhangi bir sekilde giderilmekte, yani sistemde bir
diizenleme yapilmakta, sistem bazilarinin hi¢ hoslanmayacagi bir tabirle tempere edilmektedir” (Tura, 2017: 338).
22 Bahsi gecen “aciklik” kavrami godcirme uygulamalarinin mevcut perdelerle saglanamamasi, ilave perde
gerekliliginin ortaya ¢cikmasi ve perde sayisinin artmasini ifade eder.
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olmustur?®. Bu yaklasimda sayisal verilere yer verilmemesi nedeniyle, perdelerin elde edilme
yontemi konusunda karar vermek gii¢ goriinse de “tam perde” ve “nim perde” ayriminin, sistem
kavrayisiyla iligkilendirilmesi, konuya aciklik getirecektir. Tam perde olarak nitelendirilen
perdeler, pestten tize, sirasiyla, “tanini - miicenneb - miicenneb” araliklarindan olusan Rast cinsine
dayali Rast makammin perdeleridir®®. Bu cins, “9/8 - 10/9 - 16/15” oranlariyla, Farabi’den beri
teorik metinlerde yer almaktadir. Bu durum, sistem kavrayisinda dogal yontemin tercih edildiginin
somut bir gdstergesidir (Giinalgin, 2019). Bu tercihin 6nemli bir nedeninin de 256/243 oranindaki
“bakiye” aralifinin siiperpartikiiler olmamasi ve Farabi’den beri “uyumsuz” olarak nitelendirilmis
olmasidir. Safiytiddin Urmevi, kendinden Onceki teorik yaklasimlara uygun olarak, uyumlulugu
esas alan anlayis dogrultusunda, bakiye araligmmin uyumsuz olugu kanisindadir. Bu diisiince,
miicenneb araliginin kullanimini 6ne ¢ikarmakta; cinsler ve dairelerin olusturulmasindaki tercihleri
de temelinden etkilemektedir.

Farabi - Ibn Sina - Urmevi ¢izgisi disinda 15. yiizyilla birlikte gergeklesen ve Oztiirk tarafindan

“batini anlayig”?°

olarak nitelendirilen teorik yonelim iginde de bakiye aralig1, “uyumsuz” olarak
goriilmeye devam etmis; bu araligi iceren makamlarin, gerek siralama gerekse tariflerindeki
varligina yansimis ve makam teorisinde de kaginilan bir unsur haline gelmistir (2014: 11).
Makam aciklamalarinda bir perdenin farkli konumlar1 ifade etmekte kullanildigini gosteren

kamtlara rastlamak miimkiindiir. Ornegin; Kantemiroglu?® ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin?®’

2 Qztirk’e gore perdeler, tam/tamam ve na-tamam/tam olmayan perdeler seklinde siniflandirilir. Na-tamam
perdeler nim ve girift perdelerdir. Nim perdeler tam perdelerin konum degistirmeleriyle elde edilirler. Girift perdeler
ise tam perdelerin arasinda konumlanan ilave perdelerdir (2022: 16).
24 Rast perde diizenini tam perdelere dayanir. Rast diizeni, dogru diizenlenis niteligindedir ve tam perdelerin ¢ift-
sekizli dahilinde siralanmasina dayanir (Oztiirk, 2022: 20).
25 Batini anlayis, kozmoloji ve astroloji temelli bir bakis agisinin, makam teorisine yansimasidir. 15. yy. ile 18. yy.
arasinda yasamis Tiirk makam miizigi teorisyenlerinin cogunun eserlerinde, bu anlayis hakimdir (Oztiirk, Besiroglu,
Bayraktarkatal, 2014: 17-18).
% Ornegin, Kantemiroglu, Sehnaz makami seyrini; “Ses verme hareketine Muhayyer perdesinden baslayip Sehnaz
perdesine iner, Sehnaz perdesinden Gerdaniye perdesini atlayip Evc’e diser. Oradan Hiseyni'ye ve Neva'ya gelip
Uzzal perdesine basar. Uzzal’dan Cargah perdesini atlayip Segah’a diiser oradan da Diigaha inip karar kilar (2001: 77-
78)” seklinde anlatmaktadir. Sehnaz makami seyrinin, giinimizde, hiseyni ve digah perdeleri izerinde hicaz
nagmeleri olarak kullanildigi uygulamaya gore bu tanimdaki evc perdesinin glinlimiizdeki dik acem, segah perdesinin
ise ginimizdeki dik kiirdi perdelerine karsilik geldigi agikga gorilmektedir. Bu anlatim bigimi, Kantemiroglu'nun,
perdeyi, yer degistirme fonksiyonuna sahip bir unsur olarak algiladigini ortaya koyar.
27 pAbdilbaki Nasir Dede, Hicaz makamini; “Neva perdesinden baglayip Hicaz’a sonra Diigdh perdesine gelip orada
karar verir” ifadeleriyle; Segdh makamini ise; “Segah perdesinden baslayip Diigdh ve Rast perdesine iner, donlp
Digah, Segah, Cargah ve Neva perdesine cikar, sonra Neva’dan Cargah, Segah ve Kiirdi perdesine inip Kurdi
perdesinden donlip Segah perdesini gosterip orada karar verir” ifadeleriyle tarif etmektedir (2006: 36-37).
Gunumuzdeki uygulamaya goére her iki makamda da kullanilan segah perdesi farkli konumlardadir. Bu konumlar, teori
kaynaklarinda, 20. ylizyila kadar, ayni isim altinda gosterilmistir.
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eserlerinde Hicaz, Nikriz, Segah, Rast, Ussak, Hiiseyni ve Isfahan makamlarinin tiimii, segah
perdesiyle anlatilmistir. Bu perdenin, diigdhla arasinda bulunan “miicenneb” araliginin, tiim bu
makamlarda farkli genislikte kullanildig1 bilindiginden, perdeye 0Ozgii konum degistirme
fonksiyonunun, bu teorik yaklasimda da 6nemli bir bilesen oldugu aciktir. Bu yaklasimda perdeler
sayisal yontemlerle aciklanmamakla birlikte, teorik anlatimlardan, on yedi perdeli yapinin devam
ettigi ve acik sistem anlayisinin benimsendigi anlagilmaktadir. Sekil 4’te, Kantemiroglu’nun kendi
miizik yazisiyla aktardigi Hicaz pesrevin, “serhane” ve “miilazime” boliimlerine yer verilmistir.
Kantemiroglu, bu yazida, diigah icin “dal”, segah i¢in ise “sin” harfini kullanmaktadir. Iki perde
arasinda “nihavend” olarak adlandirdig1 perdeyi ise () semboliiyle gostermistir (2001, c. I: XLII,
XLII). Kantemiroglu’nun, bu bolimde, eseri, segdh perdesiyle yazdigi goriilmektedir.
Giliniimiizde hicaz makaminda “dik kiirdi” perdesi kullanilirken, bu perde, Kantemiroglu'na gore,
segah perdesinin farkli bir konumudur. Eserde yer alan perdeler ve sembolleri; diigah ( 2 ), segédh

( ), uzzal (4 ), neva ( ®), hiiseyni ( & ), acem ( & ) seklindedir.

r..! ..:-l f...--’-..l u' ._'h U“'; Er
= I r' —..,. ! = .:'_ ._..- A S LN ST

Sekil 4. “Der Makam-1 Hicaz usules Devr-i Kebir”: Hicaz makaminda Devr-i Kebir usuliinde pesrev (2001, c. Il: 417).
Bahsi gecen tiim bu uygulamalarin, on yedi (ilk sesin oktaviyla birlikte on sekiz) perdeyle
gerceklesemeyecegi agikca fark edilmektedir. Bu yapida da perdeler Farabi ve Ibn Sina’nin
anlayisinda oldugu gibi yer degistirme fonksiyonuna sahiptir ve sistem, aslinda, kapanmis degildir.

On yedili yapida, lizerinde dikkatle durulmasi gereken nokta, Pythagoras komasinin varligidir. Bu
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aralik, hicbir cins veya daire biinyesinde yer almadigi gibi, araliklarin uyumluluk bakimindan
siniflandirmasinda da adi gegmemektedir. Bu gercek, bu araligin, yalnizca perde dizgesi icinde
bulundugu, fakat makam seyri i¢inde yer almadigi anlamina gelmektedir. On yedi aralikli perde

dizgesi ve perdelerin gosterimsel tanimi?® Sekil 5°te gosterilmistir:

9 €9
“ &9 N ¢ N i
l I l l mam
I | | I | | I
Bakiyye Bakiyye Pisagor Bakiyye Bakiyye Pisagor Bakiyye
Komasi Komasi

Sekil 5. On yedi aralikl ses sistemi.

20. ylizy1l baslarinda ses kayit teknolojisinin miizik hayatina girmesi ve o donem yapilan tag plak
kayitlarinin glinlimiize ulagmasi, ses sistemi kavraminin icrayla iligkisini anlama yolunda
aydinlatic1 veriler saglamistir. Tiirk makam miiziginin 6nde gelen icracilarindan olan Tanburi
Cemil Bey’in icrasi incelendiginde perde kavraminin konum degistirme fonksiyonu ve cins
kavramiyla iliskisi agik¢a fark edilmektedir. Icraciligmm yaninda Rehber-i Musiki adli eseri
yazarak teorisyen kimligi de kazanan Cemil Bey, perdelerin icra igerisinde farkli makamlarda farkl
frekanslarda kullanilmas1 gerektigini yazili ifadeleriyle de aktarmaktadir. Taksimlerindeki
entonasyonunun incelendigi dlciimlerde?® Cemil Bey’in farkli cinsleri makam seyri igerisinde
degisimli bir sekilde seslendirdigi belirlenebilmistir (Giinalgin, 2019). Bu tespitler perdenin konum
degistirme fonksiyonu i¢in yeni bir tanimlamay1 gerekli kilmaktadir. Perde, makamin ses alanini
temsil eden, buna ek olarak makam seyri igerisinde seyre bagli olarak degisen cinslerin gerektirdigi
araliklara gore icracinin ustaligina ve ¢algimin imkanlaria bagl olarak entonasyon degistiren bir
kavram olarak tanimlanmalidir. Sekil 6’da perde kavrami gosterimsel olarak tanimlanmaktadir.
Sekilde, teorik agiklamalarda adlandirilan perdeler ve perdelerin konum degistirme fonksiyonu

geregi bulunabilecegi noktalar goriilmektedir.

28 Gosterimsel tanimlama: Nesneye isaret ederek yapilabilecegi gibi sézliiklerde resim veya fotograf kullanarak
illistrasyon yoluyla yapilan tanim (Girisen, 2020: 63).

2 Ornegin “miicenneb-miicenneb-tanini” araliklariyla tanimlanan yapiya bagl olarak seyirlerinin gelistigi Ussak,
Huseyni, Neva ve Isfahan makamlarindaki taksimlerinde Cemil Bey; 14/13, 13/12, 12/11, 11/12, 11/10, 10/9, 9/8,
16/15 oranlarindaki araliklardan olusan cins kombinasyonlarini portamento teknigi icerisinde degistirerek
kullanmaktadir. Cemil Bey’in entonasyonunda dikkat ¢ceken bir diger nokta ise bakiye araligindan uzaklasma
yaklasimidir. Cemil Bey bakiye araligi icerdigi bilinen Acemasiran, Ferahfeza gibi makamlarda dahi bu araligi
genisletmekte ya da daraltmaktadir. Onun icrasinda teoride var olan bakiye araligi neredeyse yok olmustur (Gunalgin,
2019). Kullandig cins farkliliklari igerisinde Farabi ve ibn Sina’nin verdigi frekans oranlarina rastlanmasi Tiirk makam
mizigindeki perde yaklasiminin bin yili askin bir sliredir devam ettigini gostermektedir.
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Rast Nim Zengile || lngle | Dik Zengile Dilgah ‘ Kiidi ‘nikkifdi Segah | Buselk | Cargah

Sekil 6. Perde kavraminin gésterimsel tanimi.3°

Sekil 6°da renkli olarak gosterilen perdeler®! cinslerin seslendirilebilmesi igin icrada kullanilan
perdelerdir ve dogal araliklar olustururlar. Frekans oranlariyla belirlenen bu araliklarin, esit aralikli
bir sistemle ya da koma sayilariyla ifade edilmeleri miimkiin degildir. Siyah renkle gosterilen
perdeler ise Pythagoras yontemiyle agiklanan perdelerdir. Tiim perdeler (Pythagoras/dogal) icrada
doniisiimlii olarak kullanilmaktadir. Bu nedenle “perde” teriminin, kavramsal olarak, icra iginde
belirli ses bolgelerindeki alt seslerin ortak adi olarak anlasilmasi gerektigi diisiiniillmektedir. S6z
konusu alt sesler tek baslarina duyulduklarinda duyumsal olarak bir anlam kazanmazlar. Bir
perdenin alt sesleri makam seyrinin gerektirdigi sekilde duyulmasi istenen araliklar1 seslendirmek
icin segcilirler.

Tura, konuya miicenneb araliklarinin kullanimi baglaminda agiklik getirmektedir. Tura’ya gore
Urmevi’nin agikladig1 perdelerle; tanini (9/8), bakiye (256/243), dar miicenneb (2187/2048), genis
miicenneb (65536/59049) oranindaki araliklar elde edilebilmekte, ancak; 14/13, 13/12 ve 12/11

gibi dogal araliklar elde edilememektedir. Bu araliklarin kullaniminin hesaplamalarla miimkiin

30 sekil 7’deki perde adlandirmasinin ve yirmi dért aralikli dizinin ilk defa Rauf Yekta Bey tarafindan kullanildigi gériisi
hakimdir. Rauf Yekta Bey bu perde dizgesini 1899 yilinda ikdam gazetesinde yayinlanan makalesinde agiklamistir Bu
makalede cargah perdesinin bir Pythagoras komasi pestinde yer alan ve Arel sisteminde “dik buselik” olarak
adlandirilan perde yer almamaktadir (Cergel, 2007: 63). Rauf Yekta Bey 1907 yilinda ikdam gazetesinde yayinlanan,
Tanburda Nagamatin Mevaki-i Fennniyesi adli yazisinda, yirmi dort aralikh perde dizgesini agiklamaktadir. Bu
agiklamalarda dizgeye dik buselik perdesi eklenerek yirmi dort aralikh dizi tam olarak sekillenmistir (2007: 262,263).
Bu dizide dikkat ¢eken nokta perde isimlerindeki degisikliklerdir. Rauf Yekta Bey bahsi gecen makalede perde
adlandirmasi konusunda Risaletli’'s-Sehabiyye fi's-Sinaati’l-Mdsikiyye adli eserdeki adlandirmadan yararlandigini
belirtmektedir (2007: 261, 262). Bu eser Seyh Muhammed el-Attar’in 6grencisi Mikail Mesakka tarafindan kaleme
alinmistir. Mesakka’nin acgikladigi perdeler, oktavin yirmi dort esit araliga boliinmesini esas alir. Bu dizi, perde sayisi
ve perde adedi bakimindan Rauf Yekta’nin agikladigi diziye benzese de, seslerin elde edilmesinde kullanilan yontem
bakimindan Pythagoras araliklarina dayanmaktadir ve yirmi dért esit aralikli yapidan farklhdir (Oztiirk, 2020: 187-189).
Nitekim Rauf Yekta Bey, 1932 yilinda gergeklesen Kahire Miizik Kongresi’ nde yirmi doért esit aralikh diziye karsi
cikmaktadir (Ogiit, 2010: 41). ikdam gazetesinde acikladig! yirmi dért aralikh dizi Rauf Yekta Bey’in Tiirk Musikisi adli
eserinde de gorilir (Rauf Yekta Bey, 1986: 59). Bahsi gecen dizi Rauf Yekta Bey’in ifadelerine gore kendi bulusu
degildir ve eski zamanlardan beri dogu miziginde kullaniimaktadir (Oncel ve Yahsi, 2023: 476).

31 Bu perdeler, Tirk makam miiziginde, Farabi, ibn Sina, Safiyiiddin Urmevi ve Ladikli Mehmet Celebi gibi
teorisyenlerin tanimladigi cinslerin dogal araliklardan olusan 6nemli bir kisminin, icra iginde kullaniimasini
saglamaktadir. Bu kullanimlarin belirlenmesi, Tanburi Cemil Bey’in entonasyonunun incelenmesine dayanmaktadir
(Gunalgin, 2019).
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olmadigmni, oysaki Urmevi tarafindan uygulamada kullanildiklarinin agik¢a beyan edildigini
sozlerine eklemektedir. Tura’ya gore sisteme miicenneb araliinin ve dolayisiyla bu araligi
olusturan perdelerin eklenmesinin temel nedeni hem bahsi gecen dogal araliklarin elde edilmesini
saglamak hem de gogiiriimleri olanakli kilmaktadir (2017: 341, 342). 65536/59049 orani
Pythagoras yontemiyle elde edilir ve uyumlu degildir. Icra esnasinda bu oran yerine 10/9
oranindaki dogal aralik esas alinmaktadir. Bu durum ses perde dizgesindeki miicenneb perdelerinin
en tiz konumunun icra esnasinda hi¢ yer almadig1 anlamina gelir. Bu nedenle perde kavraminin
yalnizca miicenneb araliginin degisimi seklinde degerlendirilmesi yerine, Sekil 7°de gosterildigi
gibi tiim perdelerin belirli ses bolgeleri dahilinde konum degistirebildigini 6ngoéren bir yaklagim
baglaminda ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Tiirk makam miizigi icracilarinin entonasyon konusundaki hassasiyetleri, perde kavraminin ses-
aralik iliskisiyle baglantisinin vurgulanmasi bakimindan 6nem arz eder. Niyazi Sayin’in uzlagimsal
entonasyonun saglanmasinin oldukca gii¢ oldugu bilinen ney icrasi alaninda gergeklestirdigi
caligmalar, konuya 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Tiirk makam miizigini; “iki ses arasindaki
manevi miinasebet” olarak tanimlayan Sayin’a goére, ney icrasi icin gesitli perde pozisyonlari
gelistirme ihtiyacinin nedeni bu diistincedir (Tan, 2008: 49). Bu agiklamalar, Tiirk makam
miiziginde araliklarin seslendirilmesindeki hassasiyetin, icra agisindan ne denli 6nemli oldugunu
acikca gostermektedir.

Bu baglamda, Farabi’nin ylizyillar 6nce benimsedigi teorik yaklasimin da bu diisiinceden farkli
olmadig1 sOylenebilir. Farabi’ye gore icracilar, “ihtiyaclar1 dogrultusu”nda, yerleri kesin olarak
belirlenemeyen sesler kullanirlar. Ihtiyag duyulan sesler, ud iizerinde, farkli parmak
pozisyonlarindan c¢ikarilir. Bunlar, perdeler arasindaki uyusumun aranmasiyla belirlenir (2020:
152).

20. ylizyilda Tiirk makam miiziginde “yirmi dort aralikli perde dizgesi” olarak bilinen ve Rauf
Yekta Bey’in teorik ¢aligmalariyla giindeme gelen sistem yaklagimi, miicenneb arali§inin en dar
ve en genis bicimlerinin, “kiiciik miicenneb” ve “biiyiik miicenneb” adlariyla tanimlanmasiyla
sekillenmistir. Bu gelismeyle birlikte Rauf Yekta Bey’in agiklamalarinda sayisal verilerin tekrar

kullanildig1 ve cins kavramiyla ilgili anlatimlara geri doniildiigii fark edilmektedir.3? Ses sistemi

32 Rauf Yekta Bey’ in teori calismalari biiyiik élciide Urmevi ve Meragi’nin eserlerine dayanmakta ve 15. yiizyildan
itibaren yazilan teori kitaplari bu ¢alismalarin disinda birakilmaktadir. Rauf Yekta Bey, deney ve olglimlere bagl olarak
gerceklestirdigi calismalarin eski teori kitaplarindaki bilgilerle iliskilendirilmesinin en givenilir yéntem oldugu
inancindadir (Oztiirk, 2020: 185, 186).
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bakimindan ele alindiginda, on yedi aralikli Pythagoras boliiniimiiniin, yirmi dort aralikli
Pythagoras boliintimii haline geldigi goriilmektedir. Rauf Yekta Bey, bu oktav boliiniisiini
olusturan araliklarin, icrada da gegerli olan, gergek degerler oldugunu savunmaktadir. Bu durumda
teoride on yedi perdeyle ifade edilen ancak uygulamada 6zgiir ve agik olan ses sistemi, yirmi dort
aralikli kapali bir sisteme doniistiiriilmiis olmaktadir. Rauf Yekta, elbette, bu doniisiimiin
farkindadir ve makamlarin olusumunu Safiyiiddin Urmevi’ye atifta bulunarak dogal araliklarla
olusan cinslere dayandirmistir (Giinalgin, 2018). Saba makamiyla ilgili olarak; “Simdiye kadar
saba perdesi nami1 verilen nagmedir ki (12/11 oranindaki aralik) nazariyemizde arizi nagmelere
verdigimiz isimlerin intizaminit muhafaza i¢in bundan boyle dik hicaz namiyla tesmiyesini miinasip
gordik” seklindeki acgiklamasiyla Rauf Yekta Bey’in, icradaki farkliliklarin perdelerle
gosterilmediginin ve sistemin agikliginin bilincinde oldugu anlasilmaktadir (2007: 15). Benzer bir
yaklagim, yirmi dort aralikli sistemin bir diger temsilcisi olan Suphi Ezgi’nin agiklamalarinda da
goriilmektedir. Ezgi, perdelerin, icrada farkli oldugunu; teoride, gécilirme sorunlari nedeniyle ihmal
edilerek yirmi dort perdenin kullanildigimi ve bu perdelerin kullanilmasinin, duyumu
bozmayacagini belirtmektedir (1933: 139). Bu teorisyenlere gore perde kavraminin gosterimsel
ifadesi, Sekil 7°deki gibidir. Ancak, iki yazarin da, Pythagoras yontemiyle olusturulan araliklari
“tahkiki”; dogal yontemle olusturulan araliklari ise “takribi” olarak nitelendirmeleri; her iki
yontemi de birer segenek olarak degerlendirmeleri ve ayrica, Suphi Ezgi’nin, yalnizca yirmi dort
perdenin kullaniminin duyumu bozmayacag diisiincesti; iki yontemin teori-icra iligkisi baglaminda
i¢c ice kullanildig1 ve ses kullanimlarmin sinirsiz oldugu gergeginin, yavas yavas unutulmaya
baslanmasina yol a¢tigin1 soylemek miimkiindiir.

Nim Zengiile Zengiile Dik Zengiile Kiirdi Dik Kiirdi Segah Dik Buselik
| L L L L L

| [ — — 1 T

Rast Diigah Buselik Cargah

Sekil 7. Yekta ve Ezgi’ye gére yirmi dért aralikh ses sistemi.33

Bu teorinin son temsilcisi olan Hiiseyin Sadettin Arel’in aciklamalarinda perde, aralik ve cinsler,
yalnizca Pythagoras yontemiyle agiklanmaktadir. Perdenin konum degistirme fonksiyonuyla ilgili
herhangi bir agiklama veya ipucu mevcut degildir. Gogilirmeler sinirlandirilmis ve sistem

kapatilmistir (Akdogu, 1991). Bdylece bu teoride perde, Farabi’den 20. ylizyila kadar sahip oldugu

33 “Zengiile” kelimesi Ezgi’nin aciklamalarinda “Zirgiile” olarak gecmektedir (Ezgi; 1933).
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kavramsal ve pratik 6zelliklerini kaybetmis goriinmektedir. Bu anlayisa gore perdenin gosterimsel
tanimi1 Sekil 8’de gosterilen yapiya doniisiir ve boyle algilanmaya baslar. Anlatilan bu uzun tarihi
stirec icinde “koma” terimine, makam seyri ve perdeyle ilgili agiklamalarda yer verilmemis oldugu
acikca gosterilmistir. Bu tarihi ve bilimsel gercegin, 20. yiizyil Tiirk makam miizigi teori ve

icrasinda perde teriminin kavranmasindaki yanilgilara engel olamamasi, dikkat ¢ekicidir.

Tiirk Makam Miizigi Teorisinde “Koma” Terimi

Hiiseyin Sadettin Arel’in ortaya koydugu yaklasim®* 20. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren oldukga
etkilidir. 1950 sonrasinda yazilan teori kitaplarinin biiyiik ¢ogunlugu, Arel yaklagiminin devami
seklindedir. Ancak bu teoriye, artik, ses sistemi konusunda gerceklesen temel bir kavram yanilgisi
eklenmis durumdadir. Yirmi dort aralikli dizge, yine, tarif edilmekte, ancak diziler, cinsler,
araliklar, degistirme isaretleri, hatta ¢algilar dahi “koma” terimiyle tarif edilir olmustur ve bu
yaklagim, tanimlamanin, bilinenden yola ¢ikarak bilinmeyeni anlatma ilkesinden ¢ok uzaktir. Bu

yanilginin sembollesmis gosterimi Sekil 8’de goriilmektedir.

- . ]
DO:*::#% :%::‘-R

b LE

Sekil 8. Do-Re araliginda, Arel teorisi degistirme isaretleri.

E

w\N T

Halk miizigi notasyonunda ise, her bir koma i¢in, Avrupa notasyonunda kullanilan diyez ve bemol
isaretlerine rakamlarin eklendigi semboller kullanilmaktadir (Sekil 9). Bu kullanimin ilk

orneklerine Kemal Ilerici’nin ¢aligmalarinda rastlanmaktadir (ilerici, 1981).

? Re

LRI ]
DO ————————
b bEb BB bS

Sekil 9. Do-Re araliginda degistirme isaretleri.

Tirk makam miizigindeki perde kavramini, sayisal ifadelerle anlatma ¢abasi tasiyan bu

gosterimler, ilgili kavramim anlatimimi gergeklestirebilmekten tamamen uzaktir. Bu gosterim

34 Yirmi dort aralikli perde dizgesinin anlatildigi bu yaklasim, cesitli kaynaklarda, “Arel Sistemi” veya “Arel-Ezgi-Uzdilek
Sistemi” olarak da gegcmektedir. Arel teorisinin sekillenme siirecinde katkisi olan isimler, Suphi Ziuhdu Ezgi ile fizikgi
Salih Murad Uzdilek’tir.
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anlayisi, 20. yiizyildan itibaren bir biiyiik ikilinin, her biri “koma” olarak tanimlanan dokuz esit
araliktan olustugu varsayimindan hareketle, Tiirk makam miizigi ses sitemini kusurlu bi¢cimde
doniistiirmiis ve bu gelenek hakkinda, gittikce biiyiiyen bir kavram yanilgisina neden olmustur. Bu
yanilginin nedeni, 6grenenin hatasindan ziyade, 6gretim yontemindeki bilimsel dogrulugu olmayan
bilgidir. Ses sisteminin genel bir kavram olarak ele alinmamasi, Tiirk makam miizigi teorisini bu
kavrayistan uzak tutmus ve perde kavraminin matematiksel olarak ifade edilmesinde hatalara
neden olmustur. S6z konusu eksiklikler, bu gelenegin, kavramsal bakimdan yeterince
irdelenmeyen bir terim olan “koma” terimiyle ifade edilmesine yol agmustir. Sekil 10 bu kusurlarin

nedenlerini 6zetler niteliktedir:

Ses sistemi kavraminin teorik olarak anlasilamamasi

A

Makam teorisinin ses sistemi kavramiyla iliskilendirilmemesi

A

Perde kavraminin anlagilmamasi

4 \

Koma teriminin anlagilamamasi Hatali gosterim yontemi se¢imi

\ 4

Kusurlu gosterimsel tanimlama

Sekil 10. Kusurlu gésterimsel tanimlamanin nedenleri.

Ses sistemi kavrami genellikle miizik teorisi alaninin 6zel bir c¢alisma alan1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu nedenle Tiirk makam miizigi teorisinin §gretiminde, 6ncelikli olarak ele
alman bir konu degildir. Arel teorisini temel alan Ogretim siireci, perdelerin ve araliklarin
aciklanmasiyla baglamakta, perde isimleri 06gretildikten sonra araliklarin tanimlanmasina

gecilmektedir. Bu siire¢ ses sistemi kavramiyla herhangi bir iligkilendirme iginde ele
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almmamaktadir. Tiirk makam miiziginde Avrupa notasinin kullanilmasi da oncelikle bu
notasyonun kurallarini 6grenmeyi gerekli kilar ve siire¢ iki miizigi karsilagtirarak 6gretme siirecine
dontislir. Bu siiregte goéz ardi edilen konu Tiirk makam miizigi teorisinde agiklanan ve
uygulamasinda kullanilan araliklarin olusmasinda tercih edilen yontemlerin, Avrupa miiziginin ve
notasyonunun gelisiminden ¢ok daha dnce var oldugudur. Bu nedenle, 6gretim siirecinde ortaya
cikabilecek s6z konusu tanimlama hatalarinin 6nlenmesi adina, makam teorisindeki aralik
bilgisinin ve perde kavraminin anlasilabilmesi i¢in dncelikle ses sistemi kavraminin 6gretilmesinin
ve makam teorisinin ses sistemi kavramiyla iliskilendirilmesinin 6nemli katkilar saglayacagi
aciktir.

Cesitli uzmanlik alanlarma ait alanyazinda terimlerin tanimlamasinda birtakim diizensizlikler
bulunabilmektedir. Bu diizensizliklerin nedeni, tanimlarda karsilasilan kusurlardir. Bir terim, ait
oldugu alanla ilgili bilimsel ve teknik bir s6zliikte tiim anlamlartyla tanimlanmiyorsa, okuyucunun
bilgilenme ihtiyacina cevap verememekte ve durum, bir tanmimlama kusuru olarak
nitelendirilmektedir (Girisen, 2020: 65-66). Tiirk makam miiziginde koma terimi, yeterince
anlagilamamis olmasi nedeniyle kendi anlami disinda, ¢ok farkli kavramlari ifade etmek igin
kullanilmistir. Bu nedenle bu terimin, kaplamsal bir tanmmmin® yapilmasi, séz konusu yanilgmin

diizeltilmesi acisindan 6nemli bir gereklilik arz eder.

Koma Nedir?

“Koma” teriminin literatiirde tip ve miizik alanlarinda iki farkli anlama sahip oldugu goriiliir. Bu
iki farkli anlam bir terimin tek anlamli olma ilkesine aykir1 bir durum olusturmaktadir®®. Tiirk Dil
Kurumu sozliigiinde “koma” terimi tip alaninda; “bazi hastaliklar, yaralanmalar, zehirlenmeler
sirasinda goriilen anlama, duyma ve hareketin biisbiitiin veya az ¢ok kaybolmasiyla beliren biling
kayb1 durumu seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2024).

Miizik alaninda “koma” kiiciik bir aralig1 ifade eder. Bu terim, genellikle on iki esit aralikli tampere
sistemde tanimlanan kiigiik ikiliden daha dar olan araliklari ifade etmek ic¢in kullanilir. Koma
araligi, araliklarin biytikliiklerinin degistirildigi tampere sistemlerin olusturulmasinda 6nem arz

eder. Ornegin, dogal yontemle ortaya cikan cesitli araliklarda olusan farkliliklar “koma” terimiyle

35 Kaplamsal tanim: Genel bir kavram icerisinde yer alan tiim kavramlarin tanimlanmasi (Girisen, 2020: 62).
36 TDK’nin sézligiinde yer alan “koma” terimleriyle agiklamalar da farkl bir yanilgiya isaret eder. Tiirkce’de tipta ve
mizikte iki anlama sahip gibi gériinen “koma” terimi” icin, ingilizce’de farkh terimler kullaniimaktadir. ingilizce
kaynaklarda bu terimin tip alanindaki anlami “coma” (Redhose, 1986:186), muzik alanindaki anlami ise “comma”
seklinde ifade edilmektedir (Greated, 2001: 1).
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ifade edilir. Bu farkliligin cesitli miidahalelerle giderilmesi koma araliginin tampere edilmesi
seklinde tanimlanir. Boylelikle, birbirleri arasinda koma aralig1 kadar mesafe bulunan sesler ayni
notayla ifade edilir (Dumitrescu, 2014: 4).

Tiirk miizigi kaynaklarinda “koma” teriminin duyum algisiyla iligkili olarak tanimlandigi ifadelere
rastlanmaktadir. Ozkan, bu terimi “sesin kulakla fark edilebilen ¢ok kiigiik bir parcasi” olarak
tanimlamaktadir (2006: 44). Insan kulagmin duyma sinir1 ve frekans algilama becerisi kisiye ve
frekans araligia gore degisiklik gosterir (Yayla, 2006: 33). Bu nedenle insanin duyum algisiyla
iliskilendirilerek yapilan bu tanimlamanin kusurlu oldugu anlasilmaktadir.

“Koma” terimiyle ilgili diger bir tanimlama sekli parga biitiin iligkisine dayanir. Uz, bu terimi dogal
dizi igerisindeki tam aralig1 olusturan dokuz esit par¢adan her biri seklinde tanimlar (Kolukirik,
2011: 106). Ayomak da, komay1 benzer bir yaklasimla, tam ikili aralifinin dokuz esit par¢asindan
biri olarak tanimlar ve bu araliga “minik” adin1 verir (Cakar, 1997: 20,21). ilerici’ye (1981) gére
koma; tam sesi olusturan dokuz kii¢iik pargadan her biridir (s. 5). Oztuna’ya gore; “bir tam sesin
dokuzda birine esit kiiciik aralik”tir (2000: 199). Benzer bir tanim, Ozkan’m eserinde; “[m]usikide
tam ikili aralik, kiigiik kiigiik birbirine esit dokuz parganin birbirine birlesmesinden meydana
gelmistir”, seklinde yer alir (2006: 44). Bu tanimlamalardaki yaklasim, Tiirk makam miizigine
iligkin eserler ve sdylemlerdeki temel hatanin nedenidir. Bu tanimlarda ifade edilen aralik, “Holder
komas1” ad1 verilen ve M.O. 200°de, Cin’de, Ching Fang tarafindan gelistirilen; Almanya’da, 17.
yiizyilda, Nicholas Mercator tarafindan tekrar incelenen ve bir sekizlinin, elli ii¢ esit araliga
boliindiigii, bir gesit esit tamperamanli sistemin, en kiicilik parcasidir (Karaosmanoglu, 2017: 181).
Bu ses sistemine, Tiirk makam miizigi teorisinde Farabi’den Arel’e kadar, hicbir teorisyenin
eserinde yer verilmemistir. Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinin mimarlarindan biri olarak bilinen Salih
Murad Uzdilek, flim ve Musiki: Tiirk Musikisi Uzerinde Incelemeler adli eserinde, elli ii¢ esit
aralikli yapmin Tirk musikisine ait olmadigini ve bu yapinin, yalnmizca, Uzdilek’in kendi
deyimiyle, ‘“ameli ve umumi isler” olarak nitelendirdigi “pratik hesaplamalar” i¢in
kullanilabilecegini belirtmistir (1977: 33). Bu pratik hesaplama yontemi, ne yazik ki bir kavram
yanilgisi i¢inde, bir¢ok teori kitabinda yer almis ve “Tiirk miiziginde komalar vardir!” kanaatinin
yerlesmesine neden olmustur. Bu kanaat, Tiirk makam miiziginin on iki esit aralikli tamperaman
sistemiyle seslendirilemeyecegini anlatmak icin bir ifade araci olarak da kullanilmistir. Sayan,
Miizigimize Dair adli eserinde, Tiirk makam miizigi ses sisteminin Avrupa miizigindekinden farkli

oldugunu; bu farkliligin nedeninin koma araligi oldugunu; bir komanin rahatlikla duyulabildigini
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ifade etmekte ve bu diisiincesini “Tiirk Miizigi var, koma aralig1 var. Koma aralig1 yok, Tiirk
Miizigi yok”, sozleriyle 6zetlemektedir (2003: 117). Bu ve buna benzer yaklagimlardaki temel
hatalar, koma araliginin tek bir ¢esit olmadigi; bu nedenle, ¢esidinin belirtilerek kullanilmasi
gerektigi; Tiirk makam miizigi araliklarinin, kendi i¢inde ve Avrupa miizigindeki araliklarla kiigiik
olciilere kadar farklilasabildigi;>” bu farklilasmanin rahatlikla duyulabildigi, fakat koma araligiyla
ilgili olmadigidir. Dikkat edilirse makam miizigi terminolojisinde, hicbir cinsin yapisinda, “fazla
aralig1” olarak bilinen ve bir Pythagoras komasini ifade eden aralik bulunmamaktadir. Bu durum,
araliklar1 koma sayisiyla tanimlayan yazarlarca da belirtilmistir.®® Icra esnasinda araliklar,
entonasyon bakimindan siirekli degisiklik gdstermektedir. Ancak bu degisiklikler, dogal araliklarin
frekans oranlarma baglidir ve koma sayisiyla olglilemeyecek cesitliliktedir. Bu nedenle Tiirk
makam miiziginin Avrupa miiziginden farkliligi, komanmn varligt ve sayisiyla degil, aralik
cesitliligiyle aciklanabilir. Perde kavramiyla ilgili agiklamalar dikkate alindiginda (Sekil 7), bu
aralik cesitliliginin de dokuz esit parcayla gosterilebilmesi miimkiin gériinmemektedir.

Tura, Tiirk Musikisinin Meseleleri adl1 eserinde, “koma” terimini kapsamli olarak ele almaktadir.
Koma terimi, Yunan dilinde; “kesinti” ve “kopukluk’ anlaminda kullanilan “koptein” kelimesinden
gelmektedir. Tura’ya gore, hakkinda tam bir goriis birligi olmasa da “koma” teriminin yaygin
kullanimi, kiiciik ezgisel araliklarin hesaplanmasi ve karsilagtirmasinda kullanilan bir 6l¢ii birimi
seklindedir. Sesler arasindaki kii¢lik frekans farkliligini ifade eden komanin, birden fazla cesidi
bulunmaktadir. 3/2 oranindaki saf begli araliginin on iki kez katlanmasi ve ilk sesle ayni oktava
indirilmesi sirasinda ilk sesle arasinda olusan fark, bir Pythagoras komasidir. 9/8 ve 10/9 frekans
oranlarindaki araliklar arasindaki fark ise, “sentonik koma” olarak adlandirilir. Tura, bu iki tiir
komaya ek olarak, pratik hesaplamalarda, bir sekizlinin elli {i¢ esit araliga boliinmesinden; esit
araliklardan her birinin bir koma olarak adlandirilmasindan; fakat bu bir komanin diger koma

cesitlerinden farkli bir degeri oldugundan bahsetmistir (2017: 111).

37 Turk makam miizigi teorisinde, Pythagoras yéntemine bagli olarak tanini ve biiyiik miicenneb araliklari arasinda bir
Pythagoras komasi (23,46 cent) kadar fark vardir. Bliylik miicenneb araliginin icradaki en biiyik degeri, dogal bir oran
olan 10/9 frekansina sahiptir ve bu araligin, tanini araligiyla farki, bir “sentonik koma”dir (21,51 cent). On iki esit
aralikh sisteme gore ele alinirsa bliylik miicenneb araliginin, teorik agiklamalarda ifade edilen genisligi (180,45 cent),
blyk ikiliden (200 cent), 19,55 cent farklidir.

38 Ozkan’in ”Eksik bakiye araligi tic komalik degere sahiptir. Ayri diyez ve bemolii yoktur. Ciinkii bu aralik, koma araligi
gibi tek basina kullanilmayip oteki araliklarin elde edilmesinde kullanilir ve bazi makamlarin olusumunda yer alir
(2006: 48)” seklindeki ifadesi konuya 6rnek teskil etmektedir.
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Sentonik (syntonic) koma®®; “Didymus komas1” ya da “Batlamyus komas1” (Ptolemaic comma)
olarak da adlandirilir. Sentonik koma; saf beslinin dort kez katlanmasi ve iki oktav pestlestirilmesi
yoluyla elde edilen ii¢liiniin, saf biiyiik {i¢liiyle arasindaki fark olarak da tanimlanabilir. Bu fark,
21.51 cent degerindedir. Pythagoras komasi (Pythagorean comma) ise, “ditonik (ditonic) koma”
olarak da ifade edilmektedir (Greated, 2001: 1). Bu tanimlamalardan anlagildigi gibi, koma
teriminin tlirleri bulunmakta ve bu nedenle bu terimin, tiir adiyla birlikte kullanilmasi
gerekmektedir. Konusma dilinde ve alanyazinda ger¢ek anlami bilinmeden kullanilan bu terimin,
makam miiziginde bir ifade araci olarak yer almamasi gerektigi de aciktir.

Koma teriminin kullanimiyla ilgili dikkat ¢ceken baska bir mesele, Tiirk makam miizigi ile Avrupa
miiziginin karsilastirilmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu meseledeki temel yanilgi, gerek on iki esit
tamperamanli Avrupa miiziginde gerek makam seyri aralik cesitliligine bagl olarak gelisen ve
Tirk makam miiziginde yer almayan koma teriminin, bu karsilastirmada bir o6lgiit olarak
kullanilmasidir. Bu karsilastirmadaki ilk hata, Tiirk makam miizigindeki tanini araligmin, bir
Avrupa miizigi terimi olan “biiylik ikili” aralifiyla 6zdeslestirilmesidir (Sekil 9 ve Sekil 10).
Bilindigi gibi Tiirk makam miiziginde notalar degil, perdeler bulunmaktadir. Avrupa miizigindeki
biiytik ikili aralig1 da tanini araligi da dokuz Holder komasina esit degildir ve Holder komasi,
tamamen farkli bir ses sisteminin pargasidir. Bu hatali yaklagim, kiigiik ikili araliginin da 4,5 koma
olarak ifade edilmesini beraberinde getirmistir.*°

Makam miizigini, Avrupa miizigiyle iliskilendirerek agiklama yontemi, 20.yiizy1l 6ncesinde de
benimsenmistir. Hasim Bey, sik sik, makamlari, Avrupa miiziginde kullanilan tonlarla
iliskilendirmektedir (Tiriskan, 2000: 21).*! Rauf Yekta Bey de, anlatimlarinda, hem icra hem de
teori alanlarinda karsilastirmalara basvurmustur. Rast makami i¢in; “Avrupa musikisinin Sol Maj6r
tonundan baska bir sey degildir”, ifadesiyle Rauf Yekta Bey, Hasim Bey gibi, dizisel bir benzetme
yoluna gitmistir (1986: 69). Rauf Yekta Bey’in icraya yonelik kargilastirmast ise, biri dogulu digeri

batili iki kemancinin gerceklestirecegi entonasyon varsayimlari iizerinedir (1986: 38). Bu

39 Sentonik koma 81/80 frekans oraninda olusan, 21,5 cent biyiikliigiindeki muzikal araliktir. On iki esit aralkli
tampere sistemdeki kiguk ikili araligindan belirgin bir sekilde dardir, ancak insan kulagiyla rahathkla algilanabilir
(Dumitrescu, 2014: 10).
40 “Iste tam ses iki ses arasinda dokuz komalik uzaklik olan araliklardir. Bati musikisindeki yarim ses ise iki ses arasinda
4,5 komalik uzaklik olan araliklardir ki bundan da bati musikisinin tampere sistemi dogmustur. Do gaminda mi-fa ve
si-do araliklari yarim ses yani 4,5 koma olarak kabul edilmistir. Tlirk Musikisinde ise yine tabii do gaminda mi-fa ve si-
do araliklari 4 komadir” (Ozkan, 2006: 45).
41 Ornegin Rast makaminin seyrini acikladiktan sonra Hasim Bey; “bu makam alafrangada dahi mevcud oldugundan
sol tona tabir ederler”, ifadesiyle, Rast makamini Sol Major tonuna benzetmektedir (Tiriskan, 2000: 21).
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karsilagtirma ve iliskilendirmeler de ses sistemiyle ilgili olmakla birlikte, ifadelerde ‘“koma”

teriminin kullanilmadigi goriilmektedir.

Perde - Calg Tliskisi
Perde kavraminin icrada hayat bulmasi, kuskusuz, calgilarin imkanlariyla yakindan ilgilidir.
Perdesiz calgilar, perde kavraminin tiim fonksiyonlarini yerine getirmek bakimindan elverislidir.
Ancak perde kavraminin yeterince anlagilamamasi ve hatali teorik yaklagimlarin etkisinde
kalinmasi, perdeli calgilarin {iretimini ve Ogrenimini olumsuz yonde etkilemistir. Teorik
aciklamalarda sabit noktalar olarak goriilen perdelerin, perdeli c¢algilara aym sekilde
yerlestirilmesi; perde kavraminin, icraya yansimasini imkansiz hale getirmistir. Aslinda perdeli
calgilardaki perdelerin de perde kavraminda agiklanan yer degistirme fonksiyonuna uygun bigimde
kullanilabildigi bir gergektir.
Tanburi Cemil Bey’in, asagidaki ifadeleri ve tanburda sergiledigi entonasyon, konuya 6rnek teskil
etmektedir:
“[...] Esvat-1 mezkurenin mevkii perdeler vasitastyla muayyendir. Bu perdeler mandolin ve gitarda oldugu
gibi sap iizerinde tesbit edilmis olmayp iki tarafa hareket edecek surette yaglandigindan ve sapn tuli dahi
miisait bulundugundan tanbura her istenilen perde ilave edilebilir. Bu cihetle tanbur perdesiz sazlara
mahsus vesaiti haizdir ” (1993: 22).
Cemil Bey’in giinlimiize ulasan fotograflarinda goriilen tanburundaki perde sayisi, oldukga
sinirlidir. Bu sinirhiliga ragmen sergiledigi entonasyon, kendisinin, tanburla ilgili ifadelerini
dogrular niteliktedir.
Konuyla ilgili baska bir 6rnege, Signell’in, Tanburi Necdet Yasar’in entonasyonunu inceledigi
calismada rastlanir. Signell (2006), tanburu su sozlerle anlatmaktadir:
“Yasar’in c¢algisi olan Tanbur bir gesit On inceleme amaci igin ideal bir ¢algi gibi
goriinmektedir. Cok uzun sapinda her bir aralik i¢in yeterinden fazla perde bagi vardir ve
boylece cok kiiglik fakat farkli perdeleri ¢ikartmaya misaittir. Perde baglariin
kaydirilabilir olusu musikici arzu ettikge araliklarin hassas ayarlarina olanak verir” (5.144).
Yasar’in icra oncesi yaptig1 hazirlhigi ise Signell (2006), “/hjer olgme yapilmadan énce Yasar'dan
miiziksel bir baglamda araligin dogrulugunu saptamasi istendi. Bu Yasar'in perde baglarini hafifce

ayarlamasina yol agmaktaydi. Olgiim kendisi araligin ¢alimisimn dogrulugundan emin olunca yapildi.”

seklinde agiklamustir (S. 145).
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Baglamalarin saplarindaki perde yerlesimi de halk miizigi notasyonunda goriilen dokuz esit aralikli
yapidan oldukga farklidir (Sekil 10). Baglamalardaki perdeler, yirmi dort esit aralikli tamperaman
sistemine uygun bir yap1 sergilemektedir. Dolayisiyla baglama tizerinde si bemol 2 i¢in kullanilan
perde, 2 komalik araligi ya da fa diyez 3 i¢in kullanmilan 3 komalik araligi karsilamaz
(Karaosmanoglu, 2017: 238).

Tura, baglama perdelerinin yerlerini; 18/17, 12/11, 9/8 seklinde, dogal frekans oranlariyla
aciklamakla birlikte, 256/243 oranindaki bakiye araliginin da perdeler arasinda olustugunu belirtir.
Tura’ya gore ilk kiiciik aralik, 98,95 cent’tir ve bu genislik iki esit aralikli dizgedeki 100 cent’lik
kiigiik ikiliden farklidir. 150 centlik aralik ise {li¢ ¢eyrek degil, 12/11 oranindaki araliktir. Tura, bu
yapiin, Farabi’nin “Horasan tanburu”nda var olan ve Safiyiiddin’in teorisinde detayli olarak
aciklanan on yedili ses sistemine bagli oldugunu agiklamaktadir (2017: 143).

Oztiirk’e gore baglamalarda bir tanini araligi; “yarim + ceyrek + ceyrek” ve “ceyrek + ceyrek +
yarim” seklinde iki farkli boliinme gosterir. Ancak bu boliinme, icra esnasinda ihtiya¢ duyulacak
farkli entonasyonlara engel olusturmaz. Perdeler, entonasyon ihtiyaglarina gore arttirilabilirler. Bu
degisiklikler sistemsel degil, pratik ihtiyaclardan kaynaklanmaktadir (2022: 49). Oztiirk, tanini
araligimin boliinmesindeki ¢eyrek ton araliginin, glinlimiizde karsilasilan esit aralikli bir sisteme
yonelimle iligkili oldugunu belirtmekle birlikte, bu yapinin, temelde, Farabi ve sonrasinda
Safiyliddin Urmevi’nin ¢aligmalariyla gelisen on yedili perde yapisina dayandigi goriisiindedir. Bu
nedenle Oztiirk, koma sayilariyla yapilan adlandirmaya kars1 ¢tkmaktadir (2009: 14).

Neset Ertas’in, kullandig1 perdelerle ilgili olarak asagidaki anlatim ise, “usta” bir icracinin, perde
kavramini nasil algiladig1 hususunu, agikca ortaya koymaktadir:

“[Blenim sazimda perdelerim coktur. Duygusal ¢aldigim i¢in kendi duyguma gore caliyorum
baglamami ve ¢ok perdem olmasi gerekiyor. Belli bir perde hedeflemem. O anda ¢aldigim havanin
duygusu hangi perdeyi icap ediyorsa igimden nereye basmak geliyorsa, yliregimden gelen sesin
perdesine basar dyle calarim” (Ozavci, 2014: 56-57).

Icracilarin ayn1 zamanda calgi yapimcisi olmalari da calgilardaki perdelerin sayilari ve
konumlarinin kontrolii bakimindan 6nemli bir olanaktir. “Parmak baglama” olarak adlandirilan icra
tekniginin ilk temsilcilerinden Ramazan Gilingdr’iin ayni zamanda yapimci olmasi ve kendi
icrasindaki ¢esitli ihtiyaglara gore perde sayisin arttirmasi konuya iyi bir drnek teskil etmektedir.

Gilingor, “kopuz” olarak adlandirdig: ii¢ telli baglamayi, once dort tel ve yedi perdeli olarak
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iiretmistir, zaman igerisinde de bu ¢algiyi ii¢ telli ve on bir perdeli olarak gelistirmistir. Glingor’e
gore bu degisikligin nedeni icrasinin gerektirdigi perde ihtiyacidir (Gokge, 2023: 262-263).

Tiirk makam miiziginde icracilarin, perdelerine miidahale etmesinin en zor oldugu ¢algi, kuskusuz
kanundur. Kanunda perde degisikligi saglayan mandallarin yerleri icracinin bu yonde bir tecriibesi
yoksa yapimcilar tarafindan belirlenmektedir. Kanunun {iretim asamasinda mandallarin, esit
aralikl bir yap1 benimsenmeden, Tiirk makam miizigindeki perde kavrami baglaminda agiklandig:
gibi, icranin gerektirdigi frekans araliklarini saglayacak sekilde yerlestirilmesiyle, ¢esitli modeller
gelistirilerek iyilestirmeler yapilabilmekte ve bu giicliigiin iistesinden gelinebilmektedir (Giinalgin,
2019). Bununla birlikte icra esnasinda kullanilan “fiske” ve “portamento” teknikleriyle istenen
entonasyon saglanabilmekte; c¢esitli akortlama segenekleriyle de goOc¢iirme olanaklar

arttirilabilmektedir.

Ses Sistemlerinde Yeni Yaklasimlar

20. yiizyilda Arel teorisi disinda ses sistemi alaninda ¢esitli calismalar ve Onerilere rastlamak
miimkiindiir. Bu 6nemli ¢alismalar arasinda; Ekrem Karadeniz, Kemal Ilerici, Giiltekin Oransay,
Mildan Niyazi Ayomak, Nail Yavuzoglu, Erol Sayan ve Ozan Yarman’in caligmalari one
cikmaktadir (Karaosmanoglu, 2017). Bu calismalarin baslica sebebi, yirmi dort aralikli ses
sisteminin icray1 karsilamakta yetersiz oldugu kanaatidir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin kapali bir
sistem oldugu dikkate alindiginda, bu kanaat teorik olarak yanlis degildir. Bu bakis acisiyla
sekillenen, teorinin icrayr kusursuz olarak karsilamasi gerektigi diisiincesi, perde sayisinin
arttirlldigt gesitli ses sistemlerinin 6nerilmesinin temel nedeni sayilabilir. Bu 6neriler icinde, ses
sistemlerinde kullanilan yontemlerin (Pythagoras, dogal, tamperaman) tiimiinden yararlanildigi
goriilmektedir. Bazi Onerilerde, bu yontemlerden yalnizca bir tanesi kullanilmis; bazilar ise,
belirtilen yontemlerin, farkli bigimlerde birlikte kullanilmalariyla gelistirilmistir. Ses sistemi
oOnerisi niteligindeki calismalarda fark edilen ortak caba, sistemin kapatilmasi diislincesidir. Ancak,
Arel dncesi gelistirilen teorilerde, bdyle bir amacin benimsenmedigi anlasilir. Bununla birlikte icra
icerisinde de bu diisiinceye yonelik bir endise hissedilmemektedir. Bu nedenle, sistemi kapatma

yaklagimi, hangi kosulda olursa olsun, perde kavraminin fonksiyonel 6zelligine zarar vermektedir.

SONUC VE ONERILER

Tiirk makam miiziginde 20. ylizyilda ortaya ¢ikan ve zaman igerisinde kalic1 olarak yerlesen “Tiirk

miziginde komalar vardir!” kanaatinin, dogru bir anlayis olmadigi ve c¢esitli kavram
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yanilgilarindan kaynaklandigi, somut olarak goriilmektedir. Bu yanilgilar, Tiirk makam miizigi
teorisinde, ses sistemi ve perde kavraminin anlasilamamasi nedeniyle ortaya ¢ikmis ve bu miizik
kiiltiiriiniin, meseleyle ilgisi bulunmayan bir konu olarak “koma” terimiyle anlatilmaya
calisilmasina neden olmustur. Bu terimin, kavramsal olarak algilanmasinda da farkli yanilgilara
rastlanmaktadir.

Bu yanilgilarin diizeltilebilmesi i¢in, Tiirk makam miizigi 6gretiminden once, ses sistemi konusu
iizerinde durulmasi, saglikli bir yaklagim olacaktir. Bu konu, Avrupa miizigi teorisinden ¢ok dnce
gelismeye bagladigr i¢in, bu miizik tliriiyle iliskilendirilmesi, ilk asamada, dogru bir yaklasim
degildir. Bu nedenle “bilinenden bilinmeyene dogru tanimlama” ilkesi geregince, dncelikle miizik-
matematik - fizik iligkisi ¢er¢evesinde ses, aralik, frekans orani ve tel boliinme orani kavramlarinin
ogrenilmesi gereklidir. Pythagoras’un Ogretileri, matematik 6greniminde yer aldigi gibi miizik
ogreniminde de yer almalidir. Bu asamadan sonra, Tiirk makam miizigi teorisi ses sistemi
konusuyla iligkilendirilmeli ve perde kavram, bu iligkiye dayali olarak aciklanmalidir.

Tiirk makam miziginde, perde kavraminin, tiim fonksiyonlariyla tanimlanmasi, ses sistemini
tanimlamanin en 6nemli boyutunu olusturmaktadir. Perde kavramu, tarihi siirecte gelistirilen tiim
teorilerde gociirme, miizik yazisi, notasyon ve teorik anlayistaki farkliliklara bagl olarak, konum
degistirme yaninda, makam seyrinde kullanilan araliklar ve cinslerin 6zelliklerine bagli olarak
entonasyon degistirme Ozellikleriyle de tanimlanmistir. Bu tanimlamaya yonelik ifadelerin, teorik
aciklamalar i¢inde acikca ya da metinler arasina gizlenmis bigimde gergeklestigi goriilmektedir.
Bu ifadeler, ses sistemi g¢ercevesinde degerlendiginde, Tiirk makam miiziginin agik bir ses
sistemine sahip oldugu anlagilmaktadir. Bu 6zellik, bu miizigin kavranmasinda, iizerinde dikkatle
durulmasi gereken bir konudur. Konunun dogru anlasilmasi, Tirk makam miizigi alaninda
gerceklestirilecek egitim-6gretim faaliyetleri ile teori caligmalarina olumlu katkilar saglayacaktir.
Bu ¢alismada tizerinde durulan kavramlarin dogru bir sekilde anlagilmasi ve 6nerilen yontemlerin
dikkate alinmasi, bu miizikle ilgili kavram yanilgilarinin diizeltilmesine katkida bulunacaktir. S6z
konusu yanilgilarin ortadan kalkmasi, dogru tanimlamalarin yapilmasini saglamakla birlikte, Tiirk
makam miizigi ve diger miizik kiiltiirleri arasinda yapilan karsilastirmalar, yaninda teori-icra

iligkileri ve bu kiiltiirlerin tarihsel gelisimindeki tercihlerin anlagilmasini da kolaylastiracaktir.
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EXTENDED ABSTRACT
Turkish magam music has been discussed with various theoretical approaches throughout history,

and this diversity continues today. Both the melodic movement of the concept of magam and the
tuning system used in this movement have been tried to be revealed with different approaches. In

the history of theory, although there are numerical data-based explanations among these
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approaches, explanations based solely on texts also have an important place. From this perspective,
it is possible to talk about four main periods in the history of Turkish magam music theory.

In the first period, shaped by the theoretical approaches of Kindi, Farabi and Ibn Sina, the concepts
of tetrachord and interval came to the fore. In this period, numerical data were in the foreground.
The second period, known as the period of systematics, developed with the works of Safiyiiddin
Abdiilmiimin Urmevi. In this period, where narratives supported by numerical data continued, the
concept of tetrachord remained effective, although the tuning system and makam scales were
discussed theoretically. In the third period, in which Kantemiroglu and Abdiilbaki Nasir Dede were
among the important actors, approaches focusing on melodic movements were developed. In this
period, narratives based on numerical data observed to have lost their effectiveness. Although in
the period developed with the works of Rauf Yekta Bey towards the beginning of the 20th century,
narratives that were a return to the systematic period were encountered, the perspective on the
concept of pitch moved away from tradition and an understanding in which the pitch system was
standardized dominated the theory. When the theoretical approaches developed in the history of
Turkish magam music are examined, it is seen that two main methods stand out in obtaining pitches
and intervals. The method attributed to Pythagoras, which is based on obtaining pitches by adding
pure fifths to each other, forms the basis of the methods used by all theorists from El Kindi to
Hiiseyin Sadettin Arel to obtain pitches and intervals. Although the formation of the tuning
sequence is in accordance with the Pythagorean method, there are spectacular points that differ
from this method, especially in the explanations of Farabi and Ibn Sina. What distinguishes these
two theorists from others is that they clearly declare intervals based on just intonation, explain the
frets used to obtain these intervals on instruments, and relate these frets to tetrachords. According
to these data, it is understood that both the Pythagorean method and just intonation were used
effectively in the theory of magam music in the early period. In the theory developed by Urmevi,
the pitches were explained only by the Pythagorean method, but just intonation method continued
to exist in the explanations of intervals and tetrachords. Since the theory in the third period, in
which there are expressions based on melodic movements, does not include explanations based on
numerical data, it is difficult to interpret this period in terms of the tuning scales. However, when
the relationships between the pitches are examined, it can be said that the approach of the previous
period continues. In the first three periods, it is seen that the theory-performance relationship was

given intensive place in theoretical expressions. In the last period, the Pythagorean method began
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to dominate the theory, and expressions based on the natural method began to be hidden among the
texts. The theory developed by Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi and Salih Murat Uzdilek, which
was adopted recently after Rauf Yekta Bey, is based entirely on the Pythagorean method and it is
not possible to find any data on the theory-performance relationship, especially in Arel's
explanations. Throughout this historical process, a wide range of terminology has emerged in
magam music theory that needs to be resolved by relating it to the concept of the tuning system.
This terminology could not be addressed with scientific approaches, especially in theoretical
explanations in the twentieth century, and it caused misunderstandings.

Terms are words that are the linguistic representations of concepts, which are the mental
equivalents of the meanings of various phenomena. Correct understanding of concepts and
expressing them with the right terms are directly proportional to knowledge. On the other hand,
using concepts out of their scientific purposes can lead to various misconceptions within their
discipline. Preventing these misconceptions is a much more difficult process than correcting
individual misunderstandings.

This research focuses on a misconception that emerged with the inclusion of the term "comma”
into the Turkish magam music discipline in the 20th century, which negatively affected both theory
and performance. The main reason for the emergence of this misconception is that the term
"comma" has been used in Turkish magam music theory without fully examining its scientific
equivalent and has been directly associated with the concept of pitch, which forms the basis of this
musical tradition. This misconception is also the source of the perception expressed as “There are
commas in Turkish maqam music!”

In music literature, the term “comma’ conceptually refers to a unit of interval. There are different
types of “comma” depending on the tuning system it belongs to. The comma that is closely related
to the theory of makam music is the Pythagorean comma with a size of 23.46 cents. This interval
is located between Tanini and Miicenneb intervals in magam theory. The most important thing to
note about the comma is that it is not used in performance. However, the comma interval is not
included in the structure of the tetrachords. With the use of European music notation in Turkish
magam music, “comma” was defined as an interval by Rauf Yekta Bey and later theorists, and it
began to be associated with an alteration sign. With these developments, using the term of “comma”
became a way of explaining the difference between Turkish magam music and European music in

an erroneous approach. With this approach, intervals in Turkish magam music also began to be
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expressed with commas. These errors brought about a misconception that the Turkish music tuning
system was defined within a tuning system of 53 equal intervals. In the 20th century, theoretical
explanations were largely influenced by these misconceptions.

The aim of this research is to examine the approaches adopted in the theoretical sources of Turkish
magam music within the framework of the concept of tuning system and to clearly reveal the
misconception in question by correctly defining the concept of pitch. The research, which questions
whether it is a correct approach to associate the term "coma" with the concepts of interval and pitch
in Turkish magam music theory, is descriptive in nature and the data collection and analysis process
is based on literature research. By presenting the scientific definitions of the term "comma" during
the research process, it can be determined how distant this term is from both the theory of Turkish
magam music and the concept of pitch, which forms the basis of the theory-performance
relationship of this tradition. In addition to these findings, the research also focuses on the
relationship between the concept of "pitch" and musical instruments, and various suggestions are

being made regarding the transmission of this tradition to new generations.
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