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Toplumsal Bir Otekilestirme Durumu Olarak Bosanmis Kadinin Televizyon Dizilerinde Temsili:
“Omer” Dizisi

The Representation of Divorced Women in Television Series as A Case of Social Othering: TV
Series “Omer”

Asli KOSEOGLU*2
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Evliligin sona ermesi sonucunda ortaya ¢ikan bosanma hali ekonomik, kulturel ve sosyal bakimdan her iki cinsiyet agisindan yipraticidir. Bosanma
durumunun gergeklesmesinin ardindan bireyler “bosanmis kadin”, “bosanmis erkek” gibi séylemlerle anilmakta; 6zellikle cocuklu ailelerde,
bosanmanin ardindan ebeveynlere “bosanmis anne” ya da “bosanmis baba” gibi damgalamalar yapilmaktadir. Yaygin olarak kullanilan bu ifadeler
ise bireyleri birtakim davranis kaliplarina uygun yasamaya itmektedir. Bu siirecte toplumsal cinsiyet oriintiileri ve beklentiler de devreye girerek
omuzlarina daha fazla yiik yiklenen taraf genellikle kadinlar olmakta; bahsi gecen durum televizyon dizilerinde de sikga islenmektedir. Bu
¢alismada, evlilik akdinin sona ermesi neticesinde kadinlar agisindan toplumsal bir damgalanma veya 6tekilik durumu olan “bosanmis kadin”
olma siireci yerli diziler dzelinde ele alinmistir. Calisma kapsaminda “Omer” dizisindeki Gamze karakterinin bosanmis olmasina yonelik
otekilestirici soylemler elestirel sdylem analizi ile incelenmistir. Calismanin sonucunda bosanmis bir kadin olan Gamze’nin hem erkekler hem de
kadinlar tarafindan damgalandigi ve 6tekilestirildigi tespit edilmistir. Ayrica Gamze'ye bir¢ok yerde yasam alani taninmamis; toplumun kurallarini
bireysel isteklerinin 6niine koymasi gerektigi kadina her firsatta hatirlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Otekilestirme, Damgalanma, Bosanma, Bosanmis Kadin, Kadinlik, Dulluk, Televizyon Dizileri.
Abstract

Divorce as the (legal) dissolution of marriage is economically, culturally and socially damaging for both genders. Following a divorce, individuals
are commonly labeled as a ‘divorced woman’ or a ‘divorced man’; especially in families with children, parents are stigmatized as ‘divorced
mother’ or ‘divorced father’. These widely used expressions impose certain behavioral expectations on individuals, pressuring them to conform
to specific social norms. In this process, gender patterns and expectations also come into play, with women often bearing a disproportionate
burden. This phenomenon is frequently portrayed in television series. This study discusses the process of becoming a “divorced women”, a state
of social stigmatization and marginalization for women following the termination of the marriage contract within the context of domestic TV
series. Within the scope of the study, exclusionary discourses surrounding the divorce of the character Gamze in the TV series “Omer” are
examined using critical discourse analysis. By analyzing the bullying and challenges she faced as a divorced woman and mother, the study aimed
to shed light on societal perspectives on the issue. The findings reveal that Gamze was stigmatized and marginalized by both men and women.
Moreover, she was frequently denied personal space and autonomy, as she was constantly reminded that societal norms must take precedence
over her individual desires.

Keywords: Marginalization, Stigmatization, Divorce, Divorced Woman, Womanhood, Widowhood, TV Series.
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Girig

Otekine dair temsil politikalarinin profesyonel bir bicimde kurgulanmasi ve ardindan medyada
sunulan temsiller araciligiyla normallestirilmesi sorgulanmasi gereken bir alandir. Clinki bu
iceriklerin medyada yer alma bigimi, sikhg ve degisim sikligi aslinda yasanan dénemdeki
egemen alginin nasil sekillendigini ve temsil edildigini gozler 6niine sermeye hizmet
etmektedir (Kirel, 2010, s. 325). Bu noktada medya bir temsil Ureticisi ve bu temsillerin
dolagima ¢ikmasini kolaylastiran bir saglayici olarak dikkat ¢ekmektedir. Farkli bireylere,
gruplara ya da topluluklara yonelik farkli temsillere yer veren medyada, bosanmis kadin olma
durumu da sikca islenmektedir. Unlii’ye gére (1993, s. 290), bosanma edimi hicbir dénemde
iki kisinin evliliginin sona ermesi olarak gérilmemistir ve gorilmemeye de devam etmektedir.
Bosanma ailenin dnemine verilen degerle paralel bir bicimde kiltirel bir sorun olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda bosanma olgusu, toplumsal degerler odaginda ele alinmakta ve
dolayisiyla da toplumlarin bosanmaya yikledigi anlamlar farklihk gostermektedir. Kadinin
bosanmay isteyen taraf olma durumunda ise basta esi ve kendi ailesi olmak Uzere tirli
baskilara maruz kalarak ikileme diismesi s6z konusu olabilmektedir (Bozkurt, 2021, ss. 105-
106). Bu ylizden kadinlar yasadigi sorunlara ragmen kimi zaman erkekten bosanma cesaretini
gosterememektedir. Bosanma edimini gerceklestiren kadinlar ise toplumun adeta otekisi
olarak konumlandirilarak cesitli baski ve kisitlamalara maruz kalabilmektedir. Turk
toplumunda da 6zellikle 90’h yillardan sonra artis gosterdigi saptanan bosanma durumu
(Binay, 2018, s. 237), medyada sikca ele alinarak bireylerin yasadigi zorluklar, onlara yonelik
toplumsal bakis acisi ve algilar ya da onlardan beklenen davranis kaliplari odaginda
islenmektedir. Bu baglamda bosanma eylemini gerceklestiren kadinlara yonelik olumsuz bakis
acisini aciga cikarmak o6nem kazanmakta; onlarin bosandiktan sonra maruz kaldiklari
otekilestirme bicimlerini saptamak elzem hale gelmektedir.

Bu calismanin temel amaci bosanmis kadinlara yonelik damgalayici ve oOtekilestirici bakis
acisini televizyon dizileri lzerinden ele almaktir. Calismanin 6rneklemi Omer Dizisi'dir.
Calismada elestirel soylem analizi yapilarak otekilestirici sdylemler incelenmis; ¢alismanin
konuya dair toplumsal farkindalk uyandirma glici bu c¢alismayr énemli kilmistir. Clnki
televizyon dizileri, kolaylikla ulasilabilir ve herhangi bir lcret 6denmeksizin seyredilebilir
oldugundan insanlarin yasamini etkileme ve yonlendirme bakimindan diger tirlerden daha
fazla 6n plana g¢ikmaktadir. Dolayisiyla dizilerin yasama dokunan yoni, onlari incelenmesi
gereken alanlar olarak isaret etmektedir. Bosanma siirecinden sonra ortaya ¢ikan “bosanmis
kadin” ifadesi de glindelik dilde sik¢a kullaniimakta ve yasamda bu kimlige yliklenen cesitli
roller aslinda medyanin yansimasi olarak diisintilmektedir.

1. Toplumsal Olarak Oteki ve Otekilestirme

Birey toplum icerisinde oncelikle kendisini tanimlamaya yarayan “ben” kavrami Uzerine
odaklanmakta ardindan da kendisinden, bir baska deyisle “bizden” olmayani tespit
etmektedir. Bu noktada ise en belirleyici olan “bizden olmayanin” ¢ogu zaman “bize”
benzemeyen olmasidir. Ben kimliginin olusmasi esnasinda meydana gelen iki yonll ayrisma
slreci ise 6tekilestirmeyi glin ylzline ¢ikarmakta; digerini tanimlamak noktasinda farkli olana
gdénderme yapmaktadir. Otekilestirme, 6znenin kendisini digerlerinden (istiin ya da digerlerini
kendisinden asagida gérmeye baslama siirecini ifade ederek (Akpinar & Sahin, 2017, s. 330)
bir digerini farkli ya da yoksun yonlerinden dolaylr ayri bir kategoriye itmeye hizmet
etmektedir. Birey, bu baglamda hi¢ bitmeyecek olan 6tekilestirme sirecini deneyimlemeye
baslamaktadir.
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Yegenoglu, 6teki kavramini agiklarken étekinin sahip oldugu 6zelliklerden dolayi digerlerinin
sahip olduklarindan yoksun olduguna génderme yapmaktadir. Fakat bu yoksunluk durumu
ayni zamanda Oznenin istikrar icerisindeki yasamina da tehdit olusturmaktadir (Yegenoglu,
2003, s. 15). Bu baglamda o6teki toplumda kendisine bigilen rollere boyun egmekle yikimlu
gorllen ayni zamanda da toplumun yabancisi olarak nitelendirilen bireyi tanimlamaktadir.
Goffman’a gore (2014, s. 29), bireylerin damgalanmasinin temelinde, yabancilara yonelik
zihinsel semalarin onlari tehlikeli, kotl veya zayif olarak kodlamasi yatmaktadir; bu semalara
uymayan bireyler ise sorunlu olarak algilanmaktadir. Marjinal kesimleri dislamayl ya da
pasifize etmeyi hedefleyen; toplumun deger yargilari ve normlarinin disinda kalanlari isaret
eden &tekilestirme, bireyleri adeta bir damgalama bicimdir. Otekinin en belirgin 6zellikleri ise
bu baglamda dislanmalari, olumsuzluk yiikli olmalari, marjinal ve homojen yapida olmalaridir
(Oztuirk, 2018, ss. 30-31).

Bir toplumda kabul gérme ya da Otekilestiriime streci, kiltirin hem birlestirici hem de
ayristirici yénleriyle sekillenir. Oteki ya da &tekilestirme bir toplumsal yapiya, gruba, inanca
veya ideolojiye iliskin keskin sinirlari icermekte; sadece onlara dair glicli, sarsilmaz, degismez
birtakim 6zellikler oldugu varsayimindan destek almaktadir. Bu kanilar bir grubun digeri ya da
digerleri hakkinda sert 6n yargilarinin olusmasina zemin hazirlamakta ayrica onlara iliskin
genellemelere sebep olmaktadir. Genellemelerin ahlaki veya rasyonel temellere dayanma
zorunlulugu bulunmamaktadir (Cobanoglu & Demir, 2018, s. 514).

Bauman, kimligin yaratim asamalarindan olan ve iyi olana gonderme yapan “biz”in disinda
kalanlari iyi olmayanlar yani “onlar” olarak ifade etmektedir. Bu durum da zihinsel siireclerde
onlarin topluma yabancilasarak otekilestiriimesine yol acmakta, dolayisiyla iyi ozelliklerle
yikli olmayan “6teki”yi olusturmaktadir (Bauman, 2009, s. 52). Bu baglamda toplumsal 6n
yargilar toplumun otekilerini belirlemekte; 6n yargilar hicbir gerek¢e olmaksizin birinin digeri
hakkinda negatif distincelerini ifade etmektedir. Ataerkil toplumlarda bosanmis olmak da
toplumsal bir kategori olarak sunulmakta ve dolayisiyla 6zellikle bosanmis kadinlar gesitli 6n
yargilara maruz kalarak yasamda otekilestirilebilmektedir. Kiran ve Bolikbasi (2021, s. 166)'na
gore, bosanma yalnizca evliligi sona eren kadin ve erkegi ilgilendiren basit bir karardan daha
farkh algilanmakta olup toplumda buyilk bir yanki uyandirabilmekte; bahsi gegcen bu sonug
tizerinde toplumun farkli kesimleri cesitli gériisler bildirebilmektedir. Unli'ye gére, kadinlar
bosanmaya bagh sorunlari bireysel ve toplumsal etkenlerden dolayi erkeklere oranla daha
yogun yasamaktadir (Unlii, 1993, s. 295). Bu baglamda bosanma sonrasi toplumun &tekisi
haline geldigi distnulen 6zellikle kadin birey, toplum eliyle adeta sindirilmeye ¢alisilmaktadir.

2. Bosanma Olgusu ve Kadinlik

Aile toplumun en temel tasi olarak goriilen ve sarsilmasi arzulanmayan kurumlarin basinda
gelmektedir. Aile kurmak, iki yetiskin bireyin bir araya gelerek evlilik akdini imzalamasi
neticesinde ortaya ¢ikan uzun soluklu bir sireci isaret etmektedir. Fakat bu sirecte beliren
tablo her zaman parlak sonuglar isaret etmemekte; ciftler c¢esitli nedenlerden o6tiiri
bosanmayi deneyimlemektedirler. Tirk Dil Kurumu So6zlUgli bosanma kavramini soyle
tanimlamaktadir: “Eslerden birinin bosanma ilami almasiyla evlilik birliginin son bulmasi” (Ttrk
Dil Kurumu S6zIGgu, 2024). Eslerden birinin kanunda gosterilen bosanma nedenlerinden birini
gerekce gostererek dava agmasiyla bosanma silireci baslamakta; kosullar olusmus ise bosanma
gerceklesmektedir (Ozugur, 2000, s. 74). Tirk hukuk sisteminde bosanma ediminin
gerceklesebilmesi icin hakim karari gerekmekte; bosanma kararinin verilebilmesi icin de kadin
ve erkek arasinda evlilik baginin hukuken var olmasi beklenmektedir. Mahkemenin bosanma
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kararini. vermesinin ardindan bosanan kisilerin medeni hali “bosanmis” olarak
glncellenmektedir (Cinar Mutlu, 2019, s. 4).

Pek ¢ok farkli nedenden kaynaklanan bosanma eylemi, evliligin hukuki olarak sonlanmasi
olarak ifade edilmekte ve genellikle evlilikle birlikte ortaya ¢ikan sorunlardan kurtulmak
maksadiyla gergeklestiriimektedir (Yildirim, 2020, s. 16). Bosanmalarin nedenleri arasinda
farkh egitim seviyeleri, ekonomik ve kiltirel sorunlar, ailevi uyusmazliklar, bireylerin kdk
aileleri ile bagini koparamamalari vs. gibi meselelerden biri ya da ayni anda birkaginin etkili
olmasi yer almaktadir. Binay’a gore, bosanma Turkiye’de toplumsal acgidan hos
karsilanmadigindan 1990l yillarin sonuna kadar artis géstermemistir. Ozellikle son yillarda
kadinin meslek hayatina dahil olmasi, eslerin egitim seviyelerinin yiikselis gostermesi, sosyal,
kiltirel ve ekonomik anlamda meydana gelen gelismeler ve bosanmanin kolaylagmasi gibi
etmenler bosanmalarin artmasinda etkili olmustur (Binay, 2018, s. 237). Ozellikle kadinin
egitim seviyesinin artmasi, kiiltlirel olarak yasanan donlisiimler ve ekonomik 6zgurligiini elde
etmesi gibi durumlar, onun erkege bagimli yasama siirecini geride birakmasina ortam
hazirlamistir. Fakat yine de bosanma fikri aile bireyleri tarafindan desteklenmeyen kadin, kot
bir evlilikte olmaya zorlanabilmekte; bosanan kadinlar ise cesitli 6n yargilara ve kisitlamalara
maruz kalabilmektedir.

Bilindigi Gzere kadinin toplumsal ve siyasal yonden erkeklerle esit olarak goriilmesi hali hem
Avrupa’da hem de Amerika’da bliylk cabalar neticesinde belirginlesmistir (Arat, 1986, s. 49).
Bugiin bile hala tam manasiyla asilamayan cinsiyet esitligi sorunu bosanma siirecinde kadinin
Uzerinde daha biyik ve ezici yik birakmakta; kadin hal, hareket ve tavirlarina erkege goére
daha fazla dikkat etmek zorunda birakilmaktadir.

Dul ve bosanmis kadinlara yénelik ayrimcilik, kétii muamele, olumsuz algi ve etiketleme gibi tutum ve
davranislar pek ¢cok toplumda gériilmistiir. Dul kadinlarin is yerlerindeki evli kadinlar tarafindan tehlike
olarak gériilmesi, erkek yoneticilerin bosanmis kadinlara yénelik miisamahasiz tutumlari, ev ararken ya
da ise alimlarda bosanmis olma durumunun saklanmasi gibi bir¢cok zorluklar yasanabilmektedir (Akgiil
Sarpkaya, 2013, s. 32).

Kadinlar toplumsal cinsiyet algisinin 6znesi haline geldiginden bosanma siirecinde ve
sonrasinda daha fazla yipranmakta; onlarin aileyi bir arada tutmalarina iliskin toplumsal algi,
erkeklere gore daha fazla sorumluluk yiklenmelerine neden olmaktadir. Bu sorumluluklarin
altinda ezilmeye baslayan kadin, en basta bosanmaya kendi ailesini ikna etme sirecinde
zorlanmaktadir. Ozellikle ekonomik bagimsizigi olmayan kadinlar bu siireci daha zorlu
kosullarda deneyimlemektedir (Karakaya, 2018, s. 264). Coates (2008)’e gore, kadinlarin
¢alisma hayatinda yer almalari onlari yeni bir alanla tanistirarak sahip olduklar gelirle
gecinmelerini saglamaktadir. Amato’ya gore ise kadinin galisabilecek egitiminin olmasi onun
esi karsisinda gugld bir konumda olmasini saglayarak bagimsizligini desteklemekte; egitim
durumu daha disik kadinlara oranla bosanma karari almasini kolaylastirmaktadir (Amato,
2010, s. 651).

Buglin Tirkiye’de bosanma s6z konusu oldugunda hala tére ya da namus cinayetleriyle
karsilasilmakta; bu durum toplumun kiltirel bakis acisi ve degerler bitinlyle ele
alinmaktadir. Ecevitoglu bu durumu soyle aciklamaktadir:

Kadini namus adina 6liim tehdidiyle denetleyen kandas grup, kadinin icine dogdudgu ve dolayisiyla kan
baglariyla bagli oldugu kendi ailesi ve bu ailenin icinde yer aldigi soy grubu olabilecegi gibi, evlilik birligi
yoluyla daéhil oldugu soy grubu da olabilir. Tam da bu nedenle namus cinayetlerinin failleri; kadinin
babasi, erkek kardesleri ya da baba tarafindan erkek akrabalari olabildigi gibi kocasi da olabilmektir. Her
iki durumda da kadin esas olarak toplulugun kendini biyolojik olarak yeniden iiretimindeki rolii
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cercevesinde nesnelestirdiginden, namus adi verilen dederin sahibi olmaktan ¢ok tasiyicisi durumundadir
(Ecevitoglu, 2012, s. 279).

Dolayisiyla kadinlar bosanmak istediklerinde namus konusu basta olmak lizere ciddi bir aile
baskisiyla karsilasabilmekte; bu siirecte hayatini yitirme tehdidiyle dahi bas etmek zorunda
kalabilmektedir. Karakaya’ya gore, kadinin toplumsal statiisliniin erkegin gerisine distigu
toplumlarda, iki cinsiyet arasinda cesitli glic dengesizlikleri gdzlemlenmekte; toplumsal
cinsiyetin isletildigi toplumlarda bahsi gecen denge erkek lehine islerken, kadin dezavantajli
bir konumda yasamini sirdirmektedir. Toplumsal olarak bireyleri (6zelinde kadinlari) olumsuz
bir kulvara iten bosanma olgusu, bugiin hala toplum nezdinde tam anlamiyla mesruluk
temeline oturtulamadigindan (Karakaya, 2018: 266) Ozellikle kadin agisindan yasami
gliclestiren yaniyla dikkat cekmektedir.

3. Televizyon Dizilerinde Kadin Stereotipleri

ideoloji yayma, kiltiir Giretme ve dagitma araci olarak da kabul géren televizyon, gesitli
iceriklerle toplumu yonlendirme glicline sahiptir. Bu kitle iletisim araci, s6z konusu kadin
temsilleri oldugunda 6tekilestirme ve damgalamanin sirdirildigi ya da toplumsal cinsiyet
kaliplarinin yeniden ve yeniden dolasima sokuldugu mecra olma yoniyle de dikkat
cekmektedir (Koseoglu, 2023, s. 94). Televizyonun onemli iceriklerinden olan dizilerde ise
kadin karakterler bliylk olctide yerlerini korumakta; degisen genellikle anlati bicimi olarak
ifade edilmektedir (Kaplan, 1993, ss. 53-58). Dolayisiyla dizilerde hem olumlu hem de olumsuz
karakterleri canlandiran kadinlar, ataerkil ideolojinin kodlarina gore ekranlarda yer almaktadir.
Ozellikle son yillarda Tiirk televizyon dizileri hem Tiirkiye’de hem de diinyada dikkat cekmekte;
drama, komedi, gerilim gibi yonleriyle farkli izleyicileri ekran basina kilitlemektedir. Fakat
genel olarak televizyon dizilerinde kadin karakterlerin birbirine benzer bicimlerde temsil
edildigi saptanmakta, genellikle belirli tiplemelere yer verildigi gériilmektedir. Bu nedenle, soz
konusu dizilerde yer verilen kadin karakterlerin gercek hayattaki kadinlari ne derece temsil
edebildiginin elestirel bir bakisla sorgulanmasi gerekmektedir (Giil Unlii & Aslan, 2017, ss. 191-
192). Kadin karakterlerin olumsuz rollerde temsilinde ise genellikle kot karakterlerin baskin
ve acimasiz oldugu dikkat cekmekte; iyi ve masum karakterlerin ise daha naif ve anlayisli kadin
profilinde sunuldugu gorilmektedir. Akglin’e gore, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin
icsellestirilen olumsuz roller televizyon dizileriyle seyircide pekistirmeye neden olmakta;
erkeklerin cogunlukla glicll, ekonomik 6zgirligl olan, yliksek statiili ve karar verme yetkisini
elinde tutanlar olarak sunuldugu goérilmektedir. Bu baglamda kadinlarin ise genellikle ev
islerini yapan, esinin ve ailenin isteklerini yerine getiren, itaatkar kaliplarda temsil edildigi
belirlenmektedir (Akglin, 2023, s. 32). Medyada kadin rollerine genellikle ataerkil ideolojiler
Uzerinden yer verildigi gézlemlenmekte; kadinin anne ve es olma rolleri ise bunlarin igerisinde
en yogun islenen temalar olarak dikkat ¢cekmektedir. Bircok ¢alismada kadinin kendisinden
beklenen rolleri oldugu ve televizyon dizilerinde de bu rollere uygun karakterler yaratildigi
ifade edilmektedir (Késeoglu, 2023; Giil Unlii & Aslan, 2017; Kalyoncu & Aslanyiirek, 2018). Bu
rollerden en belirgin olanlari ise anne ve es olmaktir. Calisir ve Okur Cakici (2015, s. 272)’ya
gore, kadinlar genellikle evin, cocuklarin ve esin bakimindan sorumlu kisiler olarak
sunulmakta; yemek yapmak, evin temizlik ihtiyacini gidermek, ev icin alisveris yapmak gibi
rollerle donatilmaktadir. Erkekler ise ev islerinden uzak tutulmakta, evin ekmek parasini
kazanmak icin disarida ¢alismakla ytkimll olarak kurgulanmakta; iktidari ve glicii her daim
ellerinde tutanlar olarak kodlanmaktadir.

Dul kadinlar, dul anneler, tek ebeveynin yer aldigi aileler ve kadin cinselligi, kabul géren yaygin
degerler 6zelinde islenerek genellikle mevcut kaliplara uygun bir bicimde sunulmakta; buna

77



Akdeniz iletisim | 2025 (48) | 73-94

aykiri karakterler ise televizyon dizilerine adeta bir sizma egilimi géstermektedir (Gil Unli &
Aslan, 2017, ss. 195-196) Dul kadin veya bosanmis kadin temsilleri televizyon dizilerinde
genellikle “kiz” olmak- “kadin” olmak baglaminda kurgulanarak evliligin kadina sagladigi
statliye de gonderme yapmaktadir. Dolayisiyla bu bakis acisiyla evlilikle statli kazandigi
dislintlen kadin, bosanma ediminin gerceklesmesinin ardindan toplumsal olarak kendisine
atfedilen “evli kadin” statiistini kaybederek toplumun 6tekisi olmaya aday olmaktadir.

4.Yontem

CGalisma kapsaminda elestirel sdylem analizi yapilmis; dizideki karakterlerin kurdugu diyaloglar
otekilestirme, damgalama ve damgalanma baglaminda desifre edilmistir. Bu sayede bosanmis
kadina yonelik toplumsal bakis acisi, ondan beklenen davranis kaliplari, maruz kaldigi ataerkil
soylemler, onun bu sdylemlere direnme noktasinda yalnizlastirilmasi gibi unsurlar, bosanmis
kadinlara yonelik bakis agisini ortaya koymaya hizmet etmistir.

Elestirel sOylem analizi, anlamda gizlenen ve normallestirilen ideolojiyi ve baskiyi
coziimlemektedir (Ozer, 2022, s. 40). ideolojiler, hegemonik kimlik anlatilar olusturarak veya
belirli soylemlere veya kamusal alanlara erisimi kontrol ederek sdylem yoluyla esitsiz gli¢
iliskilerinin kurulmasi ve siirdirilmesinde dnemli bir arag olarak islev gormektedir (Wodak,
2015, s. 4). Van Dijk’a gore (2015, s. 467) elestirel séylem analizi;
¢ Sosyal ve politik baglamlarinin disindaki séylem yapilarinin salt incelenmesinden ziyade, éncelikle sosyal
sorunlara ve politik meselelere odaklanir.
e Sosyal sorunlarin bu elestirel analizi genellikle disiplinlerarasidir.
* Sadece s6ylem yapilarini tanimlamaktan ziyade, onlari sosyal etkilesimin ve ézellikle sosyal yapinin
ozellikleri agisindan agiklamaya ¢alisir.
® Séylem yapilarinin toplumdaki gii¢ kétiiye kullanimi (hdkimiyet) iliskilerini yiiriirliiGe koyma, onaylama,
mesrulastirma, yeniden lretme veya meydan okuma bigimlerine odaklanir.

Elestirel soylem analizinin arastirma alanlar icerisinde; sdylem vyoluyla cinsiyetciligin ve
irkcihgin yeniden Gretilmesi, gliciin mesrulastirilmasi, rizanin Gretilmesi, siyasetin, egitimin ve
medyanin rol, gruplar arasindaki egemenlik iliskisinin soylemsel olarak yeniden Gretilmesi,
uluslararasi iletisim ve bilgideki dengesizlikler yer almaktadir (Kress, 1990, s. 84). Bu
arastirmanin evreni televizyon dizileri olarak saptanmis fakat bu durumda hem veri toplanmasi
hem de zamansal agidan tim dizilerin incelenmesi mimkiin olmadigindan c¢alismanin
drneklemi “Omer” dizisi olarak belirlenmistir. iki sezon boyunca devam eden "Omer" dizisinin
arastirmanin 6rneklemi segilmesinin nedenleri arasinda dizinin bosanmis kadinlara iliskin
damgalayici kalip yargilarini, mevcut bakis agilarini ve deger yargilarini islemesi yer almaktadir.
Ayrica dizinin glincel olmasi da toplumsal ve kiltlrel bakimdan anlamli veriler sunabilecek
tirdendir. Orneklemin tek bir dizi ile sinirlandirilmasiyla da konunun derinlemesine bir
bicimde incelenmesinin mimkiin olacagl saptanmistir. Toplumsal cinsiyet tortularinin da
yogun bir bicimde yer aldigi dizinin ilk sezonunda yer alan ve ilk on béliminde gecen
damgalanma, oOtekilestirme ve cinsiyet¢i bakis hem gorsellerle hem de so6zIi ifadelerle
calismada gosterilmis; boylelikle gosterilen ve s6ze dokilenlerle birlikte gizli kalanlarin altinda
yatan orlntili anlamlar agiga cikarilmistir. Bu baglamda arastirma kapsaminda cevap
aranmasi planlanan sorular soyle belirlenmistir;

e Bosanmis kadinlar televizyon dizilerinde nasil temsil edilmektedir?

e Bosanmis kadinlara iliskin kadin ve erkeklerin bakis acilari nasildir? -Bosanmis kadinlari
otekilestirmek veya damgalamak icin hangi kalip yargillar (deyim-atasézi vb.)
kullanilmaktadir?
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e Bosanmis kadinlardan beklenen davranis kaliplari nelerdir?

e Bosanmis kadinlar hangi yonleriyle toplumun 6tekisi olarak dizilerde gosterilmektedir?

e Bosanmis kadinlara yonelik damgalayici ve 6tekilestirici bakis acisi disinda farkh bir
yaklasim dizilerde gosterilmekte midir?

5. Bulgular ve Yorum

Star TV ekranlarinda yayinlanan Omer Dizisi’nde bir cocuk annesi, bosanmis bir kadin olarak
hayata tutunmaya calisan bankaci Gamze karakteri ile muhafazakar bir ailede yetismis
miezzin/dgretmen Omer karakterinin agk hikayesi islenmistir. Kendisinden yasca biiyiik olan,
bosanmis ve cocuklu Gamze ile Omer’in aski cesitli engellere ragmen siirmistiir (Star TV,
2023). Tarakei ve Keskin’e gore, kadinin calismasi evlilik ve bosanma konusunda soz sahibi
olmasini saglamis; erkek karsisinda toplumsal rollerin ve statlinlin degismesine neden
olmustur. Fakat bosanmanin 6niindeki temel etkenlerden biri olan geleneksellik, toplumsal
rollerin sirdiriilmesini arzulamakta bu da bosanmanin 6niindeki ciddi bir engel olarak dikkat
cekmektedir (Bozkurt, 2021, s. 106). Dizide Gamze’nin galisan bir kadin olmasinin bosanma
stirecini hizlandirdigina dair bir algi olusturulmus ve bu durum onun kendi ayaklar (izerinde
durabilmesi noktasinda tetikleyici olmustur. Fakat buna ragmen Gamze geleneksellik
icerisinde kadina bicilen rollere bazen ailesi bazen de ¢evresi tarafindan uyumlanmak zorunda
birakilmistir. Dizide Gamze'nin mutsuzlugunun temel nedeni bosanmis olmasi ve
cevresindeklerin “Biz sana demistik.” tavrini sirdirmesidir. Fakat yine de bu mutsuzluk hali ve
basina geleceklerden habersiz olusu, onun kendisini taniyarak daha da olgunlasmasini
saglamistir. Ayrica dizi Gamze’'nin hem i¢ diinyasinda yasadiklarini hem de toplumun ondan
beklentilerini ele almistir.

Dizinin neredeyse tiim sahnelerinde bosanmis bir kadin olan Gamze, “dul” olarak
nitelendirilmistir. Tlrk Dil Kurumu dul kavramini “Esi 6lms veya esinden bosanmis kadin veya
erkek” olarak tanimlamaktadir (Tirk Dil Kurumu So6zlGgi, 2024). Fakat glinimizde bosanan
insanlarin dul olarak nitelendirilip nitelendirilemeyecegine iliskin tartismalar siirmektedir. Bu
tartismanin ¢ikis noktasi ge¢mis yillarda bosanmis kisilerin kimligine “dul” ibaresinin
yazilmasidir. Fakat artilk bosanma ediminden sonra bireylerin kimliklerine “dul”
yazilmamaktadir (benli.av.tr, 2024). Dolayisiyla bu kisileri “dul” olarak ifade etmek
arastirmacilar tarafindan uygun bulunmamakla birlikte, ¢calismanin konusu “dulluk” ifadesini
arastirmaya yonelik olmadigindan kavramin konuyla baglantisina ve arastirmacilarin bakis
acisina kisaca aciklik getirilmek istenmistir. Ayrica bu baglamda dizide gegen diyaloglarda
Gamze’nin bosanmis olma durumu dizi karakterleri arasinda “dul olma” Uzerinden ifade
edildiginden “dulluk” s6ylemi degerlendirilmeye alinmistir.

Dizinin birinci bélimiinde Omer’in ailesinin bekar ve geng¢ komsularinin dul bir kadinla evlilik
karari hakkindaki soylemleri, dul kadinla bekar bir erkegin evliligine ailenin bakis agisini ortaya
koymustur. Aile bireyleri arasinda gegen diyalog soyledir;

Yenge Sukran: Kadinin iki gocugu var. Adam hi¢c evlenmemis... Anasi kiyametleri kopariyor tabii,
istemiyor evlensin dul kadinla. Olacak sey mi bu yani? Kadin hakli; benim oglum yapsa, ben de
kabul etmem. Tabii ginaha girmeyeyim ben kadinin biseysini gérmedim, duymadim,
isitmedim. Ama olacak sey mi bu yani sizce? Yani dul bir kadin iki ¢ocukla?

Abi Tahir: Olmaz, olmaz. (Omer bu sahnede aile bireylerinden durumun tam tersini
dislinmelerini ister. Yani erkegin dul ve ¢ocuklu oldugu durumda bekar bir kadinla evlenme
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durumunu nasil karsilayacaklarini sorar. Tiim aile bireyleri “O zaman olurdu” cevabini verirler
ama bu ayrima bir agiklama getiremezler).

Abi Tahir: Birak Allah’ini seversen sagmalama. ki cocuklu, dul kadin gidecek hi¢ evlenmemis
piir pak adamla evlenecek 6yle mi? (Omer “Niye olmasin?” diye sorar.)

Baba Resat: Olacak is mi ya? Suat hic evlenmemis, tertemiz adam. isi var giicii var. Kendi evi
var, boyu posu masallah, sagligi yerinde. Oyle bir arazi falan da yok. Olacak is mi? Gidecek
cocuklu dul kadinla evlenecek. Baska kadin mi kalmadi? Olmaz 6yle sey, yok artik!

Sekil 1. Omer ve ailesinin aksam yemegi sahnesi

Ataerkil toplumlarda evlilik karari, bekar bir erkegin bosanmis bir kadinla evlenme istegi
biciminde oldugunda isler karmasik hale gelmekte; dul olmak adeta bir damgalanma ve
otekilestirme sekline donismektedir. Cinki “dul kadin” olmak bu baglamda deneyimlenmis
cinselligin basibosluguna gonderme yaparak tehlike arz etmektedir. Goffman’a gore,
toplumda kisileri kategorize etmek adina bireylerin birtakim 6zellikleri ya da digerlerinden onu
farkh kilan yanlari 6n plana gikarilmakta; bu sayede toplumsal baglamlarda karsilasilabilecek
muhtemel kisileri sabitleyerek sosyal rutinler 6zel bir dislinceye gerek kalmaksizin
beklenebilir bir durum olarak isaretlenmektedir. Boylelikle birey, 6tekiyle karsilastiginda onun
kategorisini ve niteligini pesinen kestirmeye olanak saglayan birtakim kaliplarla
donatilmaktadir (Goffman, 2014, s. 28)

Ozellikle geleneksel ailelerde bireyin kimle evlenecegi ailenin genel bir giindemi haline
gelmektedir. Bireyler bu karari alirken ailesinin onayini alma ihtiyaci duymaktadir. Sekil 1'de
yer alan gérselde Omer ve ailesi hep birlikte aksam yemegi yemektedir. Erkek bireyler oturup
tabakalarina yemeklerinin konmasini beklerken yenge Stikran ayaktadir ve digerlerine ataerkil
zihniyetin 6grettigi gibi hizmet etmektedir. Bu esnada bireyler arasinda komsularinin yapmayi
planladig evlilik tizerine bir sohbet gelismistir. Omer ve ailesi arasinda gecen diyalogdan da
anlasilacagi lzere; ataerkil ailelerde bireyin kendi basina esini se¢gme hakki yoktur. Birey ancak
ailesinin “uygun gordiugi” kisi ile evlenebilmekte; uygunlugun o6lcutleri ise yine aile bireyleri
tarafindan belirlenmektedir. Goruldugi Gizere evlilik karari bir siire sonra sadece ailenin degil
komsularin dahi izerinde s6z s6yleyebilecegi bir meseleye donismektedir. Diyaloglardan da
anlasilacagi Gizere kadin dullugu yukaridaki sahnede bir kategori olarak ifade edilmis; kadinin
kim oldugu Uzerine hic¢ distnilmeden dul olmasindan yola cikilarak aile Gyeleri bu evliligi
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uygun gormediklerini dile getirmistir. Clinkii Omer’in ailesi icin bekar bir erkegin dul bir kadinla
evlenmesi. ayiplanacak ve asla istenmeyecek bir durumdur. Ayrica boyle bir eylemde
bulunacak kisinin davranisi yeri ve degeri olmayan “sagmalik” kelimesiyle ifade edilerek hafife
alinmis ve 6nemsenmemigtir. Stikran’in “Benim ogdlum yapsa ben de kabul etmem.” séylemi
toplumsal bakis acisini ortaya koymus; bu ifade bireyin kendisine sectigi es Gzerinde ailenin
onay durumuna dikkat cekmistir. Omer’in ailesi secilen ese ve alinan karara saygl duymak
yerine bir baskasinin dul ve ¢ocuklu bir kadinla evlenme kararini kinayarak elestirmis ve benzer
durumun baslarina gelme ihtimalinde bunu asla kabul etmeyeceklerini ifade etmistir. Clnki
onlara gore, bir erkegin dul bir kadinla evlenme istegi ancak erkekte bir veya birden fazla kusur
(M) oldugu durumda makul karsilanabilecektir. Buradaki kusurdan kasit erkegin hastaliginin
olmasi, girkin olmasi, issiz-gligsiiz ya da fakir olmasi gibi durumlarla iliskilendirilmektedir.
Omer’in ailesine gore, aksi takdirde “normal” bir erkek dul ve ¢ocuklu bir kadinla evlenme
fikrini aklindan dahi gecirmemelidir. Ayrica abi Tahir ve baba Resat hic evlenmemis erkegi
tanimlarken “plir pak ve tertemiz” ifadelerini kullanarak hi¢ evlenmemis bir erkegin dul bir
kadinla evlenme durumunu adeta kirlenmek olarak nitelendirmistir. Clinkii onlarin bakis
acisina gore dul kadin, baska bir erkegin kullandigi bir objedir veya bazen de baska bir erkegin
artigidir; dolayisiyla ondan kesinlikle uzak durulmalidir. Ayrica tim bu sdylemlerden yola
cikilarak denilebilir ki; dul kadin, toplum normlarindan sapan, toplumsal ahlaka aykiri yasama
ihtimali olan ve ayni zamanda ailedeki birlik ve beraberlige zarar verebilecek potansiyelde
olandir. Ondan uzak durulmadigi durumlarda erkek de tipki dul kadin gibi kirlenip
damgalanarak toplumun 6tekisi olacaktir. Bu sorunlu bakis acisini dizinin pek ¢ok bolliminde
gormek mimkidndir. Ayrica bu sahnede Siikran’in komsusunun basina gelenleri uzun uzadiya
anlatmasi kadinin dedikodu ortami icerisinde basrolde yer aldigina iliskin toplumsal algiyi
pekistirmeye hizmet etmistir. Clinkii bu esnada erkekler s6ze daha az katilmis ve ciddi
konulardan olmayan “dedikoduyu” dinlemekle yetinmistir.

Sekil 2. Gamze’den hoslandigini sdyleyen Omer’e babasinin tokat atma sahnesi

Dizinin ilk bélimiiniin son sahnesinde Omer, Gamze’den hoslandigini babasina séylemistir.
Omer’in Gamze’nin dul, ¢ocuklu ve kendisinden yasca biiyiik olmasini normal karsilamasi
Uzerine hiddetlenen baba, oglunun bu tavrini “cocukluk” olarak nitelendirerek dgretici olmak
adina ona siddetli bir tokat atmistir (Sekil 2). “Cocukluk” terimi burada Omer’in bir yetiskin gibi
saglikli disinemedigine ve Gamze gibi bosanmis ve cocuklu bir kadindan hoslanmasinin
mantikli bir yaninin olmadigina génderme yapmistir. Bu tokat baba Resat’a gére, Omer’i
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kendine getirmek igin atilmistir fakat aslinda burada, bir baba olarak yetiskin oglun kararina
saygl duymama ve onun duygularini hige sayma durumu gozler éniine serilmistir. Dizinin bu
sahnesinde babanin oglunu kontrol altina alamadigi, alamadik¢a da siddete bagsvurmak
zorunda kaldigi algisi pekistirilmis; baba Omer’i adeta cezalandinlmistir. Babayi siddete
ydnlendiren sey Omer’in yanls (!) bir kadina géniil vermesi olarak gosterilmistir. Bunun
sonucunda da babanin uyguladigi siddet dogallastirilmistir. Ayrica atilan tokat buyGgin kigUk
Uzerindeki otoritesini dolasima sokarak siddetin “Ogretici” olma gerekcesiyle
mesrulastiriimasina hizmet etmis; geleneksek bir ailede dul bir kadindan hoslanma fikrinin
dahi kabul gormedigini aktarmistir.

Dizinin Uglincti bélimiinde Omer ve Gamze’nin bulusacagini 6grenen baba Resat, bulusma
yerine gelip Omer’e adeta cocuk muamelesi yaparak onu pastaneden gétiirmeye calismistir.
Ciinkii Resat’in gdziinde Omer yetiskin bir birey degil; heniiz bir cocuktur. Bunun tizerine Omer
babasina “Baba kizi birakip nasil geleyim senle eve?” diye sormus; baba Resat: “Kiz degil, kadin
o!” ifadesini kizgin bir sekilde dile getirmistir. Ataerkil sistem icerisinde kadinin bedeni ve
namusu erkegin denetimi ve kontroll altindadir. Ayrica kadinin namuslu olmasi demek
dogrudan erkegin de namuslu oldugu anlamina gelmektedir. Toplumda bu denetim
mekanizmasinin ilk ayagi baba, ardindan koca olarak distunilmektedir. Resat’in Gamze'yi
tanimlarken yaptigi “Kiz degil, kadin o!” ifadesi evlilikle kaybedilen bekareti simgelemis;
“kadinlik” séylemi ise dullukla birlikte kapilari aralanan kadin cinselligine gonderme yapmistir.
Dolayisiyla Resat’in gozliinde Gamze’nin kadin olarak tanimlanmasi biyolojik ve olagan olan
kadin-erkek kategorisinin ¢ok otesine gecmis; kizlik (6zlinde de saflik!) halinden uzaklasmayi
simgelemis; “kiz degil, kadin o0!” s6ylemi Gamze'yi oOtekilestirme amaciyla kullanilmistir.
Kundakgi (2007, s. 33)'nin da belirttigi gibi, cinsellik bir erkek icin erkegin iktidarini kanitlayan
bir noktaya génderme yaparken s6z konusu kadin oldugunda ise namus ve kirletilmek tGzerine
kurulu bir kendini sinirlandirma araci olup utanmayla iliskilendirilmektedir.

Dizinin Uclincti boéliminiin bir baska sahnesinde Resat, Omer ve Resat’in annesi evin
salonunda Gamze’nin dullugunu konusurken Resat Gamze icin sOyle demistir: “Dogru duydun
anacigim, ¢ocuklu dul kadin. Almis bugiin bir de pastaneye gétiirmiis kadini. Sanki o kadinla
evlenecek... Diin bir bugiin iki. Bu kadar az tanididin bir kadin bu nasil sevmek olur? Bu nefsinin
seninle imtihanindan baska bir sey dedil... Giinah be giinah...” der. Omer bunun (izerine
Gamze'yi sevdigini dile getirmis; Gamze’nin de kendisinin de evli olmadigini, kimsenin kimseyi
kandirmadigini ve yalan séylemedigini ifade ederek sevmenin glinah olmadigini sdylemistir.

Resat ve ailesine gore daha dnce hig evlenmemis bir erkek, sadece bekar bir kadinla gériismek
ve hatta gorustlyse evlenmek zorundadir. Resat’in: “Almis bugiin bir de pastaneye gétiirmiis
kadini. Sanki o kadinla evlenecek...” sozleriyle Gamze'nin evlenip bosanmis olmasi onun
“evlenilecek kisi” kategorisinin disina itilmesine neden olmustur. Gamze ve Gamze’nin
nezdinde tum dul kadinlar bu sahneyle adeta damgalanarak 6tekilestirilmistir. Onlara goére
bekar bir erkegin dul bir kadina goniil vermesinin kesinlikle mantikh bir yani olmamakla birlikte
boylesi bir iliskinin gelecegi de yoktur. Goffman (2014, s. 27)"in da belirttigi gibi, damgali kisi
kirletilmis ve lekelenmis olarak kamusal yerlerde kendisinden kagilmasi, uzak durulmasi
gereken kisidir. Gamze’yi tanimayan aile, sadece onun dul olmasindan yola gikarak kadini gelin
adayi olarak “imkansiz” kategorisine yerlestirmis ve ogullarini ondan uzak durmasi i¢in hem
s6zIi olarak hem de fiziksel siddet uygulayarak caydirmak istemistir. Aile bireyleri Omer’in
duygularini gormezden gelmistir. Onlara gore Gamze ve Gamze gibi dul kadinlar bir erkegin
ancak gonul eglendirebilecekleri kadinlardir. Bu sahneyle konu evlilik oldugunda ise erkegin
bakire bir kizla evlenmesi gerektigi toplumsal bir hakikat olarak Resat’in s6zlerine yansimistir.
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Oysaki bir bireyin evlenip evlenmeme karari kendi iradesine bagh bir durumdur. Ayrica bu
karar sadece erkek gidiimiinde verilmemekte; bu noktada kadin da erkek kadar karar verici
olan tarafta yer almaktadir. Fakat bu sahneyle dul kadinlarla sadece vakit gegirilebilecegine
iliskin bakis agisi dillendirilmis; evlilik s6z konusu oldugunda karar verici tarafin erkek oldugu
dislincesi dolasima sokulmustur.

Omer’i duygularindan dolayi suglayan Resat, daha sonra bu duygularin “nefsinin oyunu”
oldugunu dillendirerek Omer’in iradesinin devre disi kaldigini ifade etmistir. Ayrica durumu
dini acidan da yorumlamaya kalkisan baba, oglunu bu birliktelikten caydirmak adina dini
motifleri de kullanarak icerisinde bulunulan hali “glinah” kavramiyla iliskilendirmistir. Ginah
kelimesi, dini emirleri dinlememe veya yasaklari cigneme neticesinde ortaya ¢ikan dini, ahlaki
ve vicdani acidan sorumluluk getiren bir olgu olarak ac¢iklanmakta; dini alandaki hata ya da
asirihklara gonderme yapmaktadir (Yilmaz, 2011, s. 256). Omer’in davranislarina ve icerisinde
bulundugu duruma bakildiginda onun “gilinah” olabilecek bir davranis sergilemedigi ve
dolayisiyla glinahkar olmadigi aciktir.

Sekil 3. Gamze ve Omer’in bulusup konusma sahnesi

Dizinin Uglincli béliminde Gamze ve Omer ikilisi konusmak icin bir cay bahgesinde
bulusmustur (Sekil 3) . Gamze ¢ok gergindir. “Sensiz bir gelecek diisiinemiyorum Gamze.” diyen
Omer’e; “Bizim nasil bir gelecedimiz olabilir... Sen ne dediginin farkinda misin? Ben evlendim
bosandim. Benim bir cocugum var. Omer bak bana; ben senin yasitin dedilim. Hayatim seninki
gibi degil. Beklentilerim, korkularim ayni degil.” der. Omer bunun {izerine: “..Bu neyi dedistirir
ki?... Haklisin ayni olmayabilir ama ask varsa; beklentileri, korkulari anlamak, bunlari degistirip
déniistiirmek mimkiin... Btkmadan usanmadan séylemeye devam edecegim; ben seninle bir
gelecek istiyorum Gamze.” sézlerini kullanir. Gamze ise Omer’in kendisini anlamadigini
vurgulayarak “Keske olabilse Omer. Omer gercekten anlamiyor musun? Her sey ayan beyan
ortada...” der. Omer bunun Uizerine gelip gecici hevesler pesinde kosmadigini vurgulayarak
Gamze'yi anladigini ve sadece onunla evlenmek istedigini belirtir. Gamze ise kendisini gligsiiz
ve sikismis hissederek oradan gitmeye calisir. Bu sahne Gamze’'nin de tipki digerleri gibi
kendisine bigilen rolleri i¢sellestirdigini ve “dul” bir kadin olarak istenmeyecegini kabul ettigini
ortaya koymustur. Goffman (2014, s. 34), bu durumu soyle aciklamaktadir: “Damgali birey,
kimlige iliskin biz nelere inaniyorsak onlara inanma egilimindedir ve bu ¢ok énemli olgudur...
ne kadar dil dékerse déksiin digerlerinin kendisini gercekten “kabullenmedikleri” ve kendisiyle
“esit bir seviyede” temasa geg¢meye razi olmadiklari yéniinde bir algiya sahip olur.” Gamze
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Omer’le bir gelecek kuramayacagl noktasinda kendisini o kadar ikna etmistir ki; Omer’in
soylediklerini adeta duymak istememistir. Ona gore de bosanmis, cocuklu ve erkekten yasca
blyuk olmak gesitli sorunlari beraberinde getirecektir.

Gamze’nin igerisinde bulundugu bu buhranli ruh hali ve karamsarlik aslinda toplumun
ogretileridir. Gamze’'nin daha 6nce hi¢c deneyimlemedigi bir durum Gzerinde bu derece keskin
ve net duslincelerinin olmasi bunun somut gostergesi olmustur. Clink( ataerkil bakis agisina
gore bir evlilik ancak toplum goéziinde onaylanabilir olursa kabul gérmektedir. Ayrica Gamze
kendi gozlinde de toplumun “Otekisi” olmustur artik.

Gamze dizinin pek ¢ok sahnesinde oldugu gibi bu sahnede de; “Benim bir cocugum var, yasini
basini almis bir kadinim.” sozlerini sarf etmis ve boylelikle o da kendisine bigilen toplumsal
rollere boyun egme egilimi géstermistir. Cocuklu ve bosanmis olmanin kendisinde bir sinirlama
yaratmasi gerektigini normallestiren Gamze; yeni bir iliskiye baslama noktasinda toplumsal
baski hissetmistir. Ayrica sadece evlenip bosanmis olmasindan yola ¢ikarak yasinin birini
sevmek igin gectigini dislinmustlr. Oysaki o hala geng ve glizel bir kadindir ve yeni bir
birliktelik i¢in en az diger kadinlar kadar hazirdir.

Uclincti bélimiin bir baska sahnesinde 6tekilik baglaminda bir séylem daha dikkat cekmistir.
Gamze ailesinden ayri yasamak icin onlarin oturdugu dairenin yanindaki daireye tasinmak
istemistir. O esnada evde kiraci olarak yasayan Nisa ve ailesidir. Nisa; kocasi ¢alismayan,
aldatilan, siddet goren, bes cocuklu caresiz bir kadindir. Nisa ayni zamanda Omer’in kiz
kardesidir. Gamze Nisa’nin maddi ve manevi anlamda zor durumda oldugunu 6grenince ona
yardimci olmak adina ondan kira almamistir. Bunun lzerine Nisa ona; “.. Omer’in size niye
béyle sevdalanmis oldugunu simdi daha iyi anladim. Ama bence siz ¢colugunuzu ¢ocugunuzu
ailenizi diisiiniin. Esi dostu etrafi diisiiniin. Davul bile dengi dengine. Kendinizi yakmayin. Eger
Omer’le birlikte olursaniz siz de tabii ama en ¢ok Omer aci ¢ekecektir.” der. Nisa aslinda
Gamze'yi en iyi anlamasi gereken kisilerden biridir. Clinkli Nisa resmi olarak evli olsa da tipki
Gamze gibi yasami tek basina goglislemek zorunda kalmis bir kadindir. Onun da sorumsuz bir
ese sahip olmasi ailede hem anne hem baba gorevini Ustlenmesine neden olmustur. Bu
durumda aslinda Nisa’nin bir kadin olarak Gamze ile empati kurmasi beklenmistir. Fakat Nisa
Gamze ile empati kurmak bir yana dursun onun Omer’den kesinlikle uzak durmasi gerektigini
savunmus ve bunu her firsatta Gamze'ye sdylemistir. Nisa Gamze’ye kendisini ve askini
disinmek yerine “El alem ne der?” sorusuna odaklanmasini tavsiye etmistir. Bu baglamda
Dogan’a gore dedikodu Uzerine dillendirilen “Konu komsu, akrabalar ne der?” tiri ifadeler,
toplumsal hayatta dedikodunun oldukga etkin bir baski mekanizmasi oldugunu ortaya koyan
kodlardir (Dogan, 2013, s. 111). Geleneksel toplumlarda “el alem” bireyler lzerinde baski
yaratarak bireyin nasil davranmasi gerektigi yoninde adeta bir “hizaya getirici” islevi
gormektedir. Diinyayi baskalarinin ¢izdigi kaliplarda yasamak ve anlamlandirmak bu baglamda
tek gercek ve kabul gorme yontemi olarak gosterilmis; genelin bakis agisina uymayan bir
birlikteligin iki tarafi da (izecegi Nisa tarafindan ifade edilmistir. Dul ve ¢ocuklu bir kadinla
bekar bir erkegin iliskisi, erkek magduru bir kadin tarafindan dahi onaylanmamistir. Oysa Nisa
ve esi bekar bireyler olarak hayatlarini birlestirmisler fakat evliliklerinde mutlu olamamigslardir.
Bu baglamda Gamze’nin dul ve ¢ocuklu olmasindan yola ¢ikilarak Nisa tarafindan dillendirilen
ikilinin “mutsuz olup aci gcekecekleri” diisiincesi tamamen bir 6n yargidir. Ayrica Nisa tarafindan
ifade edilen; “Davul bile dengi dengine” ifadesi toplumun deger yargilarini aktaran bir atas6zii
olarak dikkat ¢cekmistir. Bu sdylemle anlatiimak istenen ise evlenecek cgiftlerin birbirine denk
olmasinin minasip oldugu disilincesidir. Bu denklik durumu genellikle ekonomik anlamda
uyumu akla getirmektedir. Fakat dizi 6zelinde Gamze ve Omer arasinda denk olmama
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durumunu ortaya koyan en 6nemli kosul Gamze’nin daha 6nce evlilik yapmis olmasi yani
bunun sonucunda “dul kadin” olarak damgalanmasidir. Nisa’nin géziinde de Gamze ve Omer
birbirine denk degildir.

Dizinin altinci bollimiinde Gamze, kapi komsusu Nisa’nin cocuguna bakmak icin Nisa’nin evine
gitmistir. Cocukla ilgilenen Gamze’nin annesinin evine sabaha karsi gelmesi lGzerine evde
tartisma ¢ikmistir. Fatma; “Kim bilir kimin koynundan geliyor?” diye Gamze’ye hakaret
etmistir. Gamze saskinlik ve korku icerisinde: “Anne sen ne bicim seyler séyliiyorsun? Nasil
béyle bir sey diistiniirsiin?” diyerek ona karsi koymaya calismistir. Konusmanin devaminda
Fatma; “Geg hadi iceri hemen, hadi. Oldiireceksiniz beni. Geg¢ otur séyle, otur!...” diye bagirmis;
Gamze sinmis bir tavirla dersini aldigini séyleyerek konuyu kapatmaya calismistir.

Annesi: “Gamze sen ders filan almiyorsun. Bak bu bir degil iki degil. Bir kulagindan giriyor
Obiiriinden ¢ikiyor. Sen durumunun farkinda degilsin. Sen hirsiz, ugursuz bir adamin karisiydin.
Bu ¢ocuklu dul halinle aksam ciktigin eve sabah giremezsin.”. Araya Gamze’nin ablasi Nuran
girerek; “Anne tamam, Nisa’nin ¢ocuguna bakmaya gitmis iste yani gitmese miydi ne
yapsaydi?” ifadelerini kullanmistir. Anne Fatma bunun Uzerine; “O gitmeyecek. Bir yardim
gerekirse ben gidecegim, sen gideceksin. Gamze dul haliyle gidemez... (Bu esnada Gamze
aglayarak; “Anne yeter ya! Eskisi gibi baslama yine!” diye isyan etmistir) ... Gamze zaten kocan
hirsiz, ugursuz. Bir de adin ¢ikarsa; Allah’im sen koru bizi Ya Rabbim, biz ne yapariz? Bunun
altindan nasil kalkariz? Diisiindiin mii hic? Gamze sakin bak! Bak sen bu ailenin yiiziinii bir kere
yere diistirdiin. Bak bir daha yaparsan yemin ediyorum seni benim elimden kimse kurtaramaz!”
ifadelerini o6fke icerisinde dile getirmistir.

Sekil 4. Anne Fatma’nin Gamze’yi azarlama sahnesi

Gamze’nin, komsusunun hasta ¢ocuguna bakmak icin gittigi yan daireden eve dénmesiyle
anne Fatma cilgina donmustir. Anne Fatma, Gamze’nin bir erkekle birlikte olmak icin geceyi
disarda gecirdigi suglamasini “Kim bilir kimin koynundan geliyor?” soylemiyle dillendirmistir.
Yetiskin bir bireyin eve giris ve ¢ikis saatlerinin kiskaca alinmasi oldukca sorunlu olmakla
birlikte ataerkil ailelerde bu durum son derece yaygindir. Hele de eve ge¢ gelen ya da sabaha
karsi dénen kisi dul bir kadin oldugunda 6nce onun basibos kalmis cinselligi 6n plana
cikarilmaktadir. Clink kadin cinselligi, bekaret kavramiyla iliskilendirilerek baba ve ailenin
diger bireyleri tarafindan kadin bedeninin bir denetim araci olarak goérilmekte; evlendikten
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sonra bu gorev kocaya devredilmektedir. Gamze’nin yasaminda koca figlri olmadigindan
anne Fatma bu rolu Gstlenmistir.

Bosanmanin ardindan yeniden ailesinin yanina dénen Gamze, eve sabaha karsi geldigi igin eril
tavra sahip annesi tarafindan “fahise” olarak nitelendirilmis ve dul bir kadinin geceyi disarda
gecirmesinin ilk akla gelen gerekcesi bu sahneyle dolasima sokulmustur. Tirk Dil Kurumu’na
gore fahise kelimesi; “Toplumda cinsel iliski agisindan gegerli olan ahlak kurallarina uymayan
kadin...” olarak agiklanmaktadir. Toplum nezdinde cinsel birliktelik igcin gegerli ahlak
kurallarinin basinda ise evli olmak durumu gelmektedir. Oysa Gamze’de artik geng kizlarin
korumakla yikimli olduklar (!) bekaret durumu yoktur. Gamze evliligi ve 6ziinde cinselligi
deneyimlemis dul bir kadindir. Bu durumun siirekli vurgulanmasiyla dullugun kadin cinselligini
¢agnistiran ve gorinir kilan yond, dullugu olumsuz bir bigimde ifade etmeye hizmet etmistir.
Dul kadinlara iliskin kéhne ve garpik zihniyet bu sahneyle anne Fatma’nin séylemleri tGizerinden
aktariimistir.

Gamze’nin ilk evliligindeki es segimine iliskin olumsuz distincelerini sikga 6fke duygusuyla dile
getiren anne Fatma; kizini torunu Tuna’ya mahcup etmis, bu evliligin yizlerini karartici bir
eylem oldugunu dillendirmistir. Aslinda anne Fatma’nin eski damadina iliskin asagilayici s6zleri
kullanmasi, kizi Gamze’nin dul kalmasinin suglusu olarak Gamze’nin eski kocasini gormesinden
kaynaklanmistir. Clinki anne Fatma’ya gore; dulluk bir kadinin basina asla gelmemesi gereken
bir durum olmakla beraber; kadinin kendisine her durumda ceki dizen (!) vermesini
gerektirmekte ve davranislarini kisitlamasini da beraberinde getirmektedir. Dogan (2013, s.
12)’a gore dul kadinlar cinsel perhiz, dis goriiniise dikkat etmeme, boyun egme gibi tutum ve
davranislarla sinirlandiriimakta ve dolayisiyla daha fazla zorluga g6giis germekle ylikimld hale
gelmektedir.

Gamze'yi sirekli olarak sozleriyle baskilayan annenin tavirlari Gamze’'nin korku ve endise
hissetmesine neden olmus; onun boyun egici bir tavri birinmesine ortam hazirlamistir. Ayrica
bu tartisma, artik onun dul bir kadin oldugu icin yalniz basina disari ctkamayacagi diislincesini
icsellestirmesine hizmet etmistir. Gamze’'nin sosyallesme siirecine de ket vuran anne Fatma,
bu tavriyla Gamze'yi 6rselemistir. Kapi komsusunun ¢ocuguna bakmak icin evde olmayan
Gamze fahiselikle suglandigi icin kendisini kotl ve ¢aresiz hissetmistir. Elleri 6niinde bagh ve
basi egik bir bicimde aglayan kadinin beden dili ise olduk¢a savunmasiz olarak tespit edilmistir
(Sekil 4). Fatma’nin “Sen durumunun farkinda degilsin.” ifadesi ise yine Gamze’nin dullugunu
isaret ederek onun hal, hareket ve tavirlarini kontrol etme noktasinda diger kadinlara gére
daha fazla dikkat etmesi gerektigine gonderme yapmistir. Fatma’nin; “Bir de adin ¢ikarsa;
Allah’im sen koru bizi Ya Rabbim, biz ne yapariz? Bunun altindan nasil kalkariz? Diisiindiin mii
hi¢? Gamze sakin bak! Bak sen bu ailenin yliziini bir kere yere diisiirdiin. Bak bir daha yaparsan
yemin ediyorum seni benim elimden kimse kurtaramaz!” sdylemi ise dul kadinlara iliskin
sorunlu algiyr yeniden 6n plana ¢ikarmistir. Gamze’nin deneyimlenmis cinselligi adeta bir
tehdit olarak algilanmis ve geceyi disarda gecirmesi adinin ¢ikmasi noktasinda yeterli bir
gerekce olarak sunulmustur. Tirk Dil Kurumu’na gore adi ¢cikmak ifadesi: “kéti bir iin
kazanmak” olarak agiklanmistir. Buradaki koti in “fahiselik” durumuna gonderme yapmistir.
Ayrica Gamze’nin eve ge¢ kalmasi anne Fatma nezdinde kadinin s6zI0 siddete ugramasi igin bir
gerekce olarak sunulmustur. Bu sahnede Gamze’nin namuslarina s6z getirmesinden korkan
anne Fatma; kadinlarin diger kadinlari kontrol altina almak icin basvurduklari dedikoduyu (laf
cikarmayi) tehdit mekanizmasi (Dogan, 2013, s. 110) olarak kullanmistir. Gamze'yi benzer bir
eylemi tekrar etmemesi noktasinda uyaran anne Fatma “Bak bir daha yaparsan yemin
ediyorum seni benim elimden kimse kurtaramaz!” séylemiyle de gelecekte ona yoneltebilecegi
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fiziksel siddeti mesrulastirmistir. Aslinda bakildiginda bir kadinin (dul ya da bekar fark
etmeksizin) evine gec gelmesi ya da hi¢c gelmemesi sozli ya da fiziksel siddet araci haline
gelmemeli; siddet hicbir stirecte mesru kilinmamalidir.

Dizinin altinci béliminin bir baska sahnesinde baba Resat, Omer ve Gamze bir kafede
otururken abi Tahir gelmis; Omer ve Resat onun burada ne aradigini sormustur. Abi Tahir
Gamze’nin Ustiine yiriiyerek Omer ve babasina; “Benim bununla gériilecek bir hesabim var.
Birakmiyor degil mi Omer’in pesini? Ondan geldin dedil mi sen buraya? Konusmaya geldin.
Baba bunun gibiler konusmaktan anlamaz zaten ya... Sen gelsene buraya! (Tahir bu esnada
Gamze’nin kolundan tutmaya ¢alismistir) ... Bir daha gérmeyecegim seni kardesimin yaninda!
Birakacaksin kardesimin pesini, birakacaksin!” diye ofkeyle Gamze’nin Ustline ylrimustir.
Omer ve digerleri Tahir’i disar ¢ikarmaya calisirken Gamze ve Omer aralarinda bir sey
olmadigina Tahir’i ikna etmeye calismistir. Tahir Gamze'yi tehdit ederek; “Yalan mi? (Omer’e
donerek) Sarmadi mi bu kari sana?... Gidip anana, bacina da anlatacagim senin o yedigin
haltlari, hepsini anlatacagim... Bakallm o zaman ne hesap vereceksin. S6éyleyecedgim ulan
hepsini gidip séyleyecegim; sen dur!” Gamze bunun (izerine aglayarak isyan etmis; “Séyle git
ne istiyorsan séyle. Biktim artik, biktim, biktim! Yeter!” ifadelerini kullanmistir.

Kari- koca olma durumunu agiklamak noktasinda kullanilan “kari” ifadesi hukuken bir sorun
teskil etmezken; bir toplantida bulunan konusmaci kadina yoénelik olarak; “Susturun bu kariyi!”
sozlerinde gecen “kari” ifadesinin hakaret amaciyla soéylendigi aciktir (Aydin, 2013, s. 897).
Dizide abi Tahir de Gamze’ ye sik sik “kari” ifadesiyle seslenmistir. Tahir bu ifadeyi kelimenin
ikinci anlaminda oldugu gibi kullanmis; Gamze'yi asagilamak, ona hakaret etmek ve onu
otekilestirmek icin bu soylemi tercih etmistir. Clinkii Tahir'e gore dul bir kadin, bekar bir
erkegin yanina asla yakismayacak bir konumda bulunmakta; hatta ona gére, boylesi bir iliskide
dul kadinin bekar erkege musallat olan tarafta yer almasi gerekmektedir. Tahir’in; “Birakmiyor
degil mi Omer’in pesini?” séylemi bu durumu gozler éniine sermistir. Gamze’yi Omer’in pesini
birakmamakla suglayan Tahir’in sozleri de musallat olma durumunu somutlastirmistir.

Tahir soylemleriyle Gamze'yi 6tekilestirmede basrol alarak onu kendisine ve ailesine bir tehdit
olarak kabul ettigini ortaya koymustur. “Baba bunun gibiler konusmaktan anlamaz zaten ya...”
soylemiyle Gamze'yi “bunun gibiler” kategorisine yerlestiren Tahir, bu yaklasimiyla onu dulluk
Uzerinden otekilestirmis ve damgalamistir. Clinkii “bunun gibi olanlarin” karsisinda bir de
“bunun gibi olmayanlar” vardir. Tahir'e gore, o ve ailesi “bunun gibiler” kategorisinde yer
almayarak namusuyla yasayanlar olarak bir tarafta; Gamze ve Gamze gibi dul kadinlar ise
erkeklere askinti olan namussuzlar olarak diger tarafta yer almaktadir. Hall’e gére, 6teki ve biz
iliskisi birbirini tamamlayici bir noktada konumlanmakta; oteki olanin dislanma siirecinde
“biz”in insa edildigi bilinmektedir. Ayni durumun “biz”i olustururken de gecerli oldugunu ifade
eden Hall, “biz”in kendisine nerede yer tuttugunu ve nerede oldugunu bildiginin farkinda
olduguna odaklanarak geriye kalan her seyin buna gére konumlandigina vurgu yapmaktadir
(Hall, 1998, s. 41). Dolayisiyla Tahir nezdinde namuslular Tahir ve Tahir gibilerken; namussuzlar
Gamze ve Gamze gibilerdir. Ayrica Tahir; “bunun gibiler” séylemiyle Gamze'yi sinifsal olarak
daha asagida gordligini ve digerleri olarak kendisini ve ailesini ondan Ustiin gordiglini ifade
etmistir. Tahir bu tavriyla farkli yasam deneyimi olmus insanlarin yasam bicimini ve
deneyimlerini alaya alarak kiclimsemistir. “Ulan” gibi argo kelimeler kullanmaktan
cekinmeyen Tahir eril, baskin yonlyle Gamze’nin Ustline yurlyerek onu adeta sindirmeye
calismistir. Aslinda kardesi Omer ve Gamze’nin goniil iliskisi Gizerinde hicbir s6z hakki olmayan
Tahir, toplumun kendisine 6grettigi 6n yargilari dolasima sokarak Gamze’nin bosanmis bir
kadin olarak (onlarin deyimiyle dul kadin) kardesi Omer’e uygun biri olmadigini belirtmistir.
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Gamze hicbir sey yapmamasina ragmen sinir bozucu veya kotl davranislarda bulunanlar icin
kullanilan “halt yemek” ifadesiyle suclanmistir. Ayrica Gamze'yi yaptiklari yliziinden ailesine
soylemekle tehdit eden Tahir, yetiskin bir birey gibi davranmaktan aciz tavirlariyla adeta 6fke
kusmustur. Tahir’'in bu toy ve saygisiz tavirlari Omer ve Resat tarafindan onaylanmamis;
Gamze ise Tahir’in karsisinda susmayarak susan ve kabullenen kadin algisini alt Ust etmistir.
Boylesi bir tavra aliskin olmayan Tahir daha da hiddetlenerek Gamze’nin Ustline yeniden
yurimeye kalkismig; onu sindirmek adina kadina birka¢ kez siddet uygulama girisiminde
bulunmustur. Tasrali ve tutucu tavirlariyla Tahir, adeta ataerkil dlizenin simgesi olarak dikkat
cekmistir.

Sekil 5. Anne Fatma’nin Gamze’yi yeniden evlenme konusunda baskiladigi sahne

Sekil 5'te, anne Fatma ve kizlari Gamze’nin evlendirilmesini (!) konusmaktadir. Bu sahnede
anne Fatma’nin otoriter tavri ve Gamze'nin onun karsisindaki sinmis hali dikkat cekicidir.
Gamze ayni zamanda gergindir. Clink{i anne Fatma, tek basina Gamze’'ye danismadan, onu
yeniden evlendirmeye karar vermistir. Fakat Gamze goérici usuli bir evliligi istememistir.
Ataerkil toplumlarda evlilik bireysel bir kararin giktisi olmak yerine aile buyiklerinin aldig
kararlar neticesinde gergeklesmektedir. Es secimi slirecinde de aktif rol oynayan aile, evliligi
kadini baski altinda tutma araci olarak da gormektedir. Nitekim Fatma kizini evlendirerek onun
sorumlulugunu bir erkege devretmeyi istemis; bu noktada Gamze'ye fikri dahi sorulmamistir.

Gamze'yi evlendirmek istedigini sdyleyen anne Fatma Gamze'nin bunu kabul etmemesi
Uzerine; “Sen kendin begenip evlendin de ne oldu? Hirsizin ugursuzun karisi oldun. Yetmedi
bosandin. Kuyrugunda bor¢la déndiin geldin kapima. Borg icindesin. Cocuklusun. Dul bir
kadinsin. Kolay mi senin gibi biriyle evlenmek?” der. Gamze, evlenmesini istedikleri sahisla
gorismek istemedigini soyleyince anne Fatma; “Sen bu evde oturuyorsan benim dediklerimi
yapacaksin, benim kurallarima gére yasayacaksin... Gidip gériiseceksin talibinle!” ifadelerini
kullanir.

Gamze’nin es secimini yeniden elestiren Fatma aslinda kizina bu yltzden ofkelidir. Clnki
Fatma Gamze’'nin ilk esini hi¢cbir zaman onaylamamistir. Bu yizden Fatma, her firsatta eski
damadina duydugu 6fkeyi dillendirerek aile onayi olmadan yapilan evliliklerin yliriimeyecegine
iliskin algiyr kortiklemistir. “Cocuklusun. Dul bir kadinsin.” ifadeleriyle 6z kizi olan Gamze'yi
otekilestiren anne Fatma; onda biraktigi yarayi fark etmeyerek bu tavrini sirdirmis; Gamze'yi
evlilige ikna etmek icin eksik oldugunu (!) disindtgi yanlarini ona adeta tokat gibi carparak
dillendirmistir. “Kolay mi senin gibi biriyle evlenmek?” s6ylemiyle de Gamze’nin kendisini koti
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hissetmesine neden olmus; bosanmis kadinlarla kimsenin evlenmek istemeyecegine iligkin
sorunlu bakis acgisini dolasima sokmustur. Fatma’nin kullandigi “Senin gibi biri” ifadesi yeni bir
toplumsal kategoriyi gozler 6niline sermis; bu sahneyle Gamze’'nin dullugu yeniden
damgalanmasina neden olmustur. Gamze egitimli, glizel, bakimli, zeki ve ¢alisan bir kadindir.
Her yonuyle dort dortliik olan bu karakter, toplumun kendisine dayattigi bu sinirlar igerisinde
yasamaya zorlanmis; dul olmasi Gzerinden de sirekli hedef haline getirilmistir. Her ortamda
hareketlerine dikkat etmek zorunda kalan Gamze evlenmek istememek gibi bir tercihi
oldugunun farkindadir. Fakat anne Fatma tercihini bu yénde kullanmamasi adina Gamze'yi
tehdit etmis; Gamze'nin calisan bir kadin olarak kendi ayaklarn (zerinde durmasi onun
direnmesini saglamistir. Anne Fatma’nin “Benim kurallarima gére yasayacaksin...” sdylemi ise
Gamze’nin tim davranislarini annesinin onayindan gececek bir bigimde kurgulamasinin
gerekliligini gdzler 6nline sermistir. Aksi halde Gamze’ye nefes alabilecek bir alan yoktur. Evlilik
gibi 6nemli bir kararda bile anne Fatma’nin yénlendirme yapma g¢abasi, Gamze’nin kendi
hayati lizerinde s6z hakkinin sorgulanabilir olarak algilanmasina neden olmustur.

Sekil 6. Abi Tahir’in restorana gelip kavga ¢ikardigi sahne

Dizinin onuncu bélimiinde Gamze, Omer’in kardesi Nisa’ya bir restoranin mutfaginda is
bulmustur. Nisa ailesinden gizli burada calisacaktir. is goriismesi yapildigi esnada Nisa
restorani basan Tahir ve Omer’i gériince (Sekil 6), buraya hava almak icin geldiklerini
soylemistir. Nisa'yl kolundan tutarak restorandan ¢ikaran abi Tahir; “Hepsi o Gamze karisi
ylziinden. Seytan diyorum ya seytan; seytanin viicut bulmus hali.. Senin aklini ¢eldigi
yetmemis gibi, geldi simdi bir de bunu yoldan ¢ikariyor.” der. Bu esnada Nisa ve Omer, Tahir’i
sakinlestirmeye calismis; Gamze'yi savunmuslardir. Gamze’ye yeniden “kari” seklinde hitap
eden Tahir, onu asagilayarak otekilestirmeyi pekistirmistir. Gamze’yi adeta bir seytan olmakla
nitelendiren abi Tahir'e gbre, Gamze kardesi Omer’i bastan cikaran, kiz kardesi Nisa’yi ise koti
yola dusuren biridir. Oysaki bir erkegin bir kadini sevmesi tamamen kendi iradesinde bir tutum
olarak dikkat cekerken; bir kadinin da restoranda bulunmasi kendi tercihidir.

Omer de Nisa da Gamze ile gériismek isteyip istemeyecekleri konusunda saglikli karar
alabilecek yetiskinlerdir. Fakat Tahir’in abilik rolli ve onun baskin karakteri her seye miidahale
etmesi noktasinda Tahir'e olglstz bir had ve cesaret vermistir. Ayrica Tahir kardeslerini
yetiskin bireyler olarak gérmek yerine onlara ¢ocuk muamelesi yaparak kardeslerinin toplum
icerisinde itibarlarini sarsmstir.
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Gamze'yi akil celici ve bastan cikarici bir seytan olarak tanimlayan Tahir'e gére; Gamze dul
oldugu icin ahlaksiz, kotu ve uzak durulmasi gereken bir kadindir. Oysa Tahir Gamze'yi hig
tanimamaktadir. Onun nasil bir insan olduguna iliskin ¢ikarim yapacak higbir bilgiye de sahip
degildir. Tahir'in bu séylemleri tamamen Gamze’nin dul bir kadin olmasindan kaynakli 6n
yargilardir. Abi Tahir’'in tutumu, Gamze’nin bulundugu toplum igerisinde dullugundan dolayi
kabul gormemesi gereken “kadin” kategorisine itilmesine yonelik algiyr gbzler 6nline sermis;
onun yeniden otekilestiriimesine hizmet etmistir.

Sonug

Televizyon dizileri Urettikleri igeriklerle toplumsal bellegin sekillenmesinde ve
surdirilmesinde son derece 6nemli rol oynamakta; kimi zaman belirli ideolojileri yaymak,
yeniden lretmek ve mesrulastirmak amaclarina da hizmet etmektedir. icerisinde yasanan
kiltire ait motiflerin sik¢a islendigi bu formatlar kimi zaman gildirip eglendirirken kimi
zaman da toplumsal 6n yargilari ve damgalayici ifadeleri tekrar ederek onlari dolagima
sokmaktadir.

Bilindigi (izere damgalanma ve otekilestirme bireyi yasadigi toplumdan uzaklastirmakta ve
blyuk bir yalnizliga itmektedir. Toplumun adeta lanetlisi haline gelen birey, bu slirecte intihari
dahi dasunebilir hale gelebilmektedir. Bu denli yakici ve yikici etkileri olan damgalanma ve
otekilestirme sirecleri medyada da ele alinmakta; bosanma siireci sonrasinda sikca kullanilan
“dulluk” ifadesi de bu baglamda dikkat cekmektedir. Bosanma, evlilik kadar normal bir siireg¢
olsa da bosanmak bireyin nasil yasamasi gerektigine dair belirli kisitlamalar getirmektedir.
Ataerkil toplum diizeninde bosanma, 6zellikle kadinlari belirli davranis kaliplarina uymayi
zorunlu kilmaktadir.

Bu calismada, toplumsal olarak o6tekilestirme, damgalama ve damgalanma siireglerinin
televizyon dizilerinde nasil iiretildigi “Omer” Dizisi (izerinden analiz edilmistir. Omer Dizisi,
bekar bir erkek olan Omer ve bosanmis bir kadin olan Gamze arasindaki aski konu almis;
ataerkil soylemlerin ve 6zellikle bosanmis kadinlara yonelik Gretilen otekilestirici ifadelerin
yogun olarak islendigi bir televizyon dizisi olarak dikkat cekmistir. Omer’in ailesi geleneksel aile
kahiplari arasinda sikismis, kurallarin agir bastigi ve kimi zaman iletisimsizligin 6n plana ¢iktigi
bir ailedir. Onlar, bosanmis bir kadin olan Gamze’yi en bastan beri 6tekilestirerek evlenilecek
kadin kategorisinde gérmemistir. Gamze ise kendi ayaklar Gzerinde duran bir kadin ve anne
olarak bu siirecte oldukga yipranmistir. Arastirmanin bulgularina gore, cogunlugun karsisinda
tek basina kalan Gamze, egemen zihniyetin onu hakir gérme tavrina sadece bosanmis (onlarin
deyisiyle dul!) bir kadin oldugu icin maruz kalmis ve her firsatta 6tekilestirilmistir. Dizide gecen
pek cok sahnede Gamze kimi zaman so6zli olarak dislanmis kimi zaman da fiziksel siddet
yasamistir. Cinsiyetci séylemlerin yogun bir bicimde dolasima sokuldugu Omer Dizisi’'nde
Gamze medeni hali, anne olusu ve yasi nedeniyle toplumun lizerinde baski kurdugu bir bireye
donusturilmek istenmistir. Buna karsi koymaya calistigi zaman ise hem erkekler hem de
kadinlar tarafindan otekilestirilmistir. Dizi karakterleri Gzerinden empati kurulmadan ifade
edilen séylemler, toplumda bosanmis (dul) kadinlarin maruz kaldiklari ya da kalabilecekleri
durumlari gézler 6niline sermeye hizmet etmistir. Digerlerinden farkh diisiinen ve Gamze’yi dul
bir kadin oldugu icin 6tekilestirmeyen tek karakter Omer’dir. Omer’in Gamze’ye olan yaklasimi
ise bu baglamda destekleyici olmus, onun da her insanin basina gelebilecek seyler yasadigi sik
sik aktarilmistir. Sonug olarak toplumun 6tekisi olarak atfedilen her birey aslinda digerlerinden
olmayan olarak bir deger tasimali; onu dislayici veya yalnizlastirici kesit ve ifadelere televizyon
dizilerinde yer verilmemelidir. Aksi halde bu ve benzer diziler mevcut 6n yargilari kériiklemeye
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hizmet ettiginden kirilmalari da beraberinde getirerek ayrismalara neden olacak ve bu durum
toplumsal huzura zarar verecektir.

Aciklamalar

* Etik Kurul Onayi: Bu arastirmada herhangi bir insan faktéri arastirma nesnesi olarak
kullanilmadigi igin etik kurul onayi gerektirmemektedir.

* Yayin Etigi: Bu galisma, “Yuiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmistir. Ayrica, makale intihal
tespit yazilimlariyla (Turnitin / iThenticate) taranmis ve herhangi bir intihal tespit edilmemistir.

* Yazar Katki Orani: Yazar katki orani her iki yazar icin %50’dir.

* Cikar Catismasi: Calismanin yazarlarinin veya yazarlarin bagli oldugu kurumun veya finansal
destekgisinin diger kurumlarla veya bu diger kurumlarin ¢alisanlariyla arastirmayi
etkileyebilecek diizeyde dogrudan veya dolayli olarak herhangi bir finansal, ticari, hukuki veya
profesyonel iliskisi/gikari s6z konusu degildir.

* Akademik Finansal Destek: Calisma SBA-2024-14379 proje koduyla Bilimsel Arastirma
Projeleri (BAP) kapsaminda Atatiirk Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon
Birimi tarafindan desteklenmistir.

*  Yazar Beyani: Calisma bir tezden Uretilmemistir. Ayrica c¢calisma  bir
kongre/sempozyum/konferansta sunulmamistir.

Structured Extended Abstract

Research Background & Problem

Bauman refers to those who are considered “not good—that is, "them"—as being positioned
outside of "us," a key stage in identity formation that defines what is deemed good. This
situation leads to their alienation from society in mental processes and their otherization, thus
creating the "other" who is not loaded with good characteristics (Bauman, 2009, p. 52). In this
context, social prejudices shape societal perceptions of the "other," with prejudice being the
act of forming negative opinions about a group without justification. The concept of the other
can be defined as an individual, group, or social class perceived as external to a given culture
or community. Othering, in turn, refers to the process in which an individual perceives
themselves as superior to others or views others as inferior (Akpinar & Sahin, 2017, p. 330).
Othering, which aims to exclude or pacify marginalised groups and denotes those outside the
dominant social norms and values, functions as a form of stigmatisation. The key
characteristics of the “other” in this context include exclusion, association with negativity,
marginalisation, and homogenisation (Oztiirk, 2018, pp. 30-31).

Research Methodology

Using the critical discourse analysis method, the dialogues of the characters in the series were
examined in the context of marginalisation and stigmatisation. The analysis identified
elements such as societal attitudes toward divorced women, the behavioural expectations
imposed on them, the patriarchal discourses they encounter, and their isolation when they
resist these narratives. Stigmatisation, marginalisation and sexist approaches in the first ten
episodes of the first season of the series were analysed through both visual and verbal
expressions, revealing explicit and implicit meaning patterns.
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Research Results

The primary.aim of this research is to examine the stigmatising and marginalising perspectives
on divorced women through the character of ‘Gamze’ in the TV series Omer. The findings
indicate that Gamze, as individual standing alone against the majority, was subjected to the
dominant social mentality's condescending attitude solely because of her status as a divorced
woman, facing marginalisation at every opportunity. Throughout the series, Gamze
experiences both verbal ostracization and instances of physical violence. In Omer, where sexist
discourses are prevalent, Gamze is portrayed as an individual subjected to societal pressure
due to her marital status, motherhood, and age. When she attempts to resist this pressure,
she is further marginalised by both men and women.

Conclusion & Discussion

the portrayal of women in the media is predominantly shaped by patriarchal ideologies, with
motherhood being one of the most emphasized themes. Numerous studies have
demonstrated that women in television series are assigned predefined roles that align with
societal expectations (Késeoglu (2023); Gil Unli & Aslan (2017); Kalyoncu & Aslanyiirek
(2018)). According to Calisir and Okur Cakici (2015, p. 105), women are generally depicted as
responsible for household chores, child-rearing, and caregiving, performing tasks such as
cooking, cleaning, and shopping. In contrast, men are distanced from domestic responsibilities
and constructed as the primary breadwinners. Unlike the portrayal of women as weak and
fragile, men are depicted as protectors of their wives and children, holding and maintaining
power at all times. The scope of this research was limited to television series. However, due
to constraints in data collection and time, Omer was selected as the case study. The series,
which aired for two seasons, was chosen for its exploration of stigmatizing stereotypes,
existing social perspectives, and value judgments regarding divorced women. Its
contemporary relevance increases its potential to provide meaningful social and cultural
insights. Limiting the study to a single TV series allowed for an in-depth analysis of the subject
matter.

Throughout the series, Gamze experiences both verbal ostracization and physical violence. In
Omer, where sexist discourses are widely circulated, Gamze is depicted as an individual
subjected to societal pressure due to her marital status, motherhood, and age. When she
attempts to resist this pressure, she is further marginalised by both men and women.
Ultimately, individuals labelled as the "other" within society should be recognized as having
inherent value rather than being excluded. To foster inclusivity, television series should refrain
from incorporating exclusionary or isolating narratives and portrayals.
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