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Ozet

Siddet, resim, tiyatro, fotograf ve sinema gibi farkli sanat dallarinda merkezi konumda kullanilmaktadir.
Sanat dallarinda bir anlat1 aracina doniisen siddet, dogrudan temsil edilebilecegi gibi cogu zaman estetize
edilmis bir halde bireylere ulastirilmaktadir. Sinema sanati, sahip oldugu teknik imkanlar nedeniyle siddeti
estetize sekilde sunan sanat dallarinin baginda gelmektedir. Kiiltiir endiistrisinin bir iiriinii olan sinema,
giindelik hayatta bireylerin sergileyemedikleri siddeti goriiniir hale getirmekte ve suni bir haz sunmaktadir.
Giiniimiizde sinema sanatinda siddetin estetize edilerek sunulmasi, izleyici tizerinde sanatsal bir etki
yaratmakla birlikte, bu durum siddetin algilanig bi¢imini de doniistiirmektedir. Bu baglamda, Yeni Giiney
Kore Sinemasi’'nda siddetin estetik bir anlati araci olarak nasil kullanildigr ve bu kullamimin izleyici
iizerindeki etkileri tartisma konusudur. Bu calismanin temel sorunu, Park Chan-wook’un Oldboy filmi
ozelinde, siddetin hangi sinematografik unsurlar aracilifiyla estetize edildigini ve bu estetiklestirmenin
anlatiya nasil hizmet ettigini ortaya koymaktir.

Buradan hareketle ¢alismada, Yeni Giiney Kore Sinemasi’nda siddeti rahatsiz etmeye degil ilgi cekmeye
yonelik estetik bir ara¢ olarak kullanmay1 tercih eden yonetmen Park Chan-wook’un ¢ektigi Oldboy filmi
icerik analizi yontemi ile incelenmistir. Analiz 6ncesinde Giiney Kore sinema estetigi hakkinda fikir sahibi
olmak igin iilke sinemasindan kisaca bahsedilmistir. Anlati, doviis sekanslar1 ve iskence, sinematografik
ogeler (kamera hareketi, cekim 06lgegi, renk vb.) kodlari iizerinden filmde siddetin ne sekilde estetize
edildigi, icerik analizi yontemi ile ortaya konulmustur. Yapilan analizler sonucunda, filmde doviis ve
iskence iceren sahnelerde kamera hareketleri, ¢cekim oOlcekleri ve agilari, kurgu teknikleri, metafor
kullanimi, ses ve miizik unsurlart araciligiyla siddettin kullanildig1 gézlemlenmigtir. Oh Dae-su isimli
basrol karakterinin intikam hikayesini konu alan filmde siddet 6zellikle sinematografik 6gelerle estetize
edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Giiney Kore Sinemasi, Sinema ve Siddet, Sanat ve Estetik, Oldboy

Abstarct

Many different art areas such as violence, painting, theatre, photography and cinema are used as centers.
As it becomes a narrative element within these mediums, violence can be portrayed directly, but more often
it is delivered to audiences in an aestheticized form. Among these art forms, cinema stands out for its
technical capacity to present violence in a stylized and visually appealing manner. As a product of the
culture industry, cinema makes visible the forms of violence that individuals may be unable to express in
their daily lives, offering a constructed sense of pleasure.

Today, the aestheticization of violence in cinema not only generates an artistic impact on audiences but
also alters their perception of violence itself. In this context, the ways in which violence is used as an
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aesthetic narrative tool in New South Korean Cinema—and the implications of this usage on the audience —
remain subjects of critical debate. The central question of this study is to explore how violence is
aestheticized through cinematographic elements and how this aestheticization contributes to the narrative,
with a particular focus on Park Chan-wook’s film Oldboy.

Based on this, the study examined the Oldboy film directed by Park Chan-wook, who preferred to use
violence as an aesthetic tool to attract attention rather than to disturb in the New South Korean Cinema,
using the content analysis method. Before the analysis, the country's cinema was briefly mentioned in order
to have an idea about South Korean cinema aesthetics. The study investigates how violence is aestheticized
through narrative structure, fight sequences, torture scenes, and various cinematographic elements (such as
camera movement, framing, color, etc.). The analysis reveals that in scenes involving combat and torture,
violence is conveyed through camera movements, shot scales and angles, editing techniques, metaphorical
imagery, and the use of sound and music. In Oldboy, which centers around the revenge story of the
protagonist Oh Dae-su, violence is notably stylized through these cinematographic means.

Keywords: South Korean cinema, Cinema and violence, Art and aesthetics, Oldboy
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Giris

Sinemasal anlat1 gerek sinematografi anlatis1 gerekse hikaye anlatisi ile bircok farkli yargi, tutum
ve davranigi icinde barindirmaktadir. Klasik anlati sinemasi ve modern anlati sinemasi, farkl
konulara ve olgulara odaklaniyor olsa da anlattiklar1 hikdyelerin biiyiik kismu giindelik hayat,
duygular, tutumlar ve davraniglarla ilgilidir. Mutluluk, endise ve korku gibi duygularin yani sira
siddet de sinemada bir anlati unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemada siddet, bir anlati
araci olarak kullanilirken, yalnizca dogrudan temsille sinirli kalmayip, estetik kaygilar gézetilerek
farkli temsil bigcimleriyle de sunulmaktadir. Giiney Kore sinemasinda siddet, yalnizca bir anlatt
unsuru ya da catigma araci olarak degil, ayni zamanda estetik bir ifade bicimi olarak
kullanilmaktadir. Sinemada siddetin estetize edilisine en carpici orneklerden biri, Park Chan-
wook’un yonetmenligini yaptigi Oldboy (2003) filmidir. Giiney Kore sinemasi, tarihsel siire¢
icerisinde anlati1 yapisinda siddeti bir arac¢ olarak kullanmustir. Ozellikle 1990'larin sonundan
itibaren uluslararas: alanda dikkat ¢ceken Yeni Giiney Kore Sinemasi, siddeti ¢iplak bir gerceklik
olarak sunmaktan ziyade, gorsel ve duygusal olarak etkileyici bicimlerde islemeye yonelmistir.
Calismanin  6rneklemi olan Oldboy filminin yonetmeni Park Chan-wook (Lady
VengeancelIntikam Melegi-2005) ve Kim Ki-duk (Pieta/Act- 2012, Moebius-2013) gibi Giiney
Koreli yonetmenler, siddeti yalnizca fiziksel zarar verme eylemi olarak degil, insan dogasinin
karanlik yonlerini ve ahlaki ikilemleri gorsellestirmenin bir yolu olarak kullanmigtir. Giiney Kore
sinemasinda giddetin estetize edilmesi, izleyiciyi sadece olaylara taniklik eden biri olmaktan
cikarip, aym1 zamanda gorsel ve duygusal bir deneyimin parcasi haline getirmektedir. Bu
yaklagim, siddeti hem elestirel bir perspektifle sorgulayan hem de sanatsal bir bicimde sunan ¢ok
katmanli bir anlatim tarzi yaratmaktadir. Giiney Kore sinemasinin tarihsel gelisimine kisaca
deginmek, sinemadaki siddet anlatisinin nedenlerini anlamak acisindan Onemli bir cerceve
sunacaktir.

Kore, 1950 yilinda baglayan Kore Savasi’nin ardindan Kuzey Kore ve Giiney Kore olarak ikiye
ayrilmistir. SSCB destekli Kuzey Kore’deki komiinist yonetim ile ABD destekli Giiney Kore
yonetimi savagsmig ve 1953 yilinda imzalanan ateskes antlagsmasi ile Kore, iki ayri iilke olarak
yoluna devam etmistir (Neill, 2006, s. 807). Kore sinemas tarihinden soz edilirken, 1953 yilina
kadar Giiney Kore ve Kuzey Kore sinemalari birlikte ele alinmaktadir. Kore’de ilk film ¢ekimi,
1899 yilinda ABD’li bir gezgin olan Burton Holmes’in Kore gezisini kamerayla kaydetmesiyle
gerceklesmistir (Cimen & Gogebakan, 2007, s. 276). Kore’de ilk sinema salonu 1903 yilinda
acilmistir. Bu donemde iilkede gosterilen filmler, ABD ve Ingiltere’den ithal edilmistir (Oylum,
2017, s. 100). Yerli sinemacilarin desteklenmesiyle iilkede film iiretimi baglamistir. Uzun yillar
boyunca yurt disindan gelen filmler gosterildikten sonra, 1919 yilinda Kim Do-san’1n ¢ektigi The
Righteous Revenge (Hakli Intikam), ilk Kore filmi olarak kabul edilmektedir (Gyu-lee, 2019).
1923 yilinda iiretilen ve bir edebiyat uyarlamasi olan Chunhyangjeon (Ilkbahar Kokularinin
Oykiisii) filmi de Kore sinemasimin ilk onemli iiriinlerinden biridir (Teksoy, 2005, s. 599).
Filmlerin kitlelerce izlenmeye baslamasinin ardindan, Koreli ig insanlarinin sinema sektoriine
finansal destek vermesiyle yerli sinemacilar tegvik edilmis ve lilkede film iiretimi baslamigtir
(Oylum, 2017, s. 100). 1910 yilinda Japonya’nin Kore topraklarini isgal etmesi nedeniyle, ilk
film gosterimlerinin lizerinden uzun zaman gecmesine ragmen yerli film liretimi yapilamamais ve
ulusal sinemanin olusumu sekteye ugramustir. Isgal siiresince Kore’de, Japonya hakimiyetinde
gelisen bir sinema soz konusudur. 1910°dan 1945°e kadar Japon iggali altindaki Kore’de ulusal
sinemanin olusumu bilingli olarak engellenmistir. Isgalciler, kendi gikarlarin1 korumak amaciyla
ulusal gortisleri dile getiren birka¢ Koreli sinemaciya 1937 yilindan itibaren biiylik baskilar
yapmistir (Betton, 1990, s. 67). Japonya, Kore sinemasini 6zellikle Kore halkinin asimilasyonu
amaciyla aktif olarak kullanmigtir. Betton’un da belirttigi iizere, ¢ekilen ilk Kore filmleri Japon
propagandast yapan yapimlardir. Kore’nin ilk sesli filmi olan The Tale of Chunhyang
(Chunhyang'in Hikayesi), Lee Myeong-Gu tarafindan 1935 yilinda Japon sermayesiyle

26


https://doi.org/10.59280/film.1626561

n
=
e
>
e
(V2]
£
i
G
o
©
=
S
=]
]
=
=
i
==
S
>
[
@
bo
S
<))
(a]
=
L
©
£
=
e
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
s
b=
|—

Tiirkiye

Dilek, A., B. (2025). Siddetin estetik yiizii: Oldboy filminde anlat1 ve gorsel stil. Film
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,5(1),24-42. Ara§tl rmalari
https://doi.org/10.59280/film.1626561 Dergisi

cekilmigtir. Kore sinemasi, sessiz sinema doneminde oldukca fazla iiretim yapmis olmasina
ragmen, sesli sinemaya gecisle birlikte film yapimi azalmugtir. Uretimin azalmasinin en biiyiik
nedeni ise sinemadaki agir sansiirdiir (Teksoy, 2005, s. 599). Uzun yillar Japonya'nin
hakimiyetinde film liretimi yapmaya calisan Kore sinema geleneginde Japon etkilerinin goriilmesi
dogaldir. Ozellikle Japonya'nin Kore'de iirettigi filmlerde Japon kiiltiirel degerlerinin &n plana
cikarilmast ve Japon egemenli8ini yiicelten sdylemlere yer verilmesi, Japonya'nin sinemayi
Kore'de bir asimilasyon ve propaganda araci olarak kullandigint géstermektedir. Bu durum, ayni1
zamanda Kore sinemasinin Japon sinema gelenegine daha da yakinlagsmasina neden olmustur.

II. Diinya Savasi’nin ardindan Japonya'nin Kore’den ¢ekilmek zorunda kalmasi ile tilkede iki
bash bir yap1 ortaya ¢ikmus, tilke Kuzey Kore ve Giiney Kore olarak ikiye ayrilmistir. Giiney Kore
Amerika egemenligine girerken, Kuzey Kore ise SSCB egemenligine girmistir. Ulke yonetiminde
yaganan bu catigmalarin sonucunda baglayan Kore Savagi sinema sektoriinii de olumsuz etkilemis,
savas sirasinda Kuzey Kore, Giiney Kore’de bulunan stiidyolart bombalamigtir (Gilivemli, 1960,
s. 226). Savagtan sonra yaganan tahribat nedeniyle ekonomik olarak zor giinler geciren iilkede
film c¢ekmek giderek zorlasirken, Kuzey Kore’'nin Giiney Kore’deki film stiidyolarini
bombalamasi film iiretimini durma noktasina getirmistir. Politik ve ekonomik acidan sikintilt bir
donemden gecen iilkede, stiidyolarin yikilmasi dogal olarak film tiretiminde ciddi azalmalara yol
acmustir. 1960’1 yillarda gerceklesen iktidar degisikligiyle sinema, devletin kontrolii altina
girmigtir. Korumaci film politikas1 ve yeni {liretim sistemi sayesinde sinemada altin cag
yasanmigtir. Bu donemde hiikiimet, sinema sektoriinde sanayilesmeye onem vererek kitlelere
yonelik eglence amaglh film iiretimine yonelmistir. Hiikiimet destegiyle bircok film iiretilirken,
ulusal ideolojinin sinema araciligiyla yayilmasinin etkili oldugunu diisiinen yonetim, propaganda
filmlerine agirlik vermigtir. Sinema sektorii hiikiimet destekleriyle gelisirken, devletin sinema
tizerindeki kontrolii de giderek artmustir (Yecies & Shim ,2016,s. 19-36). Bu altin cagda edebiyat
uyarlamalarinin yani sira doviis filmleri de 6n plana ¢ikmustir. 1960°larda zirveye ulagan Giiney
Kore doviis filmleri, 1970’1i yillara kadar yogun bir sekilde iiretilmeye devam etmis ve yurt digina
da ihrag edilmistir (Lee, 2011, s. 190, 191). Ulke sinemasmin déviis filmleriyle dis pazara
ac1lmasi, bir siire sinema sektoriinii kalkindirmada énemli bir rol oynamustir. Ozellikle dis pazara
satilan filmler, sinema endiistrisi i¢in biiyiik bir gelir kaynagi olmustur. Bircok film sirketi kurulsa
da 1973 yilinda hiikiimet bu stiidyolarin denetlenmesine yonelik siki diizenlemeler getirmis ve
film dagitimu lizerindeki kontrolii az sayidaki sirkete devretmistir (Thompson & Bordwell, 2003,
s. 662). 1970’1i yillarda seyirci sayisindaki azalmanin bir diger temel nedeni, bircok iilkede
oldugu gibi televizyonun evlere girmesiyle dogrudan alakalidir. Televizyonun yayginlasmasiyla
birlikte film izleme deneyimi, sinema salonlarina kiyasla daha az masrafli olan ev ortamina
taginmugtir.

Japonya egemenligi siiresince sansiirle miicadele edilmistir. Giiney Kore’de, 1980’li yillarda iki
asamal1 sansiir sistemi uygulanmaya baglanmigtir. Bu sistemde, film senaryosu tamamlandiktan
sonra ¢ekim izni almak icin sansiir kuruluna bagvurulmaktadir. Senaryo, kurul tarafindan
incelenip uygun bulunursa ¢ekim izni verilmektedir. Cekimler tamamlandiktan sonra film,
yeniden sansiir kuruluna gonderilmekte ve onay alindig: takdirde izleyiciyle bulusabilmektedir
(Paquet, 2009, s. 14). Sinemada iki asamali sansiirlin uygulanmasi, Giiney Kore sinema
endiistrisinde hiikiimet baskisinin ne denli yogun oldugunu gostermektedir. 1961-1988 yillar
arasinda agirlikli olarak diktatorliik rejimleri tarafindan yonetilen iilkede, sinemacilar 6zgiirce
istedikleri konularda film ¢ekmekte biiyiik zorluklar yasamistir (Pugsley, 2013, s. 27). Ulke
sinemasinda bu denli yogun bir hiikiimet sansiiriiniin uygulanmasi, yonetmenleri dogrudan
etkilemistir. Boyle bir ortamda, bagimsiz sinema olarak nitelendirilebilecek film iiretimi
neredeyse imkansiz hale gelmistir.1990’lardan sonra Giiney Kore sinemasi, diinyanin en dinamik
ulusal sinemalarindan biri haline gelmistir. Sinema sektoriine yonelik baskilarin azalmasi, medya
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ve popiiler kiiltiir tirtinlerinin yiikseligse gecmesiyle birlikte yerli film sirketlerinin sayis1 artmigtir
(Yecies & Shim , 2016, s. 2-4). Yecies ve Shim’in belirttigi gibi sansiir gdlgesinden kurtulan tilke
sinemast, kisa siire i¢cinde toparlanmis; kendi anlati tislubunu gelistirerek stilize edilmisg bir sinema
anlay1s1 ortaya koymustur. Ozellikle popiiler kiiltiirden beslenen yeni sinema anlayisi, seyirci
tarafindan da karsilik bulmugtur. 90’1 yillarda yerli seyirci sayisi artmig, Giiney Kore sinemasi
2000’1 yillarda sinirlart asarak uluslararasi bir popiilerlik kazanmigtir. 2000°1i yillarda Giiney
Kore, The Promise (S6z-Chen Kaige, 2005) ve Red Cliff (Kizil Ucurum-John Woo, 2008) gibi
mega biitceli uluslararasi projelere dahil olmustur. Bu biiyiik projeler sayesinde Giiney Kore,
Asya ve kiiresel pazarda kendi kiiltiir iiriinlerini ihra¢ etmeye baglamigtir (Lee, 2012, s. 93, 94).
Giiney Kore sinemasinda yerel sirketlerin giiclii bir pozisyona sahip olmasi, yerel kiiltiiriin ihrag¢
edilmesini hizlandirmigtir. Bu dogrultuda ulusal kimlik ve kiiltiir tizerine yogunlagan bir¢cok eser
iiretilmis ve bu filmler yurt digina ihrac edilmistir. Ozellikle Avrupa iilkelerine ihrag edilen
filmlerden alinan geri doniisler olduk¢a olumlu olmugtur (Howard, 2008, s. 90-93). Sinemanin ilk
icat edildigi yillardan itibaren farkli iilkelerin kiiltiirlerini yansitan Giiney Kore sinemasi, 2000
yilindan sonra biiyiik bir dontisiim gecirerek kendi kiiltiiriinii ihra¢ eden bir konuma ulagmustir.
Sansiiriin kalkmasiyla 6zgiirlesen sinema anlatisi, film igeriklerini dogrudan etkilemis ve
giiniimiiz Giiney Kore bagimsiz sinema orneklerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmugtur.

Bu ¢alismada, Oldboy filminde siddet temsili icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Icerik
analizi, metinlere ve kullandiklar1 baglamlara yonelik anlamli ve gerekli ¢ikarimlar: yapabilmek
adma bagvurulan bir yontemdir (Krippendorff, 2004, s. 18). Sozlii, yazili ve gorsel kodlar
incelerken kullanilmaktadir ve mesajin ilk bakista algilanan icerigi yerine ortiilii icerigini ortaya
cikarmay1 amaglamaktadir (Bilgin, 2006, s. 1). Igerik analizinde amag, herhangi bir metnin i¢inde
bulunan ve daha 6nceden belirlenmis kavramlarin veya sozciiklerin sikligini ortaya ¢ikarmaktir.
Icerik analizi, metinlerde segilen kavram veya sozciigiin sikligin belirlemek icin kullanilmaktadir
(Stemler, 2001, s. 1). Oldboy filminde siddetin temsili baglaminda doviis ve igkence sahnelerinde
kullanilan kamera hareketleri, cekim Olcekleri ve agilari, kurgu teknikleri, metaforlar, ses ve
miizik kullanimi incelenmigtir. Tema olarak belirlenen “siddet” ve “siddetin estetik sunumu”
kodunun sinematografik 6geler yoluyla nasil inga edildigi analiz edilmistir. Estetize edilmis siddet
temasi cercevesinde doviis sekanslar1 ve igkence sahneleri, anlatinin temel yap1 taglar1 olarak ele
alinmig; bu anlati bicimi, sinematografik 6geler araciligiyla ¢oziimlenmistir. Kamera hareketi,
cekim Olcegi ve renk kullamimlarinin karakterler iizerinden giddet temas: ile nasil
anlamlandirildigi, kurgu teknikleri, metafor kullanimi ile ses ve miizik baglaminda
degerlendirilmesi sahne ve sekanslarin incelenmesi ile ortaya konulmugstur. Anlati, doviig
sekanslar1 ve igkence, sinematografik ogeler bagliklari ile sinemasal anlati ve gorsel stil icerik
analizi ile incelemesi gerceklestirilmigtir. Farkli sOylemler iizerinden kullanilan metodolojik
araglar ve teknikler ile denetimli bir yorumlama yapilmaktadir.

1. Siddet ve Estetik

Tiirk Dil Kurumu’na (TDK, 2025) gore siddet; kaba gii¢, kargit goriiste olanlara kaba kuvvet
kullanma, duygu veya davranmista asirilik ve sertlik olarak tamimlanmaktadir. Bunun diginda,
siddet toplumsal diizene bagkaldir1 ve saldir1 olarak da nitelendirilebilmektedir. TDK'ya gore
estetik ise, sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta giizelligin kuramsal bilimi olarak
tanimlanir. Ayrica, giizellik duygusuna uygun olan ve giizel kavrami duyusal olarak da ifade
edilmektedir.

Diisiiniir Frantz Fanon, calismalarinda siddetin bireysel diizeyde arindirict bir giic oldugunu
belirtmektedir. Ona gore, siddet somiirge toplumlarint umutsuzluk ve pasiflikten kurtararak
onlara cesaret ve Ozgiiven kazandirmaktadir (Fanon, 2007, s. 98). Bu aciklama, siddetin
mesrulagtirilmasit yoniinde bir degerlendirmedir. Sanat tarihinde siddet, farkli sanat dallarinda
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cesitli amaclarla kullamlmistir. Siddet ve estetik, etik ve estetik cercevesinde bir arada
tiretilebilmektedir. Siddet ve estetigin kesigsme noktalarinin ve birbirleriyle kullanilmasinin
tesadiif olmadig1 soylenebilir. Psikanalist Erich Fromm, calismasinda insanlarin bir nedene
dayanmaksizin kendi tiiriinii 6ldiirebildigini, kendi tiiriine iskence edebildigini ve bu eylemlerden
haz duyabildigini belirtmektedir (1993, s. 23). Fromm’un ortaya koydugu bu diisiince, yogun
siddet ve igkencenin insanlarin haz duygusuna ulagmak icin kullanilan keyfi bir uygulama oldugu
yorumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Fromm’un bu meselesine Burke farkli bir perspektiften yaklagir.
Ona gore, tehlike ve acinin kigiye yakin olmasi durumunda, bu hisler korkutucudur ve keyif verici
degildir. Ancak, birey tehlike ve aciya belirli bir mesafeden tanik olursa, bu durum keyif verici
héle gelebilir. Diigiiniir Edmund Burke, bu diisiinceyi genisleterek sanat ile iligkilendirir. Felaket
ve dehsetin izleyici konumunda deneyimlenmesi, haz, canilik ve sadist egilimler gibi i¢cgiidiilere
atifta bulunur. Bu icgiidiiler, “yiice” kavramina dayandirilarak; dehset, gii¢, belirsizlik, zorluk,
ihtisam, yiiksek ses, anilik, tiksinti ve ac1 gibi duygular1 uyandirmaktadir (2008, s. 43-48). Bu
diisiinceler, her tiirlii sanat yapit1 (resim, 0ykii, sinema vb.) ile izleyici arasindaki mesafe, siddetin
temsili sirasinda keyif verici bir etki yaratmaktadir yorumunu yaptirmaktadir.

Sanat, bir yaniyla siddeti icerebilir; ancak siddetin kendisi sanat degildir. Toplum nezdinde hos
karsilanmayan korkuncluklar, tecaviiz, sakat birakma gibi eylemler sanatin anlatisinda yer
alabilmektedir. Bunun nedeni, sanatin imgelemi araciligiyla olup bitenler hakkinda mesaj
verebilmesidir (Paglia, 1986, s. 100). Sanatta siddetin estetik bir kaygi ile ele alinmasi, sosyal
hareketler ve psikolojik aciklamalarin devami olarak “iktidar, siddet ve yaraticilik” kavramlarini
bir biitiin icinde degerlendirmektedir. Max Scheler, Rollo May, Otto Rank ve Nietzsche gibi
bircok diisiiniir, bu kavramlarin sanatla olan baglarin1 aciklamaya calismigtir. Scheler,
‘Ressentiment’ kavramu iizerinden siddet ve sanat iligkisini ele alarak, kapitalist sistemin bireyleri
tiikketime zorladifin1 ve sanatgilarin da bu ortamdan etkilendigini savunmaktadir. Ona gore,
kapitalist diizenin bireyler iizerindeki baskis1 ve siddeti, sanat eserlerine yansimaktadir. May ve
Rank ise, modern diinyada bireylerin giderek yabancilagtigini, bu yabancilagmanin korku ve
endige yarattigim1 ve bunun bireyler arasinda siddet olarak tezahiir ettigini belirtmektedir.
Nietzsche ise bu yikiciligi toplumsal bir cercevede degerlendirerek, toplumsal olaylarin bir
sonucu olarak gelisen akildisiligin sanata yansidigini 6ne stirmektedir (Can G. S., 2018, s. 213).
Siddetin toplumsallasmasinda kitle iletisim araclarinin, su¢ ve suclulart goriiniir hale getiren
yaymlarin biiyiik bir 6nemi vardir. Bu yayinlar aracilifiyla siddet estetize edilerek kitlelere
ulagtirilmaktadir. Medya araglari sayesinde siddet, dogal ve zararsiz bir bicimde estetik bir bakig
acistyla temsil edilerek olaganlastirilmaktadir. Sanatsal anlatilar yoluyla ise siddet estetize
edilerek sinir ihlalleri ve yasaklanmis ya da imkansiz olan unsurlar normallegtirilmektedir
(Cevikalp, 2020, s. 93-112).

Insanlik tarihi boyunca yogun sekilde yasanan siddete karsi sanat duyarsiz kalmamis ve bunu
anlatistnin bir parcasi haline getirmigtir. Bunun temel nedeni, siddetin hayatin bir parcasi
olmasidir. Siddet yalnizca klasik sanatlarda degil, II. Diinya Savasi'ndan sonra bircok farkli
sanatsal alanda kullanilan bir 6ge haline gelmistir. Farkli metaforlar ve nesneler araciliiyla siddet
dolayli ya da dolaysiz bir sekilde temsil edilmisg, bircok sanatci siddeti sanatsal anlatisina dahil
etmistir (Celebi Erol, 2016, s. 198). Anlatisi icerisinde siddeti kimi zaman dolayli kimi zaman da
dolaysiz sekilde kullanan sanat dallarindan biri sinemadir.

2. Sinemada Siddetin Estetize Edilmesi

Sinema, tarihsel siire¢ icerisinde siddet olgusunu anlati1 yapisina dahil eden sanat dallarindan biri
olarak one ¢ikmaktadir. Gorselligin giicii ve erigilebilirliginin yiiksekligi sayesinde, diger pek ¢ok
sanat dalina kiyasla daha genis kitlelere ulagabilmekte; boylece estetik iiretimini eszamanli olarak
cok sayida izleyiciyle bulusturma imkéani sunmaktadir. Sinemada siddet, bir anlat1 arac1 olarak
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tercih edilmektedir. Ancak sinemadaki siddetin temsil edilis bicimi farklilik gosterebilir. Siddet,
bazen yenilik veya diizen degisikligine etkisi, iislubu ve zarifligi ile oviiliirken, kimi zaman da
dehget verici ve sarsici bir nitelik tagtyabilmektedir (Grgnstad, 2008, s. 39).

Gegmisten giiniimiize siddetin sinemasal temsili doniisiime ugramistir. Ilk donemlerde siddet,
gercekgilikten uzak, alegorik bir bicimde yansitilmigtir. Zamanla bu temsil, dogalliga daha fazla
yaklagarak daha carpici bir anlati bi¢imine biiriinmiigtiir. Siddetin olumsuz duygulari tetikleyici
etkisine ragmen, sinemasal temsili seyirci Uzerindeki cekiciligi artirmakta ve izleyicinin
karakterlerle 6zdeglesmesini giiclendirmektedir. Siddetin estetiklestirilmesi ise, siddet iceren olay
ve eylemlerin  swradanlagtirilarak  toplum  nezdinde  normallestirilmesine  zemin
hazirlayabilmektedir. (Orta, 2020, s. 360-361). Mesru ve gerekli bir kiiltiirel ifade olarak
aciklanan siddet, giiniimiiz diinyasim1 tanimlayan bir 68e olarak kullanilmaktadir. Estetize bir
sekilde gosterilen siddet, dogal ve zararsiz bir sekilde temsil edildigi i¢in olagan bir hal almaktadir
(Bauman, 2001, s. 186,). Siddetin bir seyir olarak kullanilmasinin temeli insanlarin birbirleri ile
ilk etkilesime girdikleri donemlere kadar gitmektedir. Insanlar siddeti kendi tiiriine
uygulayabildigi gibi giiclin ispati, iktidar giicii, eglence, doyum duygusu yaratmak icin de
kullanabilmektedir. Magara serimlerinde av ritiiellerinin gosteriminden gladyator doviislerine
kadar bircok farkli alanda siddet gosterimleri tarihsel siirecte var olmaktadir. Giil ve Sepetci’nin
de belirttigi lizere, sinema bir sanat formu oldugundan, filmlerde temsil edilen giddet, belge
niteliginden ziyade sinemasal anlatinin ve estetik yapinin bir pargas: hiline gelmektedir. Sinema
filmlerinde kurgusal olarak iglenen siddet, tipk1 pornografi gibi izleyici iizerinde giiclii bir etki
yaratmaktadir. Bu nedenle siddet, sinemada kimi zaman pornografik bir bicimde kurgulanmakta
ve sunulmaktadir (2018, s.25,26). Siddetin birey iizerinde yarattig1 haz duygusu siddetin estetize
edilmesi noktasinda onem arz etmektedir. Sanatin her alaninda kullanilan siddet kimi zaman
miizikte, kimi zaman heykelde kimi zaman tiyatroda bir disavurum araci olarak kullanilmaktadir.
Picasso, Kahlo, Caravaggio gibi ressamlardan baglayarak temsil edilen gorsel siddet ayni sekilde
sinemada da temsil edilmigtir. Sinema; siddeti anlatisina kimi zaman dolayli kimi zaman da
dogrudan dahil eden en giiclii sanat dallarindan biridir. Sinemada farkl tiirlerde (6rnegin aksiyon,
korku, dram, savag ve su¢ filmleri) siddet, anlatiy1 giiclendirmek, karakterleri derinlestirmek veya
toplumsal elestirilerde bulunmak i¢in kullanilmaktadir. Siddet, Stanley Kubrick’in A Clockwork
Orange (Otamatik Portakal, 1996) filminde (Erdem, 2020, s. 1212), Michael Haneke’nin Funny
Games (Oliimciil Oyunlar, 1997) ve daha birgok drnekle farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ismi gecen filmlerden dnce, Disavurumcu Alman Sinemasi, film noir ve western gibi sinema
akimlan ile tiirlerinde, siddet olgusu sinemasal bir estetik igerisinde izleyicinin kargisina
cikmistir. Ekspresyonizm sanat akimindan beslenerek gelisen Disavurumcu Alman Sinemast,
tipki sanat alanindaki yansimasinda oldugu gibi; karanlik, kimi zaman korkutucu ve siddet 6geleri
iceren anlat1 bigimlerini benimsemistir. Bu akima ait filmlerde, 6fke ve delilik temalar1 kaba ve
barbar goriintiilerle birlikte sunulurken, 6liim ve diisiik yagam kogullarin1 simgeleyen nesneler de
bu temsile eslik etmektedir (Biryildiz, 2012, s. 40). Disavurumcu Alman Sinemasi'na benzer
sekilde, Film Noir tiiriinde de siddet unsurlar1 sinemasal bir anlati araci olarak kullanilmaktadir.
Film Noir, genel olarak kasvetli ve melankolik anlat1 yapilartyla 6ne ¢ikmakta; karanlik atmosferi,
suc¢ ve siddetle oriilii temalariyla izleyici lizerinde derin bir etki birakmaktadir (Crowther, 1988,
s. 2). Film Noir, su¢, mutsuzluk, karamsarlik, melankoli, ¢aresizlik, siddet ve yozlasma gibi
unsurlar1 olay orgiisiine dahil ederek; sisli gecelerde gegen mistik olaylar1 ve cinayetleri karanlik
bir atmosfer icerisinde anlatmaktadir (Ryan & Kellner, 1997, s. 137, 138).

Siddet unsurlarinin estetize edilerek sunulmasi, genis kitlelere ve tiretildigi tilkedeki izleyiciye
hitap eden, kolay pazarlanabilir bir igerik ve formiil haline dontigmiistiir. (Trend, 2007, s. 16).
Siddet, kimi zaman aksiyonu yiikseltmek icin kullanilabilecegi gibi kimi zaman da pornografik
bir anlatimla estetize edilebilmektedir. Adorno’nun “Kiiltiir Endiistrisi” kavraminda kullandigi
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suni olaylar ve olay orgiileri ile yaratilan haz duygusu (2011, s. 20-23) gibi, siddetin sinemadaki
sunumu da benzer gekilde kullanilmaktadir.

Chong’un belirttigi tizere, sinemadaki siddet algilama siireci ile dogrudan iligkilidir. Giindelik
hayatta toplumsal yargilar ve bireysel kaygilar nedeniyle siddeti kullanmayan seyirciler, sinema
aracilifiyla gerceklestiremedikleri eylemi bagka bir mecraya tasiyabilmektedir (2004, s. 265).
Siddete arzu duyan seyirciyi etkilemek icin siddetin estetize edilmesi, olguyu karmagik bir
anlamlandirma siirecine sokmaktadir. Siddetin gercek hayattan uzaklasarak sunulmasiyla, siddeti
arzulayan seyirci estetize edilmis siddet temsili ile karmagik bir anlamlandirma siirecine
girmektedir (Kendrick, 2004, s. 108). Maddi asirilik, yogun cinsellik temsillerinde oldugu gibi,
siddet de giiclii bir hayal sistemi lizerine kuruludur ve ticari bir yapi icerisinde konumlanmaktadir.
Bu baglamda, iiretim-tiiketim iligkisi dogrultusunda soz konusu temsillere yonelik yogun talep,
anlatinin popiilerlesmesine zemin hazirlamaktadir (Trend, 2007, s. 19). TV programlari, filmler,
oyunlar, dergiler, gazeteler ve kitaplarda siddet dikkat cekici hale getirilerek kendini bir yoniiyle
tiiketicilere pazarlamaktadir. Ticari bagar icin estetize edilen siddetin dayandigi nokta, siddetin
satilmasidir (Whitaker, 2000, s. 55, 56). Elestirmen Susan Sontag’in belirttigi iizere, ekranda
cekici bedenin bozulmasi ve par¢alanmasina ait goriintiiler bir yaniyla pornografiktir. Kimi zaman
tiksindirici diizeyde olan bu goriintiilerin bir yaniyla akil celiciligi yiiksektir (2004, s. 96).

Rekabetin yogun oldugu ve seyirciyi heyecanlandirmanin zorlastig1 bu donemde, yonetmenler 6n
plana ¢ikmak ve seyircinin dikkatini cekmek amaciyla filmlerde siddet unsurlarini artirmaktadir
(Taylor, 2010, s. 60). Pomerance, filmlerde gosterilen siddeti mekanik, mitsel, 6zbi¢cimsel ve
dramaturjik olarak dort tiire ayirmaktadir. Bu dort tiir i¢inde gecisken alanlar olsa da ortak nokta,
siddetin estetize edilmesidir (2004, s. 47).

Estetik bir temsille dogal ve zararsiz gosterilen siddet, bu temsiller araciligiyla etkisiz héle
getirilmeye ¢alisilmakta ve kabul goriir bir hle getirilmektedir. Siddeti estetize etmek icin medya
araglari, siddeti sanatsal anlatilarla 6n plana ¢ikarmaktadir. Modern estetikte, sinir ihlalleri ve
tabular korunarak siddet estetize edilmektedir. Caligmanin 6rneklemini olusturan Oldboy filminde
oldugu gibi sinema ve medya araglan ilgiyi siirekli kilmak adina siddeti bagvurabilmektedir.
Sembolik ¢ikarimlar, kiiltiirel kodlar ve kiiltiirel alanlarla i¢ i¢e ve karsit sahneler araciligiyla
filmlerde siddet estetize edilerek 6n plana gikarilmaktadir (Cevikalp, 2020, s. 100). Insanlarin
siddete doniik dogalar1 nedeniyle filmlerde siklikla siddet kullanilmaktadir. Medya araglar1 basta
olmak iizere beyaz perde iizerinde inga edilen siddet yalnizca o salon icerisinde kaldig1 igin
seyirci, bu eylemin dikizcisi olmaktan haz duymaktadir. Seyirci, beyaz perdede tehlikelerle
arasina mesafe koyarak ve giiven icerisinde izledigi siddet goriintiilerinden heyecan ve korku
duygularini karanlik i¢inde keyifle yagamaktadir.

3.  Analiz ve Bulgular: Siddet ve Estetigin Harmanlamasi Oldboy Filmi

Giiney Kore sinemasinda, 1980’lerde iiretim yapan yonetmenler, dzgiirlesen ortamin etkisiyle
filmlerinde farkli estetik ve anlati bicimleri denemistir. Ozellikle Lee Jang-ho bu konuda 6n plana
cikmustir. Yonetmen, ana akim i¢inde bir yandan ticari filmler iiretirken bir yandan da ana akim
diginda kalan sanatsal filmler ¢cekmistir. Jang-ho’nun Giiney Kore sinemasindaki bir diger rolii
ise bu donemdeki genclere rehberlik etmesi olmugtur. Yeni Giiney Kore Sinemasi i¢inde yer alan
filmlerde zamanla siddet, cok sik bagvurulan bir 6ge haline gelmistir. Bunun nedeni, Yeni Giiney
Kore Sinemasi1 yonetmenlerinin siddeti estetik bir ara¢ olarak gormeleridir. Ayni zamanda siddet,
ironi degil, bir semboldiir (Jae-Cheol, 2006, s. 53-55). Yeni Dalga i¢inde yer alan yonetmenler,
Yeni Dalga stratejisini auteurizm ve gercekgilikle birlestirerek auteur-realizm olarak adlandirilan
yeni bir yaklagimi ortaya cikarmustir. Bati’da auteurizm sanat olarak vurgulanirken, Giiney
Kore’de auteur-realizm kuraminin yeni bir meydan okuma ve pratik bir strateji dogurdugu

31


https://doi.org/10.59280/film.1626561

n
=
e
>
e
(V2]
£
i
G
o
©
=
S
=]
]
=
=
i
==
S
>
[
@
bo
S
<))
(a]
=
L
©
£
=
e
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
s
b=
|—

Tiirkiye

Dilek, A., B. (2025). Siddetin estetik yiizii: Oldboy filminde anlat1 ve gorsel stil. Film
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,5(1),24-42. Ara§tl rmalari
https://doi.org/10.59280/film.1626561 Dergisi

yorumu yapilabilmektedir. Yonetmenin yaraticiligini, sosyal sorumluluklara yapilan vurgu ile
sergilemesi, filmin sadece sanatsal yoniine odaklanan diger bagimsiz sinema orneklerinden farkl
bir anlatinin izleyiciye sunulmasina olanak tanimigtir.

Yeni Giiney Kore Sinemasi olusumunda Park Chan-wook, Kim Jee-woon, Bong Joon-ho gibi
yonetmenler yer almistir. Ticari auteurler olarak adlandirilan bu yonetmenler, sanat filmleri ile
ticari filmler arasindaki hayali ¢izgiyi ortadan kaldirarak karma bir film anlatis1 ortaya koymustur
(Yecies & Shim , 2016, s. 138). Ozellikle Park Chan-wook, bireysel stilini Asya estetiginde
devam ettiren bir yonetmen olmustur (Pugsley, 2013, s. 66). 1998 yilinda Giiney Koreli geng
yonetmenler, Giiney Kore sinemasina yeni bir estetik boyut getirmistir. 1990’larin Yeni Giiney
Kore Sinemasi, 6nceki donemin baski altinda iiretilen filmlerinden oldukga farkli algilanmaya
baslanmigtir. 21. yiizyillda ana akim endiistriden bagimsiz olarak ilerleyen film hareketine,
1990’1arda ¢ekilen kisa filmler, belgeseller ve uzun metrajli filmler 6rnek olarak gosterilebilir.
Giiney Kore sinemasinda yasanan ticari basari, bagimsiz sinema Orneklerinin de artmasini
saglamistir. Yeni Giiney Kore Sinemasi olarak adlandirilan bu sinema hareketiyle birlikte,
hareket, 6zne ve ¢ekim tarzi ¢esitliliginin artmasiyla ana akim ve bagimsiz estetik arasindaki ¢izgi
bulaniklagmig ve bagimsiz sinema ivme kazanmigtir (Paquet, 2009, s. 63-108).

Yeni Giiney Kore Sinemasinin bi¢cim ve icerik olarak degerli temsilcilerinden biri Park Chan-
wook’tur. Ozellikle yonetmenin ¢ekti§i ve intikam serisi olarak isimlendirilen filmleri, Yeni
Giiney Kore Sinemasinin bagarili 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. Y6netmenin Sympathy for
Mr. Vengeance (Hakli Intikam- 2002), Oldboy (Ihtiyar Delikanli- 2003) ve Sympathy for Lady
Vengeance (Intikam Melegi- 2005) isimli filmleri, siddetin estetik halini gozler ©niine
sermektedir. Ozellikle diinya capinda biiyiik ses getiren Oldboy filmi, bircok 6diil kazanarak
anlatinin sanatsal giictinii kanitlamigtir. Popiiler sinemada eglence ve heyecan unsuru olarak
kullanilan yapay aksiyon sahneleri, Yeni Giiney Kore Sinemasinda estetik bir iislup biiriinerek
sanatsal anlatiyr destekleyen bir unsur haline gelmistir. Bu caligmada, orneklem olarak bu
ticlemeye ait olan Oldboy filmi, icerik analizi yontemi ile incelenmistir.

Yonetmen Park Chan-wook
Senarist Hwang Jo-yoon

Im Joon-hyeong
Park Chan-wook

Yapimci Im Seung-yong
Kim Dong-joo
Oyuncular Choi Min-sik (Oh Dea-su)

Yoo Ji-tea (Lee Woo-jin)
Kang Hye-jung (Mi-do)

Yil 2003
Siire 119 dakika
Ulke Giiney Kore

Tablo 1: Oldboy Filmografi

Park Chan-wook’un intikam iiclemesinin ikinci filmi olan Oldboy, bir gece kacirilip 15 yil
boyunca bir odaya hapsedilen Oh Dae-su’nun hikayesini anlatmaktadir. 15 yi1l sonra serbest
birakilan Oh Dae-su, kendisini hapseden kisiyi bulmayr ve intikam almayr amaglamaktadir.
Hapsedildigi donemde hipnoz ile yonlendirilen karakter, bir restoranda tesadiifen Mi-do ile tanigir
ve onunla bir iligki yasamaya baglar. Film boyunca Oh Dae-su ve Lee Woo-jin karakterlerinin
intikam sitireci iglenmektedir. Film, diinya sinemasinda biiyiik yanki uyandirmis ve 2004 yilinda
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Cannes Film Festivali'nde Jiiri Biiyiik Odiilii de dahil olmak iizere bircok uluslararasi 6diil
kazanmigtir. Ayrica, film 2013 yilinda Hollywood tarafindan ayni isimle yeniden uyarlanmustir.
Oldboy filmi; sug, suglu, intikam ve giddet gibi kavramlari harmanlayarak anlati yapisim
olusturmakta ve derin bir karanlik atmosfere sahiptir. Bu karanlik atmosfer hem filmin konusu
hem de sahneleriyle hissettirilirken, siddet yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Siddet, yalnizca
bir ara¢ veya olay olmanin 6tesine gecerek anlatinin kendisi haline gelmektedir. Film bagtan sona
siddet ile harmanlanmakta ve estetik bir sekilde sunulmaktadir.

3.1. Oldboy Filminin Anlat1 Yapis1

Gorsel 1: Acilis (Dakika 00.53) Gorsel 2: Karakol (Dakika 01.52)

Sinema, sinematografik Ogeleri kullanarak belirli tema ve olay Orgiilerini izleyicilere
sunmaktadir. Cekilen bir film sadece tek bir olay oOrgiisiinden veya anlati tekniginden
olugsmamaktadir. Baz1 durumlarda filmin temasi dogrudan izleyiciye sunulurken, kimi zaman
anlati, ortiik bicimde farkli bir tema lizerinden yapilandirilabilmektedir. Nasil ki sanatin amact
yalnizca goriineni yansitmak degilse, sinemada da goriintiiniin amaci sadece olani aktarmakla
sinirli degildir. Sinema, farkli anlati katmanlar1 araciligiyla dogru sorulari sorarak yalnizca
goriineni degil, goriinmeyenin ardindaki gercegi de yansitmayi1 hedefler (Erkani, 2013, s. 16).

Sinema, ilk yillarindan giiniimiize kadar siddeti anlatisinin bir parcast olarak kullanmaktadir.
Sinemada giddetin temsili, siddetin kullanim1 ve birey ile toplum tizerindeki etkileri uzun yillar
boyunca tartisilmakla birlikte, siddetin temsil edilme siklif1 gecmisten gilinlimiize artig
gostermistir. Bu artigin temel nedeni ise, postmodern toplumlarda medya ve tiiketimin, siddeti
eglence ve tiiketim nesnesi haline getirmesidir (Kurtdas, 2020, s. 429). Oldboy filmi, olay orgiisii
itibartyla intikam temasi etrafinda gelisen bir yapim olmakla birlikte, 6rtiik tema olarak siddeti de
on plana ¢ikarmaktadir. Siddet temasi gerek Hollywood gerekse diger iilke sinemalarinda en sik
kullanilan temalar arasinda yer almaktadir. Filmde, Oh Dea-su karakterinin yolculugu siddet
tizerinden kurgulanmig ve karakterin siddete bagvurma nedenleri, yasadig1 deneyimlere bir tepki
olarak sunulmugtur. Gorsel 1, filmin acilis sahnesidir. Filmin ilk dakikalarindan itibaren,
gorsellerde de goriildiigii iizere, siddet anlatinin icine dahil edilmigtir. Gorsel 1'deki sekansin
tamami1 dogrudan bedensel siddet icermese de cati iizerinde kravatiyla hayata tutunan bir adamin
Oliimiine engel olan bagrol oyuncusu, sahnenin devaminda karakterin sikintisini dinlememekte ve
ona herhangi bir empati gostermemektedir. Seyirci ile bagrol karakteri arasinda 6zdeslesme
yaratabilmek amaciyla, Oh Dea-su'nun siddete itilmesinin sebepleri acik¢a ortaya konmustur.
Ornegin, Gorsel 2'de oldugu gibi, karakterin esir alinmadan 6nceki yasaminda da siddete maruz
kaldig1 gosterilmektedir. Ayrica, filmin ilerleyen boliimlerinde, karakterin esaretten
kurtulmasinin ardindan sokaktaki gengler tarafindan siddete ugramasi, siddet uygulamasini
haklilagtiran sahnelerden biri olarak dikkat cekmektedir.
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Sinema endiistrisi, siddeti yagamin bir parcasi olarak kabul etmekte ve sinema anlatisinda siddeti
catismanin bir araci olarak kullanmaktadir. Ayrica, siddet beyaz perdede temsil edildigi i¢in
izleyiciye dogrudan zarar vermemektedir (Ozer, 2017, s. 13). Oldboy filminde siddet, ilk
sahneden son sahneye kadar siirekli bir sekilde kendini gostermektedir. Gorsel 2'de, kaba kuvvet
icermeyen bu sekansin devaminda, karakterin kopegiyle birlikte catidan atladig1 ve bu durumun
Oh Dae-su'nun arka plani olarak sunuldugu gériilmektedir. Basroliin bu olaya herhangi bir tepki
vermemesi, olayin siradanlagsmasina yol acmaktadir. Gorsel 1 ve Gorsel 2'de dikkat ¢eken bir
diger unsur ise beyaz rengin kullanimidir. Gorsel 1'de, sahnenin kompozisyonu geregi hayatin
sinirda olma hali, beyaz bir kopek araciligiyla masumlastirilmaktadir. Beyaz bir terrier kdpegi
tizerinden verilen masumiyet olgusu, Gorsel 2'de dayak yiyen bagrol karakterinin kanli yiiziindeki
bir pamukla ekrana yansitilmaktadir.

Gorsel 3: Yemek yeme (Dakika 27.50) Gorsel 4: Sokakta yiiriiyiis (Dakika 46.40)

Filmde estetize edilen siddet, doviis sahnelerinin yani sira anlatidaki rahatsizlik uyandiran farkl
unsurlar da aktarilmaktadir. Gorsel 3'te, Oh Dae-su karakteri 15 yil sonra odasindan ¢ikip bir
restorana gitmektedir. Bu sahnede, restoranda kiiglik parcalara ayrilmamig canli bir kalamari
yedigi goriilmektedir. Yonetmen, bu sahneyi gogiis plan ¢ekimiyle vermis ve kalamarin bagrol
oyuncusunun agzinda hareket ettigi anlar1 uzun siire gostererek, seyirciyi rahatsiz etmeyi bilingli
bir tercih olarak kullanmustir. Gorsel 4'te ise bagrol karakteri, siradan bir giinde ve siradan
insanlari bulundugu bir caddede, kanlar i¢inde ve dayak yemis bir halde yiirtimektedir. Bu sahne,
karakterin mevcut durumunun toplumsal normlarla uyumsuzlugunu ve siddetle 6zdeglesmig
benliginden dolay: toplum icinde yabancilasti81 hissini gorsel olarak pekistirmektedir.

Gérsel 5: [skence (Dakika 01.45.40)

Filmin finaline yakin sahne olan Gorsel 5°te bagrol karakteri Oh Dae-su'nun kendi bedenine
uyguladig: siddet anlatis1 yer almaktadir. Bireyler kendilerini gelistirme ve ilerletme konusunda
sinirli olanaklara sahip olduklarinda, siddet ve saldirganlik gibi yollar1 secebilmektedirler
(Tezcan, 1997, s. 107). Film siiresince siddet anlatisi, daha ¢cok Oh Dae-su’ya uygulanan ya da
onun bagkalaria uyguladig: siddet bi¢ciminde sunulurken, bu sahnede karakter siddeti kendi eliyle
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kendisine yoneltmektedir. Ornegin; filmin bagindan sonuna kadar intikam almak istedigi kisi
karsisinda caresiz ve giicsiiz hissettigi bir noktada, kars1 tarafin giiciinii ve otoritesini kutsamak
amactyla kendi dilini makasla kesmektedir. Bu eylem, yagsadig: caresizlik ve sikismighgi kendi
bedeni lizerinden diigmanina hissettirme bi¢imi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sinema anlatisinda iiretilen giddet, bir paradoks olarak sunulmaktadir. Siddeti uygulayan ve
siddete maruz kalan kisiler ile alakali ¢cikarimlar celigkilidir. Filmde, siddeti diigman olarak
etiketlenen kotii karakter iiretiyorsa bu siddet kotii ve uygunsuz olarak kabul edilirken, yapilan
yanliga karsi bagrol veya kahraman tarafindan iiretilen giddet dogru ve mesru olarak
goriilmektedir (Young, 2010, s. 24). Oldboy filminde siddet anlatisi, bagrol karakterinin yasadigi
deneyimlerin bir sonucu oldugu ve intikam alma arzusuyla per¢inlendigi i¢in siddetin kullanimi
mesruluk kazanmaktadir.

3.2. Diviis Sekanslar: ve Iskence

Gorsel 6: Déniis (Dakika 43.10) Gorsel 7: Déviis (Dakika 01.29.52)

('\\\
/

Kan grubu AB
olanlar elini kaldirsin

Gorsel 8: Déviis (Dakika 42.40) Gorsel 9: Déviis (Dakika 01.39.06)

Gorsel 6 ve Gorsel 7'daki planlarda oldugu gibi, filmdeki bir¢ok doviis sahnesi gorsel olarak
estetize edilmis, bir kompozisyon igerisinde sunulmaktadir. Bagrol karakteri Oh Dae-su'nun
karsisindaki kisilerle doviistiigii sahneler, adeta bir dans gosterisi seklinde temsil edilmektedir.
Kamera hareketleri, cerceveleme, kullanilan renkler, miizik ve kurgu gecisleri, sahnelere
neredeyse miizikal bir izlenim kazandirmaktadir. Olay orgiisii icindeki bu déviig sahneleri,
melodramatik anlatiyr destekleyici bir unsur olarak kullanilmaktadir. Bu sahneler, Giroux’in
belirttigi 'torensel siddet' formatina uymaktadir. Gorsel 6 ve Gorsel 7°da oldugu gibi, siddet
unsurlari estetikle harmanlanarak seyirciye gorsel acidan etkileyici bir sekilde sunulmaktadir. Bu
ve benzeri sahnelerle, Oldboy filmindeki siddet kullamimi; ¢iglik, silah sesi gibi isitsel siddet
unsurlarindan ziyade, dogrudan gorsel dgeler araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Filmde
siddet, yalnizca bir ima olarak degil, dogrudan gosterilen kavga ve igkence sahneleriyle bir anlati
aracina doniismektedir. Gorsel 8 ve Gorsel 9°de oldugu gibi, siddet ve estetigin kesistigi noktada
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giiclii bir gorsel anlati ortaya ¢cikmaktadir. Siyah arka plan ve koyu tonlarin lizerine yerlestirilmig
karakterlerin  bulundugu sahnelerde, kirmizi kan adeta bir leke gibi perdede
belirginlestirilmektedir. Ayrica, karakterler, “Gteki” olarak isaretledikleri bireyler iizerinde siddet
uygulamaktadir. Agk, sevgi ve tutku gibi duygularin yani sira, bu sahneler araciligiyla kin ve
nefret gibi duygular da estetik bir bicimde yansitilmaktadir. Gorsel 8 ve Gorsel 9°deki sahneler,
Pomerance’in filmlerdeki siddet tiirlerine dair belirttigi “gri alanlar” araciligiyla siddetin estetize
edilmesine ornek teskil etmektedir. Giindelik hayatinda siddetle i¢c ice olmayan bireyler, bu
sahneler sayesinde gerceklik duygusuna daha fazla yaklagmakta; sinemada deneyimledikleri
dehget ve korkuyla beslenerek bir tiir duygusal bosalim yasamaktadir (Cakir, 2008, s. 166).
Giindelik hayatinda bu yogunluktaki siddete mesafeli duran seyircinin, Oldboy gibi filmler
aracilifryla siddeti yalnizca basit bir olgu olarak gérmekten ziyade, dramatik yapinin igine entegre
edilen yogunluk sayesinde karakterlerle 6zdeslesme imkéan1 buldugu yorumu yapilabilmektedir.

Gérsel 10: Iskence (Dakika 58.03) Gérsel 11: Iskence (Dakika 41.20)

Gorsel 10 ve Gorsel 11°de oldugu gibi, Oldboy filmindeki iskence sahneleri, giiclii bir sekilde
hikayeye entegre edilerek dramatik gerilimi artirmaktadir. Estetik baglamda siddet, sinemadan
resme kadar bircok farkli sanat dalinda bir anlati araci olarak kullamilmaktadir. Siddet,
kaybedenleri, kurban edilenleri, kurban edenleri ve kazananlar1 belirlemek i¢in bir ara¢ olarak
islev gormektedir (Gerbner, 2014, s. 392). Bu baglamda, filmin bagrolii Oh Dae-su karakteri i¢in
siddet, filmin ilk sahnesinden itibaren onun hayatin1 yonlendiren ve sekillendiren bir faktor haline
gelmektedir. Bagrol karakterinin kagirilmadan 6nceki hayatini anlatan sekansidir. Bu sahnede,
yasadif1 travmalardan once dahi karakterin siddetle ¢evrilmis oldugu gdésterilmektedir. Filmin
ilerleyen sahnelerinde, ilgili gorsellerde goriildiigii tizere Oh Dae-su, siddeti uygulayan/iireten
kisi olarak temsil edilmektedir. Ayrica filmin agilis sekansinda, Gorsel 9 ve Gorsel 10°da ise Oh
Dae-su, siddete maruz kalan kisi olarak gosterilmektedir. Basrol karakteri Oh Dae-su'nun film
siiresince kimi zaman siddeti tireten, kimi zaman ise siddet magduru olan bir karakter olarak
temsil edilmesinin temel nedeni, seyirciye 0zdeslesme yaratacak bir alan acabilmesidir. Seyirci,
pasif bir kurban olan bir karakterle 6zdeslesmektense, giiclii ve intikam duygusu tagiyan bir
karakterle 6zdeslesmeyi daha kolay saglayabilmektedir. Bu nedenle, film siiresince seyirciler Oh
Dae-su’yu magdur olarak gormemektedir. Karakter, Gorsel 11, Gorsel 13 ve Gorsel 14’te oldugu
gibi, rahatlikla diigman olarak gordiigii kisilere igkence yapabilmektedir.
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3.3. Sinematografik 6geler (kamera hareketi, cekim olcegi, renk vb.)

Gorsel 12: Omuz plan (Dakika 01.38.52)

Gorsel 13: Detay plan (Dakika 41.37) Gorsel 14: Detay plan (Dakika 41.45)

Sinema, siddeti temel bir bilesen olarak bicimsel yapisinin bir pargasi olarak kullanmaktadir
(Prince, 2003, s. 3). Sinemada siddet temsilinin bu derece ¢arpici olmasinin baslica nedenlerinden
biri, kullanilan araglardir. Sinema, sahip oldugu sinematografik anlati imkénlar1 sayesinde
cerceve icerisindeki temayi istedigi Olglide yogunlagtirabilmektedir. Cerceve icinde anlam
yonlendirmeyi saglayan 6gelerden biri, ¢cekim Olcekleridir. Olay orgiisii dogrultusunda, sekans
icinde yakin ¢ekim veya detay plan gibi ¢cekim Olceklerinin kullanilmasi, vurgulamak istenen
goriintiileri seyirciye etkili bir sekilde sunma imkani tanimaktadir. Bagrol karakteri, kendisinden
calman 14 yilin hesabini sormak amaciyla siddete bagvurmaktadir. Daha 6nce standart bir hayat
siren Oh Dae-su, intikam duygusuyla doniisime ugrayarak giderek daha fazla siddete
yonelmektedir. Gorsel 12°deki Bay Han karakter ise siddeti bir gérev ve ig olarak icra etmektedir.
Bay Han, patronunun emirlerini sorgusuz sualsiz yerine getirirken, bireylere uyguladig1 siddet
konusunda herhangi bir pismanlik duymamaktadir. Filmde, karakterlerin hikayeleri icinde
siddetin temsili, dramatik yapiy1 destekleyen bir unsur olarak one ¢ikmaktadir. Film boyunca
siddetin en yogun oldugu ve estetik hale getirildigi sahneler, yaralanma ve igkence sahneleridir.
Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel 13 ve Gorsel 14°te oldugu gibi, siddet sahneleri, secilen
cerceve, renk kullanimi ve kamera acilariyla estetik bir bicimde seyirciye sunulmaktadir. Bu
sahnelerde dogrudan doviisten ziyade, bedenin biitiinliigiinii bozma ve igkence temast 6n plana
ctkmaktadir. Neredeyse tiim sahnelerde kan detay: giiclii bir sekilde kullanilmaktadir. Ayrica,
Gorsel 11 ve Gorsel 12’°te tercih edilen cekimler, Gorsel 13 ve Gorsel 14’°te detay plan tercih
edilerek siddetin boyutu ve izleyici lizerindeki etkisi bilingli bir sekilde artirilmaktadir. Detay
plan, izleyiciyi sahnenin igerisine tagtyabilmesi 6zelligi nedeniyle sinematografik anlatida 6nemli
bir yere sahiptir. Detay plan ile cerceve igerisindeki gereksiz ayrintilar atilarak, anlatisal vurgu
seyirciye yonetmenin istegi dogrultusunda verilmektedir (Mascelli, 2002, s. 183). Gorsel 13 ve
Gorsel 14’te yer detay plan sahneleri, iskencenin etkisini giiclendirmek icin tercih edilen bilingli
bir ¢ekim Olcegidir. Yonetmen, seyirciye sekans igindeki siddeti daha goriiniir hale getirebilmek
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icin sinematografik 6geleri kullanarak siddeti giiclendirmekle kalmamig, cerceve icindeki
kompozisyonu ve sekansin tamamindaki ¢ekim Olceklerinin yani sira kamera hareketleri, miizik
ve renk gibi 6gelerle siddeti estetik bir sekilde perdeye yansitmistir. Yonetmenin, 6zellikle
iskence iceren giddet sahnelerinde detay plami tercih etmesinin nedeni, seyircinin dikkatinin
dagilmasim onlemek ve siddeti daha goriiniir hale getirmektir. Gorsel 2, Gorsel 9, Gorsel 10,
Gorsel 11 ve Gorsel 12°de goriildiigii gibi, filmin bir¢ok sahnesinde bas plan ¢ekimleri siklikla
tercih edilmigtir. Cerceve icerisinde yer alan nesne veya Oznenin duygusunun izleyiciye
aktarilmasinda biiyiik kolaylik saglayan detay plan, film siiresince dramatik etkiyi artirmak
amaciyla yonetmen tarafindan bilingli sekilde kullanilan sinematografik bir aractir.

Oldboy filminin tercih ettigi renk paleti, anlatiy1 etkileyen bir diger sinematografik yapidir. Renk,
gorsel yapimlarda bir anlati1 68esi olarak kullanilabilmektedir. Her ne kadar renklerin anlamlari
kiiltiirlere gore farklilik gosterse de sinematografideki kullamimi evrenseldir. Oldboy filminde
genel olarak hakim olan gri ve siyah tonlar, filmin karanlik ve kasvetli atmosferini izleyiciye ilk
andan itibaren hissettirmektedir. Gorsel 9, Gorsel 11 ve Gorsel 14'te oldugu gibi, filmde koyu
tonlar tercih edilmigtir. Doviis ve igkence igeren siddet sahnelerinde ise kan rengi, yani kirmizi,
cerceve icerisinde adeta bir tuvaldeki leke gibi dikkat ¢cekecek sekilde vurgulanmaktadir.

Oldboy filminde kullanilan estetik, siddet, iskence, cinsellik gibi unsurlar, yonetmenin gorsel
anlatim bi¢imi araciligiyla izleyiciye mesafeli bir sekilde sunulmakta ve boylece haz duygusu
inga edilmektedir. Sinema, seyirciye yogun duygusal heyecan yaratan bir ara¢ oldugundan, siddet,
en yaygin kullanilan sanatsal araglardan biri olarak one ¢ikmaktadir (Arter & Weaver , 2003, s.
43). Kullanilan teknik 6zellikler sonucunda, seyirci iizerinde yarattig1 duygular arasinda siddet ve
heyecan 6n planda yer almaktadir (Kendrick, 2009, s. 32). Kiiltiir endiistrisi liretiminin bir parcast
olan sinemada iiretilen siddet sahneleriyle yaratilan suni hazlar, izleyicileri bu anlatilara karsi
ilgili hale getirmektedir. Bu ilgi ve popiilerlik karsisinda yonetmenler, bilingli olarak bu sahneleri
filmlerinde artirmakta ve siddeti estetize edilmig bir bigcimde sunmaktadir. Oldboy filminde,
intikam alma duygusu ile inga edilen siddet, Oh Dae-su karakterinin kaybettigi 6z saygiy1 yeniden
kazanmasi icin bir aractir. Oh Dae-su, kendini 6nemsiz ve degersiz hissettigi anlarda siddetin
dozunu artirmakta ve filmin sonlarina dogru kendi bedeni iizerinde de siddet uygulamaktadir.
Film, bu noktada siddeti bir intikam aracina doniistiirerek izleyicinin 6zdeslesme duygusunu
artirmay1 amaclamaktadir. Ayrica filmde siddetin temsil sekilleri, kiiltiir endiistrisi i¢inde estetik
bir hal almaktadir.

Sonuc¢

Sinemada siddet, sikca kullanilan bir anlati arac1 olmustur. Estetize edilmis bir sekilde sunulan
siddet, zamanla olagan ve zararsiz bir unsur gibi algilanmaya baglamigtir. Sanatin bircok alaninda
siddet, bir disavurum araci olarak kullanmilmigtir; miizikte, heykelde, tiyatroda ve resimde kendine
yer bulmugtur. Sinemada siddet, kimi zaman aksiyonu artirmak, kimi zaman ise pornografik bir
anlatimla estetize edilerek kullanilmaktadir. Giinliik hayatta toplumsal normlar ve bireysel
kaygilar nedeniyle siddete bagvurmayan izleyiciler, sinema aracilifiyla bu eylemi farkli bir
boyutta deneyimleyebilmektedir. Siddete duyulan arzu, yonetmenler tarafindan estetize edilerek
siradan bir olgu olmaktan ¢ikarilip karmagik bir anlamlandirma siirecine doniistiiriilmektedir.
Seyirci, sinemada gercek hayattan koparilarak sunulan giddeti arzulamakta ve
anlamlandirmaktadir. Giinlimiizde rekabetin yogunlagmasi ve seyirciyi etkilemenin zorlagmasi,
yonetmenleri siddet unsurlarini daha belirgin hale getirmeye itmigtir. Filmlerde siddet unsurlar
arttirtlirken, sunumlar1 da estetik bir hale getirilmektedir. Medya araglari, siddeti sanatsal
anlatilarla 6n plana c¢ikararak, modern estetik anlayisiyla sinir ihlallerini ve tabulari korumakta ya
da yikmaktadir. Bu durum, kiiltiirel kodlar ve karsit sahneler araciligiyla sembolik anlamlar
olusturulmasina da olanak tanimaktadir.
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Giinlimiiz diinyasinin getirdigi baskilar nedeniyle bunalan bireyler, katarsis yasamak amaciyla
film seyir deneyimini tercih etmektedir. Bireyler, giinliik hayatlarinda deneyimledikleri tke
duygusunu, beyaz perdede siddet uygulayan aktorler aracihigiyla gidermektedir. Ozellikle Uzak
Dogu sinemasi ve Japon sinemasinda, gangster filmleri gibi tiirlerde pornografi ve siddet sik¢a
kullanilmaktadir. Bu filmlerde yogun bir sekilde islenen siddet temasi, seyircilere bir tiir katarsis
firsat1 sunmaktadir. Popiiler edebiyat ve sinemada temsil edilen sadizm, mazosizm, igkence ve
diger siddet tiirleri aracilifiyla bosalma yasayan bireyler, giindelik yasamlarinda daha sakin ve
kontrol sahibi kigiler olabilmektedirler. Yeni Giiney Kore Sinemasinin Onde gelen
yonetmenlerinden biri olan Park Chan-wook siddeti sinema anlatis1 igerisinde kullanan
yonetmenlerden biridir. Moeran’in dile getirdigi seyircinin bogsalma duygusunu yasamasi
durumu, Oldboy filminde temsil edilen siddet ile gergeklestirilmektedir. Siddetin estetize edilmig
halde sunumunun yani sira Ruggero Deodato’nun yonetmenligini yaptigi Cannibal Holocaus
(Yamyam Soykirumi-1980), Tom Six’in yonetmenligini yaptigi The Human Centipede (Insan
Kirkayak-2009), Srdan Spasojevi¢ yonetmenligini yaptigt Srpski film (Bir Swrp Filmi-2010)
orneklerinde rahatsizlik verme seklinde de sunumu yapilabilmektedir.

Bu caligmada analiz edilen Oldboy filmi, sinemanin anlati giictinii kullanarak siddet temasin1 hem
ortiilk hem de acik bicimde yapilandirmaktadir. Film yalnizca intikam eksenli bir olay orgiisii
sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda birey-toplum iligkisi baglaminda siddetin normallegtirilmesini
ve estetize edilmesini de irdelemektedir. Sinema sanatinin yalnizca goriineni aktarmakla sinirlt
kalmadig1, goriinmeyeni de sorgulama iglevine sahip oldugu gerceginden hareketle, Oldboy
filminde siddet, ¢cok katmanli bir anlati diizlemi olarak yapilandirilmistir. Filmde bagrol karakteri
Oh Dae-su’nun yasadig1 deneyimler lizerinden siddet mesrulastirilmakta ve karakter ile izleyici
arasinda bir 6zdeslesme kurulmasi hedeflenmektedir. Ozellikle filmde yer alan gorsel sekanslar,
siddetin giindelik yasamin olagan bir parcasi olarak temsil edildigini gostermektedir. Bu
baglamda film, postmodern toplumlarda medya ve tiiketim kiiltiiriiniin siddeti bir eglence nesnesi
haline getirme egilimini de yansitmaktadir. Siddetin anlatidaki siirekliligi, karakterin hem
bagkalar1 tarafindan maruz birakildigZt hem de kendi bedenine yonelttigi eylemlerle
pekistirilmektedir. Film boyunca siddet, sadece catisma unsuru olarak degil, ayn1 zamanda
karakterin i¢sel diinyasint ve psikolojik doniigiimiinii yansitmanin bir araci olarak
kullanilmaktadir. Final sahnesine yakin bir noktada Oh Dae-su’nun kendi bedenine gsiddet
uygulamasi, bireysel ¢aresizligin ve giicsiizliiglin somut bir gostergesi olarak dikkat cekmektedir.
Siddetin estetize edilmesi; anlat1 yapisi, doviis sahneleri ve igkence gibi unsurlar araciligiyla
sinematografik dgelerle desteklenmis ve giiclendirilmistir. Bu estetize edilmis anlati sayesinde
filmde siddeti uygulayan basrol karakteri Oh Dae-su, bir tiir idollesmektedir. Ayrica olay orgiisii
icerisinde siddet mesrulastiriimaktadir. Ozellikle kamera hareketleri, cekim olgekleri, agilarin
yan1 sira metaforlar gibi sinema anlatisim1 destekleyen 6geler ile siddet temsili farkli bir boyuta
taginmistir. Oldboy filmi 6rneginde oldugu gibi, Uzak Dogu sinemasinda siklikla giddet tercih
edilmesinin baglica nedenlerinden biri, yonetmenlerin siddeti bir estetik arag¢ olarak gérmeleridir.
Popiiler sinemada eglence ve heyecan yaratmak amaciyla kullanilan yapay aksiyon sahneleri,
Yeni Giiney Kore Sinemasi’nda sanatsal anlatimi destekleyici bir unsura doniigmiistiir. Sonug
olarak, Oldboy filmi, sinemada siddetin yalnizca bir igerik unsuru degil, ayn1 zamanda anlam
tiretici ve sorgulayici bir anlati stratejisi olarak nasil islenebilecegini ortaya koymaktadir.
Filmdeki siddet temsili, iyi ve kotii arasindaki ¢izgiyi izleyiciye sorgulatmakta ve kahramanlikla
mesru giddet arasinda kurulan paradoksal iligkiyi goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle Oldboy,
sinemanin toplumsal ve bireysel giddeti nasil yapilandirdigma dair giiglii bir 6rnek tegkil
etmektedir.

39


https://doi.org/10.59280/film.1626561

n
=
e
>
e
(V2]
£
i
G
o
©
=
S
=]
]
=
=
i
==
S
>
[
@
bo
S
<))
(a]
=
L
©
£
=
e
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
s
b=
|—

Tiirkiye

Dilek, A., B. (2025). Siddetin estetik yiizii: Oldboy filminde anlat1 ve gorsel stil. Film
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,5(1),24-42. Ara§tl rmalari
https://doi.org/10.59280/film.1626561 Dergisi

Kaynakca / References

Adorno, T. W. (2011). Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi. (N. Ulner, M. Tiizel, & N. Ulnel, Cev.)
Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Arter, C., & Weaver , K. (2003). Violence and Media, Buckingam. Philadelphia: Open University
Press.

Bauman, Z. (2001). Parcalanmis hayat postmodern ahlak denemeleri. (1. Tiirkmen, Cev.)
Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Betton, G. (1990). Sinema Tarihi: Baslangicindan 1986’ya kadar. (S. Tekeli, Cev.) Istanbul:
Iletisim Yaynlari.

Bilgin, N. (2006), Sosyal Bilimlerde 161 Icerik Analizi “Teknikler ve Ornek Calismalar”, Siyasal
Yayinevi, Ankara.

Biryildiz, E. (2012), Sinemada Akimlar, Beta, Istanbul.

Can G. S. (2028), "Siddet ve Sanatsal Yarat1", International Journal of Social Scienc, 66, 211-
222

Chong, S. (2004). From ‘Blood Auteurism’ to the Violence of Pornography: Sam Peckinpah and
Oliver Stone. S. J. Schneider i¢inde, New Hollywood Violence (s. 249-269). Manchester
and New York: Manchester University Press.

Crowther, B. (1988). Film noir: reflections in a dark mirror. London: Virgin Books.
Cakir, S. (2008). Medya ve Siddet. Dogu Bati, 43, 160-180.

Celebi Erol, C. (2016), "Siddet Temali Kadin Imgesinin Cagdas Sanata Yansimalar1", Idil
Dergisi, 5(19), 193-214.

Cevikalp, A. (2020). Giiniimiizde Siddetin Medya Aracilifiyla Pazarlanmasi ve Uriinlerin
Sanatsal Siddete Doniiserek Estetiklesmesi. Anadolu Akademi Sosyal Bilimler Dergisi,
2(1),93-112.

Cimen, A., & Gogebakan, G. (2007). Tarihi Degistiren Savaslar. Istanbul: Timas Yaynlari.

Erdem, M. N. (2020). Medya iceriginde siddetin sunumu iizerine argiimantatif bir calisma .
Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9(2), 1198-1217.

Erkani, E. (2014). "Sinemasal Siddet". Sanat - Tasarim Dergisi, 1(4), 15-21.

Gerbner, G. (2014). Medyaya Karsi. (G. Ayas- V. Batmaz - I. Kovanci Cev.). M. Morgan (Der.).
Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Giil, M.E&Sepetci, T. (2018) "Sinemada siddetin estetize edilmesi: Zincirsiz ve Birkag Dolar Igin
filmlerinin metinlerarasi kargilagtirmast". Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi, 3(5): 21-
42.

Giivemli, Z. (1960). Sinema Tarihi. Istanbul: Varlik Yayinlari.

Grgnstad, A. (2008). Trans-Figurations Violence, Death, and Masculanity in American Cinema.
. Holland: Amsterdam University Press.

Gyu-lee, L. (2019, 10 27). 'Righteous Revenge' marks birth of Korean cinema. The Korea Times:
https://www koreatimes.co.kr/www/art/2024/05/398_277694 .html adresinden alindi

40


https://doi.org/10.59280/film.1626561

n
=
e
>
e
(V2]
£
i
G
o
©
=
S
=]
]
=
=
i
==
S
>
[
@
bo
S
<))
(a]
=
L
©
£
=
e
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
s
b=
|—

Tiirkiye

Dilek, A., B. (2025). Siddetin estetik yiizii: Oldboy filminde anlat1 ve gorsel stil. Film
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,5(1),24-42. Ara§tl rmalari
https://doi.org/10.59280/film.1626561 Dergisi

Howard, C. (2008). Contemporary South Korean Cinema: ‘National Conjunction ‘ and ‘Diversity.
L. Hunt, & L. Wing-Fai icinde, East Asian Cinemas Exploring Transnational
Connections on Film (s. 88-102). New York: I.B. Tauris.

Jae-Cheol, M. (2006). The Meaning of Newness in Korean Cinema: Korean New Wave and After
. Korean Jornual, 46(1), s. 33-59.

Kendrick, J. (2004). The Many Shades of Red, Review of Steven Jay Schneider . Film-
Philosophy, 10(3), 104-108.

Kendrick, J. (2009). Film Violence History Ideology Gendre. New York: Colombia University
Press.

Krippendorff, K. (2004). Content Analysis: An Introduction To Its Methodology. New York: Sage
Publication.

Kurtdag, C. (2020)"Sinemada Siddetin Kutsanmas: (Joker Filminin Siddet Baglaminda
Sosyolojik Analizi)", AVRASYA Uluslararas: Arastirma Dergisi, 8 (23), 428-446.

Lee, S. (2011). Martial Arts Craze in Korea: Cultural Translation of Martial Arts Film and
Literature in the 1960s. K. Yau Shuk-ting icinde, East Asian Cinema and Cultural
Heritage Fron China, Hong Kong, Taiwan, to Japan and South Korea. New York:
Palgrave Macmillan.

Lee, S. (2012). The Genealogy of pan-AsianBig Pictures and the Predicament of the
Contemporary Korean Film industry. Transnational Cinamas, 3(1), s. 93-106.

Mascelli, M. J., (2002) Sinemanin 5 Temel Ogesi (Hakan Giir (Cev), Imge Kitabevi, Ankara,
2002.

Moeran, B. (1989). “Siddetin Giizelligi: Japon Sinemasinda Jidaigeki, Yakuza ve “Ciplakl”
Filmler”. (§. Hattatoglu Cev.). Antropolojik A¢idan Siddet. David Riches (Yay.Haz.).
Istanbul: Ayrint1 Yaymevi.

Neill, W. H. (2006). Diinya Tarihi. (A. Sener, Cev.) Ankara : Imge Kitabevi.

Orta, N. (2020). "Komedi filmlerinde siddetin sunumu: Tiirkiye’de en ¢ok izlenen komedi filmleri
iizerine icerik analizi". Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi (34), 354-376

Oylum, R. (2017). Uzakdogu Sinemasi. Istanbul: Seyyah Kitap.

Ozer, O. (2017). “Medyada Siddet Kullanimi: Siddet Ekonomisi, Medyanin ideolojik Siddeti ve
Yetistirme Kuram Agisindan Bir Degerlendirme”. Marmara lletisim Dergisi. (27),1-19.

Paglia, C. (1986). Cinsellik ve Siddet, ya da Doga ve Sanat, Istanbul: lyi Seyler Yaynlari.
Paquet, D. (2009). New Korean Cinema, Breaking the Waves. New York: Wallflower.

Pomerance, M. (2004). Hitchcock and the Dramaturgy of Screen Violence. S.J. Schneider i¢inde,
New Hollywood Violence (s. 34-57). Manchester and New York:: Manchester University
Press.

Prince, S. (2003). Classical Film Violence: Designing and Regulating in Hollywood Cinema
1930-1968. USA: Rutgers University Press.

Pugsley, P. C. (2013). Tradition, Culture and Aesthetics in Contemporary Asian Cinema. Ashgate
e-Book.

Scheler, Max (2004). Ressentiment (Hing). gev: Abdullah Yilmaz. istanbul: Kanat Yayinlari.

41


https://doi.org/10.59280/film.1626561

n
=
e
>
e
(V2]
£
i
G
o
©
=
S
=]
]
=
=
i
==
S
>
[
@
bo
S
<))
(a]
=
L
©
£
=
e
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
s
b=
|—

Tiirkiye

Dilek, A., B. (2025). Siddetin estetik yiizii: Oldboy filminde anlat1 ve gorsel stil. Fitm
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi,5(1),24-42. Ara§tl rmalari
https://doi.org/10.59280/film.1626561 Dergisi

Stemler, S. (2000). "An overview of content analysis". Practical Assessment, Research and
Evaluation,7(1), 1-6.

Sontag, S. (2004). Baskalarimin acisina bakmak. (O. Akmhay, Cev.) Istanbul: Agora Kitapligi.

Taylor, E. (2010). Quentin Tarantino’nun Rezervuar Kopekleri ve Abartinin Heyecani. G. Peary
icinde, Quentin Tarantino (s. 51-62.). istanbul: Agora Kitaplig1.

Teksoy, R. (2005). Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi Cilt 1. Istanbul: Oglak Yayinlari.

Tezcan, M. (1996). “Bir Siddet Ortami Olarak Okul”. Cogito. S. 6-7: s.105-108.

Thompson, K., & Bordwell, D. (2003). Film History an Introduction. New York: Mc GrawHill.
Trend, D. (2007). Medada siddet efsanesi . (G. Bostanci, Cev.) Istanbul: YKY Yayinlari.

Whitaker, L. (2000). Understanding and Preventing Violence : The Psychology of Human
Destructiveness. US: CRC Press.

Yecies, B., & Shim , A. (2016). The Changing Face of Korean Cinema 1960-2015. New York:
Routledge.

Young, A. (2010). The Scene of Violence Cinema, Crime, Affect. New York: Routledge.
Yurdigiil, Y. (2019). Gériintii ve Anlam, Istanbul: Dogu Kitabevi.

internet Kaynag:
https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 03.06.2025)

42


https://doi.org/10.59280/film.1626561

