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Arastirma Makalesi / Research Article

Cagdas Cami Mimarisinde Eklektizm: Ankara Ahmet
Hamdi Akseki Camii Uzerine Bir Degerlendirme

Eclecticism in Contemporary Mosque Architecture: An

Evaluation of Ankara Ahmet Hamdi Akseki Mosque

Oz

Bu ¢alisma, Ahmet Hamdi Akseki Camii’'nin mimarisini ve siisleme programini
cklektik bir yaklagimla degerlendirmeyi amaglamaktadir. Geleneksel Tiirk-Islam
mimarisi ile modern mimarligin birlestirildigi bu cami, Osmanli ve Selguklu
motiflerini modern malzeme ve tekniklerle yorumlams, ancak estetik uyumda zaman
zaman eksiklikler gozlemlenmistir. Calismada caminin plan diizeni, yap: elemanlar,
malzeme ve teknigi ile siisleme unsurlari ele alinms, gecmise referans veren detaylarin
modern bir baglamda nasil uygulandigi incelenmistir. Yontem olarak literatiir
taramasi ve yapi incelemesi temel alimmustrr. Calismanin sonuglari, caminin modern
ihtiyaclara uygun olarak genis ve ferah bir mekin sunmasina ragmen, geleneksel ve
modern unsurlar arasinda giiclii bir sentez olusturamadigini ortaya koymaktadir.
Orzellikle celi siiliis hat yazilari, yildiz motifleri ve mermer mihrap gibi detaylar,
yapinn geleneksel estetik degerlerini giiclii bir sekilde yansitirken, tasarimda modern
dokunuglarin daha yaratici sekilde entegre edilmesi gerektigi vurgulanmigtir. Ahmet
Hamdi Akseki Camii, geleneksel ve modern mimarligin kesisim noktasinda énemli bir
ornek olup, cami mimarisindeki eklektik yaklagima dair 6zgiin bir inceleme
sunmaktadur.

Anahtar Kelimeler:
cagdas cami mimarisi, eklektik yaklasim, mimari elestiri, Ankara, Ahmet Hamdi
Akseki Camii.

Abstract

This study aims to evaluate the architecture and ornamental program of the Ahmet
Hamdi Akseki Mosque through an eclectic approach. Combining traditional Turkish-
Islamic architecture with modern architectural techniques and materials, the mosque
incorporates Ottoman and Seljuk motifs in a contemporary context. However,
occasional shortcomings in achieving aesthetic harmony have been observed. The study
examines the mosque’s plan layout, structural elements, materials and techniques, and
decorative features, focusing on how historical references are applied in a modern
framework. The methodology is based on a literature review and architectural analysis.
The findings indicate that while the mosque provides a spacious and well-lit
environment suitable for modern needs, it struggles to create a strong synthesis
between traditional and modern elements. Features such as celi siiliis calligraphy, star
motifs, and the marble mihrab strongly reflect traditional aesthetic values. However,
the integration of modern touches is highlighted as an area requiring more creative
solutions. Ahmet Hamdi Akseki Mosque stands as a significant example at the
intersection of traditional and modern architecture, offering a unique perspective on
the eclectic approach in mosque design.

Keywords:

contemporary mosque architecture, eclectic approach, architectural criticism, Ankara,
Ahmet Hamdi Akseki Mosque.

#5T%, SELCUK
RO ONIVERSITESI

TAYIMLARI



mailto:bekirhansoy@hotmail.com
mailto:bekirhansoy@hotmail.com
mailto:karademir22@hotmail.com
mailto:karademir22@hotmail.com

Makale Bilgileri
Ataf:

Etik Kurul Karari:
Katilimer Rizasi:
Mali Destek:
Cikar Catigmasi:
Telif Haklar:

Degerlendirme:
Benzerlik Taramasi:
Etik Beyan:
Lisans:

Sorumlu Yazar:

Veri Toplanmast:

Veri Analizi:

Makale Gonderimi ve Revizyonu
Calismamn Tasarlanmasi

Article Information

Citation:

Ethics Committee Approval:
Informed Consent:
Financial Support:
Conflict of Interest:

Copyrights:

Assessment:
Similarity Screening:
Ethical Statement:
License:

Corresponding Author:
Conceiving the Study:
Data Collection:

Data Analysis:
Submission and Revision

Soy, N. B., Karademir, M. (2025). Cagdas Cami Mimarisinde Eklektizm: Ankara Ahmet
Hamdi Akseki Camii Uzerine Bir Degerlendirme. Selcuk Tiirkiyat, (65): 209-235.
Doi: 10.21563/sutad.1627198

Etik Kurul Kararidan muaftir.

Katilimi yok.

Calisma igin herhangi bir kurum ve projeden mali destek alinmamigtir.

Calismada kisiler ve kurumlar aras: ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.

Calismada kullamlan gorsellerle ilgili telif hakki sahiplerinden gerekli izinler alinmistir.
Iki dis hakem / Cift tarafli korleme.

Yapildr — iThenticate.

sutad@selcuk.edu.tr, selcukturkiyat@gmail.com

Bu eser Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararas: (CC BY-NC 4.0) lisanst ile
lisanslanmstir.

Yazar 1

Yazar-1 (% 50), Yazar-2 (%50)
Yazar-1 (% 50), Yazar-2 (% 50)
Yazar-1 (% 50), Yazar-2 (% 50)
Yazar-1 (% 50), Yazar-2 (% 50)

Soy, N. B., Karademir, M. (2025). Cagdas Cami Mimarisinde Eklektizm: Ankara Ahmet
Hamdi Akseki Camii Uzerine Bir Degerlendirme. Selcuk Tiirkiyat, (65): 209-235.

Doi: 10.21563/sutad.1627198

It is exempt from the Ethics Committee Approval.

No participants.

The study received no financial support from any institution or project.

No conflict of interest.

The required permissions have been obtained from the copyright holders for the images and photos
used in the study.

Two external referees / Double blind.

Checked — iThenticate.

selcukturkiyat@gmail.com, fatihnumankb@selcuk.edu.tr

Content of this Journal is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
International (CC BY-NC 4.0)

Author-1

Author-1 (% 50), Author-2 (% 50)
Author-1 (% 50), Author-2 (% 50)
Author-1 (% 50), Author-2 (% 50)
Author-1 (% 50), Author-2 (% 50)

Soy, N. B. & Karademir, M. (2025). Cagdas Cami Mimarisinde Eklektizm: Ankara Ahmet Hamdi

Akseki Camii Uzerine Bir Degerlendirme. Selcuk Tiirkiyat, (65): 209-235. Doi: 10.21563/sutad.1627198


mailto:sutad@selcuk.edu.tr
mailto:selcukturkiyat@gmail.com
mailto:selcukturkiyat@gmail.com
mailto:fatihnumankb@selcuk.edu.tr

Giris

Cami mimarisi Islam diinyasinda cografi, kiiltiirel ve tarihsel farkliliklar nedeniyle
zengin ve gesitli bir mirasa sahiptir. Eklektizm, cami mimarisinde bu farkliliklar1 bir
araya getirme ve ge¢misin mimari degerlerini giintimiiz kosullarina uyarlama ¢abasi
olarak o©ne c¢ikar. Uluslararast anlamda cami mimarisinde eklektizm, Islam
diinyasindaki bolgesel stilleri ve ¢cagdas tasarim tekniklerini harmanlayan bir yaklasim
olarak tanimlanabilir (Khan, 1990, s. 124).

Khan'mn (1990, s. 124) cagdas-klasik olarak ele aldig1 ve William Curtis gibi yazarlar
tarafindan post-modern klasisizm olarak tanimlanan bu yaklasim, Islam’in klasik
olarak kabul edilen tarihsel tisluplarina atifta bulunarak, bilingli bir arastirma ile bu
tisluplarin orijinal yorumlarin yeniden ele alir. Bu siireg, genellikle eklektizme ya da
farkli tarzlarin sentezine yol acmaktadir (Ozkaynak Yolcu & Oral, 2023, s. 6).

Serageldin (1996, s. 17), bu yaklasimi “moderne uyarlanan yaklasim” olarak
belirtmistir. Bu yaklasim, hem modern bir anlayis benimseme c¢abasini hem de
geleneksel unsurlari koruma ve yansitma istegini bir arada barndirmaktadir. Bu
yaklagim, yerel bigimlerin O6ziinii benimseyerek, cagdas teknolojilerin ve modern
tasarim anlayisinin  entegrasyonunu hedeflemektedir. Geleneksel unsurlar, bu
anlayista soyutlanarak modern bir baglamda yeniden yorumlanabilir ve giintimiiz
mimarisine uyarlanabilir (Jahic, 2008, s. 11-13).

Ulkemizde cami mimarisinde modern ve geleneksel yaklagimlar iizerine devam
eden tartismalar, bu alandaki gesitliligi gozler oniine sermektedir’. B. Oral, mimarin
cagin gerekliliklerinden uzak kalmama arzusunun yani sira, geleneksel mimariyi
donemin ihtiyaglarina uyarlama g¢abalarinin, yapi elemanlarimi bir senteze varmadan
cagdas ve klasik unsurlarin yan yana veya {ist iiste siralandigi bir duruma yol actiginm
belirtmistir. Oral (2020, s. 492), bu durumu ne tam anlamiyla ¢agdas ne de klasik olarak
tanimlanabilecek bu yapisal durumu, “cagdas muhafazakar bunalim” kavramiyla
aciklamistir.

Kazmaoglu ve Tanyeli (1986, s. 42), taklit cami mimarisi baglaminda, eski iislup ve
donemlere 6zgii bicimlerin cagdas yapim teknikleriyle insa edilmesinin, aslinda yeni
bir yapiya eski bir yapmin cephesinin giydirilmesinden oOteye gecemedigini ifade
etmiglerdir.

Elif Gilirsoy, modern ve geleneksel yaklasimlarin disinda tasarlanmis camileri
“ilkesiz yaklagim” kavramiyla agiklamistir (Giirsoy, 2013, s. 240). Giirsoy’a gore, bu tiir
yapilarin mimarisinde belirli bir ilkeden veya tasarim prensibinden s6z etmek
miimkiin degildir. Bu durum, mimari anlamda bir yonsiizliik ve tutarsizlik olarak
degerlendirilebilir.

Literatiirdeki tiim karsit yaklagimlara ragmen giiniimiiz camilerinde, tarihi
camilere benzer sekilde kubbeli, kemerli pencereli, avlulu ve minareli tasarimlar tercih
edilmeye devam edilmektedir. Ancak bu camiler, geleneksel yapim tekniklerinden
farkli olarak betonarme karkas sistemi ile insa edilmektedir (Kaymaz & Senkal Sezer,

! Tiirkiye’de cami mimarisinde kullamilan yaklasimlar ile ilgili ayrintili bilgi icin Bk. (Oz, 1954;
Eyiipgiller, 2006; Kuban, 1967; Akbulut & Erarslan, 2017; Soy, 2023).
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2017, s. 95). Bu durum, mimaride geleneksel estetik unsurlarin korundugu ancak
yapisal olarak modern teknolojilerin kullanildig1 bir egilim gostermektedir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii ise mimari tasariminda belirgin bir sekilde eklektik
bir yaklasimi benimsemektedir. Caminin genel formu ve estetik detaylari, Selguklu ve
Osmanli mimarisinden esinlenmis olsa da bu unsurlar modern mimari teknikler ve
malzemelerle yeniden yorumlanmustir. Ozellikle kubbe ve minare tasarimlarinda
geleneksel motifler korunurken, yapi elemanlarinda kullanilan betonarme karkas
sistemi ve genis cam yiizeyler, cagdas mimarinin izlerini tasimaktadir. Eklektik
yaklasim, geleneksel ve modern unsurlar1 bir araya getirerek gecmis ile giintimiiz
arasinda bir bag kurmayi hedeflese de bu harmanlama siireci bazi elestirileri
beraberinde getirmistir. Caminin tasariminda yer alan farkli dénemlere ait unsurlarin
bir araya getirilmesi, estetik bir biitlinliik yaratmak yerine yer yer stilistik bir
karmasaya yol acmistir. Bu durum, Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin, modern ve
geleneksel mimari arasindaki dinamikleri temsil eden bir yap1 olmasin saglarken, aymn
zamanda eklektik mimarinin sinirliliklarini da gozler oniine sermektedir.

Kazmaoglu ve Tanyeli'ye (1986, s. 43) gore, tarihsel Ogelerin yorumlanmasi
sirasinda  bu unsurlar soyut birer kavrama indirgenmekte ve bu sekilde
cagdaslastirllmaya c¢alisiimaktadir. Bu yaklasim, tarihsel mimari ogelerin 6zgiin
baglamlarindan koparilarak modern tasarim diline adapte edilmesini amaglamaktadir.
Ancak bu siireg, yer yer tarihsel kimligin kaybolmasina ve mimari 6gelerin yiizeysel
bir bicimde ele alinmasma yol agabilir. Karatosun’a (2010, s. 32) gore yorumlama
yaklasimi, geleneksel dokuyu ya da yapiyi, kapsamli analizlerle elde edilen tasarim
verileri temelinde, ¢cagdas malzeme, teknoloji ve mimari dil kullanarak yeniden ele
alan bir tasarim anlayisidir. Bu yaklasim, ge¢misin mimari degerlerini korurken, onlar1
modern ihtiyaglara ve estetik beklentilere uygun bir sekilde yeniden yorumlamay:
amaglar. Bu siirecte, tarihsel 6geler cagdas bir baglamda yeniden islenir ve hem islevsel
hem de estetik acidan giiniimiiz mimarisine entegre edilir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii, modern mimarinin teknikleri ile geleneksel Tiirk-
Islam mimarisinin estetik ve sanatsal degerlerini bir araya getiren bir tasarim
anlayisina sahiptir. Yapi, Ankara'nin Cankaya ilgesi simirlar: igerisinde, Eskisehir Yolu
{izerinde, Diyanet Isleri Bagkanhig1 kampiisiiniin bitiminde konumlanmaktadir. Bu
stratejik konum, caminin hem simgesel bir deger tasimasina hem de kolay erisilebilir
bir ibadet ve sosyal alan olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir.

Ahmet Hamdi Akseki? Camii'nin yapim karari, 2006 yilinda Diyanet Isleri
Baskanligr ile Dini ve Sosyal Hizmet Vakfi tarafindan diizenlenen Cami Projeleri
Istisare Toplantisi’'nda alinmistir. Caminin insaat1 19 Kasim 2008 tarihinde baslamis ve
18 Nisan 2013 tarihinde tamamlanarak ibadete agilmistir. Agilis torenine donemin
bagbakani Recep Tayyip Erdogan ile dénemin Diyanet Isleri Baskan1i Mehmet Gérmez
katilmistir (Tan, 2013). Caminin mimari1 Salim Alp’tir.

2 Ahmet Hamdi Akseki (1887-1951), Tiirkiye Cumhuriyeti'nin {iciincii Diyanet Isleri Bagkari olarak
gorev yapmustir. Miisbet ilimlere, akilcr yaklasima ve felsefi diisiinceye olan ilgisiyle taninan Akseki,
baz1 filozoflarin diisiincelerini bu cercevede incelemis ve Islami bakis agisindan elestirmistir (Bolay,
1989, s. 293).
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Ahmet Hamdi Akseki Camii, toplamda 80.000 m? kapal1 alan, 20.618 m? avlu ve
11.087 m? peyzaj alanindan olusan genis bir alana yayilmaktadir (Isiklar Bengi &
Toprakli, 2019, s. 48). Yapinin bodrum katlarinda 1860 araglik kapali otopark, depo
alanlari, stiidyo, gasilhane ve abdest alma birimleri gibi fonksiyonel boliimler
bulunmaktadir. Ayrica bu alanlarda Tiirkiye Diyanet Vakfi Sergi Salonu, Kitap Kafe,
Genglik Calismalar1 Merkezi ve Diyanet Radyo gibi sosyal ve kiiltiirel birimler yer alir.
5000 kisi kapasiteli cami, geleneksel ve modern mimari yaklasimlar arasinda bir bag
kurmay1 hedeflemistir. Ancak, genel tasariminda geleneksel anlayisin hakim oldugu ve
modernligin belirli smirlar icinde kaldig1 gozlemlenmektedir. Bu durum, caminin
estetik ve islevsellik agisindan dengeli bir yap1 olmasina katkida bulunsa da yenilikci
bir mimari anlayisin eksikligi yoniinde elestiriler almistir.

Bu ¢alismada, Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin mimari ve estetik 6zellikleri, sosyal
ve kiiltlirel islevleri ile eklektik tasarim anlayisi cercevesinde bir degerlendirme
yapilacaktir. Calisma, caminin modern ve geleneksel mimari unsurlar arasinda bir
koprii kurma ¢abasini, bu ¢cabanin ne derece basarili oldugu ve elestiriye acik yonlerini
ele almay1 amaglamaktadir.

1. Mimari Ozellikler ve Tasarim Analizi

Ahmet Hamdi Akseki Camii, tamamen betonarme yapi sistemi ve cam malzeme
kullanilarak insa edilmistir. Yapmin dis cephesi, beton ytlizeylerin {izerine mermer
kaplanarak geleneksel bir goriiniim kazandirilmistir. I¢ mekanda ise yine mermer
malzeme kullanilarak gorkemli ve estetik bir atmosfer olusturulmustur. Mihrap,

minber ve vaaz kiirsiisii, geleneksel anlayis: siirdiiren detaylarla mermerden yapilmis
ve bu unsurlar, caminin geleneksel Tiirk-Islam mimarisine bagliligin1 yansitan mimari
bilesenler olarak dikkat ¢ekmistir. Bu malzeme tercihleri, yapinin hem modern hem de
geleneksel mimari geleri bir araya getirme ¢abasimi somutlastirmaktadar.

Fotograf 1. Ahmet Hamdi Akseki Camii Fotograf 2. Ahmet Hamdi Akseki Camii
Havadan Goriiniim Genel Goriiniim

Yapinin kare planh harimi, dort adet fil ayag: tizerine oturan 23 metre ¢apindaki
ana kubbe ile ortiilmiistiir. Merkezi bir plan semasina sahip olan yaps, geleneksel Tiirk-
Islam mimarisine ©zgii tek kubbeli plan anlayisini modern bir yaklagimla
yorumlamaktadir. Kubbeye gecisler pandantifler aracilifiyla saglanmis, bu da yapinin
mekansal biitiinliigiine katkida bulunmustur. Kubbenin ¢evresindeki béliimler, egimli
kabuk c¢at1 sistemi ile genisletilerek, mekanm hacmi artirilmistir. Ana kubbenin
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tizerinde yer alan bakir alem, tepesindeki hilal motifi ile Islam sanatinda sikca
kullanilan sembolik bir 6geyi tasimaktadir. Bu tasarim hem geleneksel hem de ¢agdas
bir anlayisin harmanlandigini gosteren dikkat cekici bir 6rnek sunmaktadir.

CITT TR
L O?ﬁo =

— O O =

Ly LE

FL..dY

Cizim 1. Ahmet Hamdi Akseki Camii Cizim 2. Ahmet Hamdi Akseki Camii Kuzey
Plani (N. B. Soy) Cephesi (N. B. Soy)

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin kiitlesinin dort kogsesinde yer alan minareler, 66
metre yiikseklige sahiptir. Kaidesiz olarak yiikselen bu minareler, sekizgen yildiz
kesitli bir govdeye sahip olup, tek serefe ile sade bir tasarim sergilemektedir.
Minarelerin govdeleri yukar1 dogru daralarak yiikselmekte ve kursun kaph kiilahlarla
tamamlanmaktadir. Neoklasik iislubu yansitan dikey devinimli bu minareler hem
geleneksel hem de modern bir estetik sunarak caminin genel mimari anlayisina uyum
saglamaktadir.

Fotograf 3. Ahmet Hamdi Akseki Camii Fotograf 4. Ahmet Hamdi Akseki Camii
Giiney Cephesi Minareleri

Ahmet Hamdi Akseki Camii, genis bir avlu ile gevrelenmistir ve bu avluy,
geleneksel cami avlularindan farkli olarak herhangi bir revak diizenlemesine sahip
degildir. Yol kotundan ytikseltilmis olan avlu, etrafindaki peyzaj diizenlemesi ile aymn
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diizlemde konumlanmistir. Avluda ¢igeklikler, oturma alanlari, siis havuzlar1 ve selale
gibi unsurlar, ziyaretcgilere dinlenme ve estetik bir ¢evrede vakit gecirme imkamn
sunmaktadir. Cokgen formlu sadirvan, caminin kuzeybati kosesinde yer alir.
Sadirvanin  govdesindeki plastik etkili cizgisel devinimler Art Deco tarzinm
yansitmaktadir (Aslan, 2020, s. 171). Avludan cami ve diger kullanim alanlarina erisim,
merdiven, yiiriiyen merdiven ve asansor gibi modern wulasim olanaklar: ile
saglanmaktadir. Bu diizenleme hem estetik hem de islevsellik agisindan cami
mimarisine yenilik¢i bir yaklasim getirmektedir.

Fotograf 5. Ahmet Hamdi Akseki Camii Fotograf 6. Ahmet Hamdi Akseki Camii
Avlusu Sadirvan

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin tiim cepheleri simetrik bir diizen gostermektedir.
Kubbeyi tagsiyan kemer sistemindeki egrisel devinimler, yapiya Art Nouveau tarzinin
zarif ve akigkan estetigini kazandirirken, kemerlerin altindan dikey dogrultuda uzanan
tiggen kesitli tasiyicilarda goriilen plastik etkiler ve tasiyicilar arasindaki dikdortgen
formlu pencereler ise Art Deco tarzina ait modern geometrik detaylar1 yansitmaktadir
(Aslan, 2020, s. 172). Bu ozellikler, caminin mimari tasariminda farkli donemlere ait
estetik yaklagimlarin bir araya getirildigini gosteren énemli unsurlardar.

Yapinin kuzey cephesi, Anadolu Selcuklu mimarisine 6zgii kapr formu ve
siislemelerle diizenlenmistir. Cephede yer alan 5 metre yiiksekligindeki tackapi, dikkat
cekici bir tasarima sahiptir. Kapinin cevresi, U seklinde genis bir bordiir ile
kusatilmistir. Bu bordiir, dikey dikdortgen ve kare formunda, g¢evresi silmeli
kartuslarla doldurulmustur. Kartuslarm igi, Selguklu mimarisine 6zgii on kollu yildiz
motifleriyle siislenerek geleneksel dokuyu yansitmaktadir.

Tagkapmnin her iki tarafinda, tiglii giris diizenini vurgulayan, boyut olarak daha
kiigiik dikey dikdortgen ve yatay dikdortgen formlu pencere kiitleleri yer almaktadir.
Bu pencere diizenlemelerinin tizeri, kafesleme teknigiyle yapilmis, on kollu Selguklu
yildizi®* kompozisyonlu geometrik siislemelerle bezemistir. Bu detaylar, caminin
tasariminda Selguklu estetiginin modern baglamda ele alindigini gostermektedir.

3 Yildiz motifleri, Anadolu Selguklu sanatinda genellikle geometrik kompozisyonlarin temel 6gelerinden
biri olarak yer almaktadir. Islam felsefesinde giines, ay ve yildizlara yiiklenen dini anlamlar, bu
motiflerin manevi bir boyut kazanmasma neden olmustur. Hem Biiyiik Sel¢uklu hem de Anadolu
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Fotograf 7. Tackap: Genel Goriiniim Fotograf 8. Tackap: Detay:

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin ana girisinde yer alan iki adet yan yana
diizenlenmis cift kanatli ahsap kapilar, zengin malzeme ve siisleme detaylariyla dikkat
¢ekmektedir. Bu kapilar ak¢aagag, abanoz, armut ve maun agaglarindan yapilmis olup,
tizerleri sedef kakmali siislemelerle bezenmistir. Kapilarda alti, sekiz ve on kollu yildiz
motiflerinden olusan ge¢meli desenler kullanilmis, merkezde ise on alt1 kollu yildiz
motifi yer almigtir.

Fotograf 9. Tackapi, Ahsap Kapr Kanatlarr ~ Fotograf 10. Yan Cephe Kapilar:

Yapmin diger girigsleri, bati ve dogu cephelerinde bulunan 3,35 metre
yliksekligindeki ikiser kapi ile saglanmaktadir. Bu kapilar, etrafi silmelerle ¢evrelenmis
dikdortgen bir nis igine yerlestirilmistir. Ahsap kap1 kanatlarinda kullanilan on kollu
yildiz motifleri, geometrik kompozisyonlarla estetik bir biitiinliik olusturmustur. Bu
detaylar, geleneksel ahgap isciligi ve Islam sanatinin karakteristik unsurlarim
yansitmaktadir.

Selcuklu sanatinda yaygin olarak kullamilan bu motifler, her iki kiiltiiriin ortak siisleme anlayisin
yansitan énemli 6geler olmustur (Cayci, 2008, s. 73).
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Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin kuzey tackapisindan gegis, 6n giris boliimii olarak
diizenlenmis bir alana agilmaktadir. Uglii bir 6n giris diizenine sahip bu béliim, yapiy1
dogu ve bati cephelerden ¢evreleyen bir koridor seklindedir ve islevsel olarak
ayakkabilik olarak tasarlanmistir. Orta boliimdeki duvarlar mermer kaplama ile
tamamlanmis olup, yan duvarlarda bulunan nislerde turkuaz zemin iizerine zemin
oyma teknigiyle yapilmis, altin varakli ayet madalyonlar1 yerlestirilmistir. Bu alanin
tizeri diiz tavan ile Ortiilmiis olup, tavanin merkezinde al¢ipan tizerine islenmis on alt1
kollu ge¢meli y1ldiz motifi dikkat cekmektedir.

Fotograf 11. Ahmet Hamdi Akseki Fotograf 12. On Giris Fotograf 13. Harime
Camii, On Giris Tavan Duwvarlarindaki Hat  Agilan Cam Kapilar
Siislemeleri

Bu boliimden harime gegis, otomatik agilir cam kapilarla saglanmaktadir. Cam
kapilar, geleneksel ve modern tasarim Ogelerini bir araya getiren dikkat cekici bir
tasarima sahiptir. Uzerleri, altin varak renkli on kollu ve bes kollu yildiz formlarmdan
olusan geometrik kompozisyonlarla siislenmistir. Bu tasarim, geleneksel motiflerin
modern bir yiizeye adapte edilmesiyle, estetik ve islevselligin uyumlu bir birliktelik
olusturdugunu gostermektedir.

Yapida kullamilan ii¢ kenarl fil ayaklar, harim duvarlarina bagimli bir yapiya
sahiptir ve yalnizca govdeden olusmaktadir; bashk ve kaide gibi unsurlari
bulunmamaktadir. Kubbenin kemerleri kahverengi mermerle kaplanarak yapiya zarif
bir gortiniim kazandirilmistir. Kubbenin dort yoniindeki kabuk ¢ati formu, harimde
ticer ayakla temsil edilmistir. Bu ayaklarmn yiizeyleri beyaz mermerle kaplanmis olup,
ortalarinda kahverengi mermerle kapli nisler bulunmaktadir. Ayaklarin alt
kisimlarinda, dort yoniinde de on kollu gecmeli Selcuklu yildizi motifleri yer
almaktadir.

Yapinin kuzey yoniindeki mahfil alt1 boliimii, diger kisimlara gore daha genis bir
alan sunmaktadir. Bu boliimde ii¢ ek ayak yer almakta ve harime bir 6n giris alan gibi
islev gormektedir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin harim kismi kuzey, dogu ve bat1 duvarlarindan U
seklinde ikinci kat mahfili ile ¢evrelenmistir. Mahfil korkuluklari, bir sira cam ve bir
sira mermerden olusmus olup, kafesleme teknigiyle islenmis on kollu ge¢gmeli Selguklu
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yildiz1 motifleri ile stislenmistir. Mermer ve camin bir araya geldigi bu tasarim, hafiflik
ve seffaflik etkisi yaratirken, tasiyicr siitunlarin bulunmamasiyla giiniimiiz mimari
stillerinden Art Deco tarzinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu diizenleme,
geleneksel ve modern unsurlarin bir arada harmanlandig1 dikkat cekici bir mimari
uygulamadir.
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Fotograf 14. Ahmet Hamdi Akseki Camii, Fotograf 15. Ahmet Hamdi Akseki Camii, Ust
Ust Kat Mahfili Genel Goriiniim Kat Mahfili

Harimin giiney duvarindaki mihrap, mermerden yapilmis ve U seklinde genis bir
bordiirle cergevelenmistir. Bu bordiir, yanlarda dikey ve ortada enine dikdortgen
kartuglarla boliimlenmistir. Kartuglardan en alttakiler, altin varakli sarmal rumi
motiflerinden olusan bitkisel kompozisyonlarla siislenmistir. Diger kartuslar ise yazi
kusag niteliginde olup, tizerinde Ayetel Kiirsi yer almaktadir. Mihrap kusagindaki hat
yazilari, sebeke teknigiyle ici bosaltilarak yapilmis ve iki yandan aydinlatilmistir.

Diiz atki kemerli mihrap nisinin altinda, mihrap ayeti bulunmaktadir. Mihrap
kavsarasi, U seklinde iki bordiirle c¢evrelenmistir ve bu bordiirler de sarmal rumi
motifleriyle siislenmistir. Mihrap, yedi sira mukarnas kavsarali bir yapiya sahiptir.
Kavsaranin etrafi, bir bordiirle ¢evrelenmis ve bordiir, birbirine gecmeli ti¢ kollu yildiz
motifleriyle siislenmistir. Sekizgen formlu mihrap niginin tist kistmlarinda ise on kollu
yildiz motifleri dikkat ¢ekmektedir. Bu detaylar, geleneksel Selcuklu ve Osmanl
siisleme sanatini ¢agdas bir yorumla yasatma ¢abasimi ortaya koymaktadir.

R

Fotograf 16. Ahmet Hamdi Akseki Camii Fotograf 17. Ahmet Hamdi Akseki Camii
Mihrab Mihrap Kavsarast
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Ahmet Hamdi Akseki Camii’'nde mermer malzemeden yapilmis minberi, diiz atki
kemerli giris kapisinin iizerindeki kitabesiyle dikkat cekmektedir. Cift kanatlhh minber
kapisi, kiindekari teknigiyle islenmis olup, iizeri sedef kakmalarla siislenmistir. Ug
panoya ayrilmis kapilarin her birinde on kollu ge¢meli yi1ldiz motifleri bulunmaktadar.
Minberin yan aynaliklari, tek bir boliimden olusmakta ve dikey formda yapilan
kasetlemelerin i¢leri on kollu yildiz motifleriyle bezenmistir.

Basamak goriiniimiine sahip olan minberin korkulugu bulunmamakla birlikte, bu
alan topuz formlu kiiresel detaylarla her bir dikey boliime bir adet gelecek sekilde
tasarlanmistir. Merdivenler, kesintisiz bir sekilde kosk kismina uzanmaktadir. Kégkiin
her iki yaninda kafesleme teknigiyle islenmis on kollu yildiz motifleri yer almaktadir.
Minberin bu dikey devinimli tasarimi, Art Deco tarzinin etkilerini yansitarak modern
ve geleneksel unsurlarin harmanlandig bir tasarim sunmaktadar.
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Fotograf 18. Ahmet Hamdi Akseki Camii Minberi Fotograf 19. Minber Ahsap Kapr
Kanatlar

Mermer vaaz kiirsiisii, dikdortgen formda tasarlanmis ve tig tarafi kapatilmis sade
bir ayrimla belirginlestirilmistir. On yiizde, ahsap malzemeden yapilmis ve sedef
kakmalarla siislenmis bir pano yer almaktadir. Vaaz kiirsiisiine, zeminden dort
basamakla ulasilmaktadir.
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Fotograf 20. Ahmet Hamdi Akseki Camii Fotograf 21. Ahmet Hamdi Akseki Camii
Vaaz Kiirsiisii Miiezzin Mahfili

Harimin kuzeybati kosesinde, fil ayagini cevreleyen bir miiezzin mahfili yer
almaktadir. Begsgen formda tasarlanmis olan bu mahfil, mermer malzemeden yapilmis
olup, ikinci kat mahfilinde goriilen siisleme 6zelliklerini tagimaktadir. Bu siislemeler
arasinda kafesleme teknigiyle islenmis geometrik desenler ve on kollu yildiz motifleri
one ¢ikmaktadir. Mahfilin tasarimi1 hem geleneksel hem de modern estetik anlayisim
birlestiren bir yaklasimi yansitarak harim icindeki mekansal diizeni estetik bir sekilde
tamamlamaktadir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nde, kabuk c¢ati, kubbe ve duvarlarda ¢ok sayida
pencere kullanilarak yapiya ferah ve aydinlik bir atmosfer kazandirilmistir. Yapi
duvarlarinda dikey formlu, boydan boya uzanan pencereler yer alirken, bu
pencerelerin tizerleri on yaprakli ¢icek motifleri ile islenmistir. Kabuk catida ise enine
dikdortgen formlu kasetlemeler igerisinde pencereler bulunmakta, bu pencerelerin
i¢likleri on kollu y1ldiz motifleri ile siislenmistir.

Fotograf 22. Ahmet Hamdi Akseki Camii Pencere Diizeni

Pencerelerin ¢oklugu ve biiyiik boyutlari, caminin i¢ mekaninda dogal 1s181n etkin
bir sekilde kullanilmasini saglamaktadir. Bu tasarim sayesinde, yap: yalnizca estetik
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agidan degil, ayn1 zamanda islevsel olarak da modern mimarinin gerekliliklerini
karsilayarak ferah bir ibadet alan1 sunmaktadir.

Caminin aydinlatma sistemi hem i¢ hem de dis mekanlarda etkili bir sekilde
tasarlanmustir. I¢ mekanda aydinlatma, duvar aplikleri, armatiirler ve spot lambalar
kullanilarak saglanmistir. Aydinlatmada kullanilan elemanlar, sicak beyaz 1s1k
yayarak mekanda huzurlu ve dengeli bir atmosfer yaratmustir.

Caminin siislemeleri, hat sanati ve kalem isleri agisindan zengin bir gortiniim
sunmaktadir®. Caminin iginde kullanilan yazilar, tas ve mermer iizerine islenmis,
boylelikle geleneksel estetik anlayis modern bir yorumla siirdiiriilmiistiir. Bu detaylar,
caminin sanatsal ve kiiltiirel degerini artiran 6nemli unsurlar arasinda yer almaktadir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin ana kubbesi, al¢ipan iizerine islenmis bes kollu
yildiz, altigen ve ongenlerden olusan bir geometrik kompozisyona sahiptir. Kubbenin
merkezinde, naht teknigiyle® yapilmis bir madalyon yer almakta ve bu madalyon
kubbenin en dikkat c¢ekici siisleme unsurlarindan biri olarak o©ne c¢ikmaktadir.
Madalyonun merkezinde kufi hat ile “Allahu Rabbuna” yazilmis, etrafindaki dairede ise
yine kufi hat ile “Besmele” yer almaktadir. Bu dairenin disinda, sekiz biiyiik “vav”
harfinin igine yerlestirilmis sekilde, Sems Suresi’nin 1-7. ayetleri yazilmistir.

Fotograf 23. Ahmet Hamdi Akseki Camii Fotograf 24. Kubbe Gobegi Siislemesi
Kubbe Diizeni

Madalyonun cevresinde carkifelek kompozisyonu olusturan bir yazi seridi
bulunmaktadir. Bu seritlerde Yasin Suresi (36-40, 82-83), Saffat Suresi (180-182) ve
Tegabiin Suresi (1-3) ayetleri, celi siiliis hatla siyah zemin {izerine altin varakla
kaplanarak yazilmistir (Baysal, 2018, s. 27). Kubbenin etegindeki bordiirde zencerek
motifleri yer almakta, kubbe kasnaginda ise celi siiliis hatla siyah zemin {izerine altin
varak kaplamal1 Esmau’l Hiisna yazili bordiir bulunmaktadir.

4+ Dis aydinlatma, Zeve Aydinlatma Tasarim Stiidyosu tarafindan projelendirilirken, i¢ mekandaki
aydinlatma sistemi Ender Insaat tarafindan gerceklestirilmistir.

5 Hisn-i Hat uygulamalarinda hattat Hiiseyin Kutlu'nun eserleri yer alirken, siislemelerin tasarimi ve
uygulanmasi ise Semih Irtes tarafindan gerceklestirilmistir.

¢ Naht teknigi, rélyefli ahsap kesim yontemi olarak tanimlanir ve genellikle sanat eserlerinde detayli ve
ince iscilik gerektiren bir siisleme teknigidir. Ahmet Hamdi Akseki Camii'nde, bu teknik i¢ mekan
dekorasyonunda ilk kez uygulanmustir. Bu yenilikgi kullanim, geleneksel Tiirk-Islam sanatina yeni bir
yorum getirmis ve caminin sanatsal zenginligini artiran énemli bir detay olarak 6ne ¢ikmustir (Baysal,
2018, s. 26).
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Fotograf 25. Yay Kirislerindeki Siislemeler Fotograf 26. Pandantif Yiizeyi Siislemesi

Yapinin harim kisminda, dort duvar boyunca uzanan yay kirislerinde celi siiliis
hatla yazilmis kirk Hadis-i Serif yer almaktadir. Bu hat yazilari, beyaz zemin iizerine
altin varak kaplanarak islenmistir. Bu siislemeler, caminin estetik ve manevi boyutunu
zenginlestiren, geleneksel Islam sanatini yansitan &nemli unsurlar arasinda yer
almaktadir. Yazilarin diizenlenisi ve kullanilan teknik, mekana gorkemli bir atmosfer
kazandirmaktadir.

Caminin pandantifleri, kubbede oldugu gibi arka planda ongen, altigen ve bes
kollu yildiz formlarinin birlesiminden olusan geometrik kompozisyonlarla
stislenmistir. Pandantiflerin kenarlar1 ve ortasinda yer alan madalyonun cevresi, siyah
zemin {izerine altin varakli zencerek motiflerinden olusan bir bordiirle
cercevelenmistir. Madalyonlarin merkezinde on kollu geg¢meli yildiz motifleri yer
alirken, madalyonlarin ¢evresinde ise celi siiliis hatla yazilmis ayet kitabeleri
bulunmaktadir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii’'nin mahfil alt1 tavanlarinda, her bir bolmede ticer adet
enine ve dikey yerlestirilmis asma tavan bulunmaktadir. Bu tavanlar, dikey formda
sebeke teknigiyle islenmis, igleri bosaltilarak iki yandan aydimnlatilan sekiz koseli
gecmeli y1ldiz motifleriyle siislenmistir. Asma tavanlar, iglerinde sarmal rumi motifleri
bulunan, siyah zemin iizerine altin varakla kaplanmis semselerden olusan bordiirlerle
cercevelenmistir.

Fotograf 27. Mahfil Alt: Tavan Siislemesi ~ Fotograf 28. Cami Duvarlarinda Bulunan
Siislemeler
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Fotograf 29. Ahsap Uzeri Kalemisi Siisleme Panolar:

Yapida giliney duvari ve kadinlar mahfili duvarlarinda kullanilan algipanlar,
turkuaz ve beyaz renklerle olusturulmus on koseli ge¢meli yildiz motifleriyle boydan
boya siislenmistir. Bu siislemeler, caminin i¢ mekaninda renk ve desen uyumu
saglayarak hem estetik bir zenginlik katmis hem de geleneksel motiflerin modern bir
yorumla kullanimini yansitmistir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin kadinlar mahfili duvarlar ile dogu ve bat1 giris
boliimlerinde, ahsap tizerine kalemisi uygulanmis panolar bulunmaktadir. Kadmnlar
mahfilindeki bu panolar, ¢ini goriiniimii verilmis detaylariyla dikkat ceker. Geometrik
diizenlemelerde ahsap c¢itakari teknigi uygulanmis olup, ¢italar arasindaki g¢igek
stislemeleri, XVI. yiizy1l Karamemi iislubunu yansitmaktadir (Baysal, 2018, s. 26).

2. Degerlendirme

Eklektik cami mimarisi, geleneksel mimari unsurlarin modern malzeme, teknik ve
tasarim anlayislariyla yeniden yorumlanmasini ifade eder. Bu yaklasim, bir yandan
gecmisin estetik degerlerini koruma ve onlar1 yasatma amacinu tasirken, diger yandan
¢agdas toplumlarin ihtiyaglarina uygun islevsel mekanlar yaratmay: hedefler.
Geleneksel miras1 modern baglamda yeniden isleyerek geleneksel iisluplar1 cagdas bir
ifadeye doniistiiriir. Ornegin, kubbeler, minareler, kemerler gibi geleneksel dgeler,
betonarme, cam ve celik gibi modern malzemelerle birlestirilerek farkli bir estetik
anlayis yaratilir.

Eklektik cami mimarisinde tasarimin ana hedeflerinden biri, estetik ve islevsellik
arasinda bir denge kurmaktir. Bu baglamda, geleneksel motifler ve geometrik desenler
modern teknolojilerle birlestirilerek hem gorsel zenginlik hem de mekanin cagdas
ihtiyaglara uyumu saglanir. Ancak bu siiregte, unsurlarin bir araya getirilme bigimi,
tasarimin biitiinltigli agisindan elestiri konusu olabilir. Ozellikle, farkli donemlere ve
cografyalara ait Ogelerin bir yapida toplanmasi, kimi zaman stilistik bir karmasaya
neden olabilir.

Tiirkiye’de eklektik cami mimarisine iyi bir 6rnek olan Ahmet Hamdi Akseki
Camii, Selguklu ve Osmanli mimari unsurlarmi cagdas mimari tekniklerle
birlestirmistir. Yapinin dis cephesinde geleneksel kubbeler ve minareler yer alirken, i¢
mekanda modern aydinlatma teknikleri, betonarme yapisal sistemler ve sedef kakmali
kapilar gibi zengin detaylar dikkat ¢ceker. Ancak bu yap1, geleneksel mimari unsurlarin
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¢agdas baglamda yorumlanmasi noktasinda basarili bulunmakla birlikte, yenilikgi bir
estetik ortaya koyma agisindan sinirh bir yaklasim sergilemistir.

Eklektik cami mimarisine yoneltilen elestirilerden biri, gegmisin yalnizca ytiizeysel
bir sekilde taklit edilmesi ve bunun bir yaraticilik eksikligine isaret etmesidir.
Geleneksel dgelerin yeniden yorumlanmasi, siklikla gegmise dykiinme olarak algilanir
ve modern mimari kimligin insasinda yetersiz bulunur. Ayrica eklektik yaklasimlar,
estetik biitiinliikten uzak ve farkl iisluplarin bir araya getirildigi tasarimlar olarak
degerlendirilme riski tagir.

2.1. Plan Tipi

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin kabuk sistemi, geleneksel kubbe ve yarim kubbe
konseptlerinin soyutlanarak yeniden yorumlandigi bir kiitle organizasyonu
sunmaktadir. Bu tiir kabuk sistemine, ilk olarak Vedat Dalokay’in Kocatepe Camii icin
tasarladigl projede rastlanmaktadir. Dalokay’mn bu yenilik¢i yaklasimi, daha sonra
cesitli cagdas cami projelerinde farkh sekillerde uygulanmistir.

Sakirin Camii (2009), bu yaklasimin somut bir yansimasi olarak 6ne ¢ikar. Yapi,
geleneksel c¢izgilerin modern formlarla harmanlandigi, kirik kabuklu tasarim
anlayisinin basarili bir 6rnegidir ve post-modern bir mimari deneme olarak dikkat
geker (Kutlu &Diizenli, 2016, s. 105). Benzer sekilde, Ankara Ayse Hatun Camii,
Karabiik Universitesi Camii, Mamak Merkez Camii, Istanbul Ayse Ilicak Camii
(Tayilga, 2021, s. 60) ve Konya Karatay Belediyesi Celebi Camii bu tiir planlamaya
sahip cagdas cami Ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu yapilar, geleneksel cami
mimarisi ile modern tasarim 6gelerini bir araya getirme cabalarimin 6zgiin 6rneklerini
temsil etmektedir.

Gelecegin cami tasarimlarinda, esnek ve modiiler plan tipleri benimsenebilir. Bu,
farkli ibadet gruplarmin ve sosyal aktivitelerin ayn1 mekanda daha islevsel bir sekilde
organize edilmesine olanak taniyabilir. Ahmet Hamdi Akseki Camisi'nin planinda alt
kata sosyal etkinlik alanlar1 eklemek, ibadet disinda caminin toplumsal bir merkez
olarak kullanilmasini desteklemistir.

2.2. Yap1 Elemanlarn

Ahmet Hamdi Akseki Camisi'nin avlusu, genis bir peyzaj alan1 ve estetik
unsurlarla zenginlestirilmistir. Cigeklikler, oturma alanlari, siis havuzlar1 ve selaleler,
avluya islevsel ve gorsel bir dinamizm katmaktadir. Bu diizenleme, kullanicilarin
ibadet Oncesi veya sonrasi rahatca vakit gegirebilecegi bir sosyal alan sunmay
amaglamaktadir. Giintimiizde tasarlanan camilerde, keskin sinirlarla gevrili olmayan
ve daha 6zgiir, actk mekan diizenlemelerine sahip avlu tasarimlari 6ne ¢ikmaktadir. Bu
anlayis, geleneksel cami avlularindaki smirl ve kapali alan diizeninin aksine, dogal
cevreyle biitiinlesen ve kullaniciya daha genis bir hareket alani sunan bir yaklagimla
sekillenmistir.

Bu tasarim anlayisinin en dikkat gekici orneklerinden biri, Sancaklar Camii’dir
(2013). Genis bir arazi tlizerine konumlanan ve yerin altina ingsa edilen bu cami,
minimal bir tasarim anlayisiyla, maneviyat ve mekan iliskisini giiglii bir sekilde
vurgulamaktadir (Akbulut & Erarslan, 2017, s. 43). Ayni sekilde, Yesil Vadi Camii
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(2010), giliney yarist si1g bir su havuzu ile gevrili beyaz mermer bir platform tizerinde
konumlanmistir. Merdivenle c¢ikilan bu tasarim, camiyi fiziksel bir yiikseltiyle
mekansal olarak c¢evresinden ayirirken, aymi zamanda bir ritiiel gegis hissi
yaratmaktadir (Oney, 2019, s. 373).

Bu ornekler, modern cami mimarisinde gelenekten tamamen kopmadan, agik ve
dinamik alan diizenlemelerinin nasil kullanilabilecegine dair Onemli ipuglar
sunmaktadir. Ozellikle acik avlu ve gevre ile uyumlu tasarim anlayisi, ibadet
mekanlarii sadece dini degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel bir deneyim alanmna
doniistiirmektedir. Bu yaklagim, kullanic ihtiyaglarini karsilamakla kalmayip, doga ile
uyumlu, cagdas bir cami mimarisi dilinin gelismesine de katki saglamaktadir. Ahmet
Hamdi Akseki Camii'nde avlunun agik ve sosyal bir alan olarak diizenlenmis olmasi
da 6zgiin bir tasarim olarak goriilmektedir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nde, kiitlenin dort kosesinde yer alan minareler hem
geleneksel hem de modern mimari anlayisini yansitan bir tasarima sahiptir. Kaidesiz
olarak yiikselen bu minareler, sekizgen yildiz kesitli bir govdeye sahiptir ve yalnizca
tek serefeli olarak tasarlanmistir. Minarelerin genel estetik dili, Neoklasik {islup
ozelliklerini tasirken, govdenin yukar1 dogru incelen formu ile giiglii bir dikey devinim
etkisi yaratilmaktadur.

Modern bir forma sahip olan bu minareler, geleneksel iisluba en yakin sekilde
tasarlanmis ve geleneksel ile modern mimarinin dengeli bir harmanmi sunmustur.
Ozellikle yalin ve sade siislemeleri hem tarihi bir referans sunmakta hem de ¢agdas bir
sadelik anlayisin1 yansitmaktadir.

Caminin dort kosesine yerlestirilen dort adet minare, yapiyr mimari agidan
yliceltme ve daha dikkat gekici bir gortintim kazandirma amaci tasimaktadir. Ancak,
bu diizenleme ayni zamanda bigimsel bir uyumsuzluk yaratmis ve yapimin genel
estetik dengesi tlizerinde olumsuz bir etki birakmustir. Dért minarenin eklenmesi,
caminin mimari gorselligini artirmay1r hedeflese de estetik anlamda yapiyr
agirlastirarak sadelikten uzak bir izlenim olusturmustur.

Bu yaklasim, geleneksel cami mimarisinde sik¢a goriilen ihtisam arayismni
yansitmakla birlikte, modern mimarinin minimalizm ve islevsellik anlayisiyla
celismektedir. Minarelerin bu yerlesimi, gorsel yogunluk agisindan elestiriye agik bir
durum yaratmis, tasarmmin biitiinliigiiniti zayiflatmistir. Daha az sayida veya daha
incelikli bir tasarim diliyle ele alinan minareler, yapinin modern ve sade estetik
anlayisina daha iyi uyum saglayabilir ve mekansal dengeyi koruyabilirdi. Bu nedenle,
bu tasarimda gozetilen ihtisam arayisi, sade ve dengeli bir mimari anlayisin oniine
gecmistir.

Yapmin kare planli harim boliimii, dort fil ayagr {lizerine oturan ve 23 metre
capinda olan ana kubbe ile Ortiilmiistiir. Merkezi plan semasi {izerine insa edilen
harimde, geleneksel Tiirk-islam mimarisinin kubbe sistemi modern bir yaklagimla
yeniden yorumlanmistir. Kubbenin gevresindeki alanlar, egimli kabuk ¢at1 sistemi ile
genisletilerek mekansal derinlik ve hacim kazandirilmistir.
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Kubbeye gegcisler pandantifler aracilifiyla saglanmis olup, bu gegis elemanlars,
yapmin klasik mimari karakterini korurken modern bir miihendislik anlayisiyla
birlestirilmistir. Bu tasarim, hem geleneksel cami mimarisi ile uyumlu hem de ¢agdas
estetik ve teknik unsurlari bir araya getiren bir yaklasimla dikkat cekmektedir.

Ahmet Hamdi Akseki Camisi’'nin mermer mihrabi sekizgen formlu olup yedi sira
mukarnas kavsaralhdir. Klasik semada aliskin olunan diizeyde form ve siislemelere
sahiptir. Mihrap tasarimi, geleneksel cizgilere sadik kalmarak tasarlanmis olmakla
birlikte, modern mimari anlayisiyla daha fazla biitiinlesebilecek unsurlar eklenebilirdi.
Mermerin yani sira modern malzemelerle bir kombinasyon saglanarak daha yenilikgi
bir gortiniim elde edilebilirdi. Mihrap gevresinde 6zel aydinlatmalar kullanilarak
detaylarin vurgulanmas: ve mekana derinlik kazandirilmasi saglanabilirdi. Klasik
desenlerin modern bir sekilde soyutlanarak yeniden yorumlanmasi, tasarimi hem
geleneksel hem de ¢agdas bir perspektifle zenginlestirebilirdi.

Bu Oneriler hem geleneksel degerleri koruyan hem de modern mimariyle
harmanlanan daha dinamik bir mihrap tasarimi sunulmasini saglayabilir. Ahmet
Hamdi Akseki Camii'nin genel mimarisiyle uyum icinde olan mihrap, bu haliyle klasik
ve modern arasinda bir gegis noktasinda yer almaktadir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin mermerden yapilmis minberi hem geleneksel hem
de modern tasarim unsurlarmi bir araya getiren bir yapiya sahiptir. Diiz atki kemerli
giris kapisi, cift kanatli olarak tasarlanmis ve kiindekari teknigiyle islenmistir. Kapinin
ylizeyi, ince detaylarla bezenmis sedef kakmalarla zenginlestirilmistir.

Minberin genel tasariminda, dikey devinim etkisi dikkat ¢ekmektedir. Govdenin
yukar1 dogru incelerek yiikselmesi ve sade geometrik hatlari, modern mimari anlayisin
etkilerini tasiyan Art Deco tarzimi andirmaktadir. Osmanli minberlerinden esinlenen
modern cami minberlerinde, geleneksel siisleme anlayisinin belirgin izleri
goriilmektedir. Bu tasarimlarda, modern mimaride siklikla karsilasilan sade ve
minimalist yaklasimlarin aksine, altin varak ve yogun siislemeler dikkat cekmektedir.

Bu tiir tasarimlar, klasik Osmanli mimarisinin ihtisamini yansitmaya calisirken,
zaman zaman asiri siisleme kullanimi nedeniyle modern sadelik anlayisiyla celisebilir.
Geleneksel detaylarin yogunlugu, bazi durumlarda tasarimin genel dengesi ve
mekansal uyumu agisindan sorun yaratabilir. Ancak bu yaklasim, tarihi cami estetigine
duyulan saygiy1 ve geleneksel zanaat degerlerini yasatma arzusunu da agikca ortaya
koymaktadir.

Ozgiin tasarimli cagdas camilerde, geleneksel minber anlayisindan farkl olarak,
malzeme ve form agisindan daha yenilik¢i yaklagimlar benimsenmistir. Bu camilerde,
ozellikle ahsap gibi dogal ve sicak bir malzemenin tercih edilmesi, modern tasarim
anlayistyla uyumlu bir se¢im olmustur.

Cagdas minber tasarimlarinda, alisilmis dikdortgen formlardan uzaklasilarak farkh
geometrik ve soyut sekiller denenmistir. Ornegin; Sancaklar Camii'nde kullanilan
dairesel formdaki minber, minimal ve simgesel bir yaklasimi yansitmaktadir. Sakirin
Camii'ndeki yarim ay seklindeki minber hem estetik bir zarafet hem de sembolik bir
anlam tagimaktadir. Yesil Vadi Camii'nde ise tamamen cam malzemeden tasarlanan
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minber, seffaflifiyla modernligi ve mekanin manevi atmosferini bir araya getirmistir
(Akbulut & Erarslan, 2017, s. 49).

Bu tiir yenilikci yaklagimlar, minberin sadece fonksiyonel bir unsur degil, ayni
zamanda bir tasarim ifadesi oldugunu da gostermektedir. Modern cami mimarilerinde
kullanilan bu yaratic1 formlar, geleneksel siisleme anlayisinin yerini minimal ve ¢agdas
bir estetik anlayisa birakmis, malzeme ve form secimlerinde ise 6zglinliigii 6n planda
tutmustur. Gelecekte, bu tiir tasarimlarin daha fazla denenmesiyle cami mimarisine
yeni bir bakis acis1 kazandirilmasi miimkiin olacaktir.

Daha ¢agdas bir yorum gelistirmek adma, geleneksel siislemelerin modern
yorumlarla sadelestirilmesi ve minimal estetik anlayisla harmanlanmasi Onerilebilir.
Omegin, yogun altin varak yerine mat ve dogal tonlarda metalik detaylar
kullanilabilir, siislemeler daha soyut ve geometrik bir dille ifade edilebilir. Bu tiir bir
denge, hem klasik Osmanli minberlerinden esinlenen bir estetik yaratmayi hem de
modern cami mimarisine uyum saglamay1 miimkiin kilabilir.

Klasik donem cami mimarisine Oykiilenen bir diger yapi elemani olan miiezzin
mahfili, Ahmet Hamdi Akseki Camii'nde hem iglevsel hem de estetik bir unsur olarak
dikkat ¢ekmektedir. Harimin kuzeybati kosesinde, fil ayagi etrafin1 cevreleyecek
sekilde konumlanan miiezzin mabhfili, besgen formda tasarlanmis ve mermerden
yapilmigstir. Bu tasarim, geleneksel mahfil anlayisini modern malzeme ve tekniklerle
yeniden yorumlamaktadir.

Yapidaki miiezzin mabhfili, ikinci kat mahfilinde goriilen siislemeleri yansitarak
tasarimda bir biitiinlitk olusturmustur. Kullanilan mermer malzeme ve detayh
siislemeler, mekana hem zarafet hem de geleneksel bir atmosfer katmistir. Miiezzin
mabhfilinin bu formu, modern camilerde genellikle daha sade ve minimal bir anlayisla
ele alinirken, bu yapida geleneksel dgeler korunarak ¢agdas bir yoruma ulasilmistir.
Bununla birlikte, tasarimin modern mimarinin hafiflik ve islevsellik ilkeleriyle daha
fazla iliskilendirilmesi, mahfilin mekansal etkisini giiclendirebilir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin mermerden yapilmis vaaz kiirsiisii, sade bir
tasarim anlayisiyla dikkat ¢ekmektedir. Dikdortgen formda olan kiirsii, ii¢ tarafi
kapatilmig ve basit bir ayrimla olugturulmustur. Islevselligin én planda tutuldugu bu
tasarimda, estetik detaylardan ziyade kullanim kolayligmma vurgu yapilmustir.
Zeminden dort basamakla erisilen vaaz kiirsiisii, mekan iginde kompakt bir ¢éziim
sunmaktadir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin tackap: tasarimi, geleneksel mimari unsurlarla
modern dokunuslarin bir araya getirildigi bir yaklasimla ele alinmistir. Tackapinin
cevresini kusatan genis U seklindeki bordiir, dikey dikdortgen ve kare formlu, etraflar:
silmeli kartuslarla zenginlestirilmistir. Bu detaylar, Osmanli ve Selguklu déneminin
stisleme anlayisin1 yansitirken, caminin genel klasik mimari kimligini giliclendiren
unsurlar arasinda yer alir.

Bununla birlikte, caminin harim kismima geciste kullanilan otomatik agilir
fiitliristik cam kapilar, modernizmin bir yansimasi olarak one ¢ikar. Ancak, bu
uygulama mekanda islev ve estetik ¢izgi catismasina neden olmus, geleneksel ve

Soy, N. B. & Karademir, M. (2025). Cagdas Cami Mimarisinde Eklektizm: Ankara Ahmet Hamdi
Akseki Camii Uzerine Bir Degerlendirme. Selcuk Tiirkiyat, (65): 209-235. Doi: 10.21563/sutad.1627198



modern ogelerin bir arada yer almasi, estetik agidan bir biitiinliik olusturmaktan
ziyade, farkliliklarin yan yana siralandig1 bir tasarim anlayisini ortaya koymustur.

Cam kapi yiizeylerine islenen geleneksel motifler, modern ve klasik unsurlar
arasinda bir denge kurmaya caligssa da genel yap1 anlayisinda bu iki yaklagimin
sentezlenmesinden ziyade birbirinden bagimsiz olarak kullanildig:
gozlemlenmektedir. Bu durum, yapinin ana mekanmai belirleyen Klasizm’den beslenen
tasarim dilinin, modern ogelerle uyumlu bir sekilde harmanlanamadigim
gostermektedir (Oral, 2020, s. 492).

Yapida kullanilan pencere diizeni, yapiya hem estetik hem de islevsel anlamda
onemli katkilar saglamaktadir. Kabuk cati, kubbe ve duvarlardaki pencerelerin
fazlaligl, caminin genel tasariminda aydmnlik ve ferah bir atmosfer yaratmay:
hedefleyen bir anlayisi yansitir. Dikey formlu, boydan boya uzanan pencereler,
duvarlara dinamik bir hareket kazandirirken, tist kisimlarindaki on yaprakli cicek
motifleri, geleneksel siisleme detaylarini modern bir yorumla sunar.

Kabuk ¢at1 iizerinde yer alan enine dikdortgen kasetleme sistemine entegre edilmis
pencereler ise, yapiya islevsellik ve gorsellik agisindan zenginlik katmaktadir. Bu
pencerelerin igliklerinde kullanilan on kollu yildiz motifleri, Tiirk-Islam siisleme
sanatina gondermede bulunurken, modern cami mimarisine uyumlu bir detay olarak
one cikar. Bu tasarim, dogal 15181n yapiya maksimum diizeyde girisini saglayarak
caminin i¢ mekaninda aydinlik ve huzurlu bir ortam yaratmustr.

2.3. Malzeme ve Teknik

Ahmet Hamdi Akseki Camii, modern mimari tekniklerle geleneksel unsurlarin
harmanlandig1 bir yapidir. Hem kullanilan malzemeler hem de uygulanan teknikler,
caminin estetik, islevsellik ve dayaniklilik gibi 6zelliklerini belirlemistir.

Yapmin ana tasiyici sistemi betonarmedir. Bu, yapiya saglamlik ve dayanikhilik
saglarken biiyiik agikliklarin gegilmesine olanak tanimustir. Ig ve dis cephelerde yogun
bir sekilde kullanilan mermer, yapiya geleneksel bir goriiniim kazandirmustir.
Ozellikle mihrap, minber, vaaz kiirsiisii ve mahfil gibi elemanlar mermerden
yapilmistir. Kapilarda ve bazi dekoratif detaylarda kullanilan ahsap malzeme,
kiindekari teknigiyle islenmis ve sedef kakmalarla siislenmistir. Bu, geleneksel Tiirk
zanaatinin modern yapida yasatilmasini saglamistir.

Kabuk cati, kubbe ve duvarlarda kullanilan cam, i¢ mekanda dogal 1518 etkin
kullanimini saglamis ve mekanda aydinlik bir atmosfer yaratmistir. Ozellikle harime
geciste kullanilan fiitiiristik cam kapilar, modern teknolojinin yapidaki etkisini
gostermektedir. Camide i¢ ve dis mekanda kullanilan aydinlatma sistemi, modern
teknoloji ile tasarlanmistir. Sicak beyaz tonlarinda kullanilan 1siklar, mekanin manevi
atmosferini desteklemistir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin malzeme ve teknik anlayisi, ge¢misin estetik
degerlerini korurken, modern mimarinin yenilik¢i yontemlerinden faydalanma cabasi
olarak degerlendirilebilir. Ancak, daha siirdiirtilebilir ve yenilik¢i yaklagimlar, yapinin
gelecekteki ornekler igin daha ilham verici olmasini saglayabilir.
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Ahmet Hamdi Akseki Camii, geleneksel Islam sanatlarmin estetik anlayigini

2.4. Siisleme

modern bir yorumla bulusturan zengin siislemeleriyle dikkat geker. Siisleme anlayisi,
hem yapmin klasik cami kimligini korurken hem de c¢agdas bir mekan tasarimina
estetik deger katmay1 amaglar.

On kollu yildiz, sekizgen ve altigen gibi geometrik desenler, caminin siisleme
anlayisinda sikga yer alir. Bu motifler, Tiirk-Islam sanatinin klasik geometrik diizen
anlayisini cagristirirken, modern bir yorumla yeniden ele alinmustir.

Yapinin siisleme detaylarinda dikkat ¢eken unsurlardan biri, altigen ve alt1 kollu
yildiz motiflerinin kullanimidir. Bu motifler, 6zellikle caminin iizerinde sedef kakmali
olan kapilarinda 6ne ¢ikmaktadir. Sedef kakmalarla islenmis bu geometrik desenler,
hem geleneksel Tiirk-Tslam sanatinin zarif estetik anlayismi hem de detaylara verilen
onemi gostermektedir. Alti kollu yildiz gibi geometrik desenler, Islam sanatinda
sonsuzluk ve biitiinliigli sembolize eder. Bursa Yesil Camii, Divrigi Ulu Camii, Edirne
Selimiye Camii ve Ug Serefeli Camii gibi tarihi yapilarin siisleme detaylarinda, altigen
ve alti kollu yildiz motiflerinin kullanildig1 bilinmektedir (Demiriz, 2004, s. 76). Bu
motifler, Tiirk-Islam sanatinda sikga tercih edilen geometrik desenler arasinda yer
almakta ve genellikle ahenk, diizen ve manevi bir anlami1 sembolize etmektedir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin siisleme detaylarinda 6ne ¢ikan bir diger unsur,
sekizgenler ve sekiz kollu yildiz motifleridir. Bu motifler, caminin cift kanath
kapilarinda dikkat gekici bir sekilde yer almistir. Sekiz kollu yildiz, noktalardan ¢ikan
cizgilerin kesismesiyle meydana gelen geometrik kompozisyonlar olusturur ve Tiirk-
[slam sanatinda onemli bir sembolik anlam tasir (Erkaya, 2015, s. 122). Bu gelenek,
Anadolu Sel¢uklu déneminde mimari eserlerde siklikla kullanilmis ve Sel¢uklu Yildizi
adiyla amilmistir. Anadolu’daki ilk orneklerinden biri, Konya'daki Kubadabad
Saray1i'nda cift bash kartal figiirlii yildiz motifidir (Sonmeztiirk vd., 2022, s. 49).

Selguklu Yildizi, Tiirk-Islam mimarisinde estetik ve manevi bir 6ge olarak Aksaray
Ulu Camii, Bursa Yesil Camii ve Bursa Yesil Tiirbe gibi 6nemli yapilarda da
kullanilmistir (Demiriz, 2004, s. 91). Bu yildiz hem geometrik estetigi hem de manevi
anlami nedeniyle cami mimarisinde sikga tercih edilen bir unsur olmustur.

Ahmet Hamdi Akseki Camii’'nin siisleme detaylarinda siklikla kullanilan ongen ve
on kollu yildiz motifleri, yapinin farkli noktalarinda kendine yer bulmustur. Camide
yer alan ahsap cift kanath kapilarin yiizeylerinde, kiindekari teknigiyle islenmis on
kollu yildiz motifleri, ikinci kat mahfil korkuluklarinda cam ve mermer {izerinde,
pencere igliklerinde, tavan al¢ipanlarinda ve pandantiflerde kullanilmistir. On kollu
yildiz motiflerinin ahsap, mermer, cam ve alg1 gibi farkli malzemelerle uygulanmasi,
camide tasarimin gesitliligini ve zenginligini artirmistir.

Geometrik motiflerin Ahmet Hamdi Akseki Camii'nde kullanimi, Selguklu
gelenegini yasatmak ve bu gelenekle modern bir bag kurmak agisindan oldukga
degerlidir. Ancak, bu motiflerin baz: alanlarda daha 6zgiin ve modern yorumlarla ele
alinmasi, caminin estetik degerine katki saglayabilir. Geleneksel motiflerin modern
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tasarim unsurlariyla daha deneysel bir sekilde ele alinmasi, bu desenlerin hem estetik
hem de islevsellik agisindan daha ¢agdas bir baglama oturtulmasini saglayabilir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin ikinci kat mahfil alt1 tavaninda, geleneksel Tiirk-
Islam sanatim: yansitan bir tasarim anlayisi dikkat cekmektedir. Tavan, semse
formlarinin diizenli tekrarlarindan olusmakta ve bu formlar, mekana estetik bir ritim
kazandirmaktadir. Semselerin i¢ kisimlari ise detayli bir siisleme anlayisiyla ele alimmais
ve rumi, hatayi ve palmet gibi klasik siisleme motifleriyle zenginlestirilmistir. Mahfil
alt1 tavanindaki geleneksel semse motifleri, caminin genel mimarisiyle uyum iginde bir
siisleme anlayisin1 temsil etmektedir. Ancak, bu motifler modern yorumlarla
zenginlestirilebilirdi. Ornegin, semse formlarinda minimalist geometrik yaklagimlar
denenebilir veya modern malzemelerle harmanlanabilirdi.

Tipki 16. yiizyilda Tiirk sanatinda natiiralist tislubun kalem islerinde sinirli kalip
daha ¢ok cinilerde tercih edilmesi gibi, giiniimiiz cami mimarisinde de siisleme
anlayisinda benzer bir yaklasgimin devam ettigi goriilmektedir. Incelenen yapida,
geleneksel siisleme anlayisinin yeniden yorumlanmasi yerine mevcut formlarm
tekrarlanmasi, yeni ve 6zgiin bir siisleme algisinin olusturulamadigini gostermektedir.
Bu durum, ge¢misin estetik degerlerine duyulan saygiyr yansitsa da mimaride
yenilikgi bir siisleme anlayisinin eksikligini ortaya koymaktadir. Ozellikle modern
teknolojiler ve malzeme cesitliligiyle gelistirilebilecek ¢agdas siisleme yaklasimlari, bu
alanda farkli ve ilham verici bir estetik dil olusturulmasini miimkiin kilabilir.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nde hat sanati, mimari silislemenin en dikkat ceken
unsurlarindan biridir. Yapimin farkli bolgelerinde yer alan celi siiliis hat yazilari,
geleneksel Tiirk-Islam sanatinin estetik anlayisim giiglii bir sekilde yansitarak mekana
manevi bir derinlik katmaktadir.

Mihrap cevresinde yer alan hat siislemeleri, U seklinde genis bir bordiirle
cercevelenmistir. Bu bordiirde, celi siiliis hatla siyah zemin iizerine altin varak
kaplamali yazilar yer almaktadir. Ana kubbenin merkezinde, naht teknigiyle yapilmis
biiyiik bir hat madalyonu bulunur. Gobekte “Allahu” Rabbuna” ifadesi yer alirken,
cevresindeki garkifelek kompozisyonu iginde “Besmele” ve farkh ayetler altin varakl
celi siiliis hatla islenmistir. Bu diizenleme, merkezi kubbeye hem gorsel hem de
manevi bir vurgu yapmaktadir. Kubbe gegislerinde yer alan pandantiflerde, siyah
zemin {izerine altin varakl celi siiliis yazilar dikkat cekmektedir. Kubbe kasnaginda
yer alan hat siislemeleri, celi siiliis hatla yazilmis Esmau’l Huéna ifadelerinden
olugsmaktadir. Harimin dort duvarinda yer alan yay kiriglerinin her biri, beyaz zemin
tizerine altin varakla islenmis celi siiliis hat yazilarina sahiptir.

Camilerde siisleme programlarmin tasarimi, yalnizca geleneksel motiflerin birebir
taklit edilmesi yerine, giiniimiiz ihtiyaclarina ve kullamic1 kitlesine yonelik yenilikgi
yaklasimlar icererek zenginlestirilebilir. Ahmet Hamdi Akseki Camii gibi modern
camilerde geleneksel hat yazilarinin uygulanmasi manevi ve estetik bir atmosfer
olusturmak agisindan degerli olsa da bu uygulamalar genellikle sadece Arapga
yazilarla smirh kalmaktadir.
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Yesil Vadi Camii'nde (2010) oldugu gibi, Arap¢a metinlerin Latin harfleriyle
aciklamalar1 veya okunuslarinin da yaziya eslik etmesi, bu siislemelere islevsel bir
boyut kazandirabilir (Oral, 2020, s. 495).

Bu tiir bir yaklasim, 6zellikle Arapga bilmeyen cemaat igin anlam ve erisilebilirlik
saglar. Yazinin manevi etkisi korunurken, metinlerin anlamlarinin da anlasilir olmas,
ibadet mekanini sadece estetik bir yer olmaktan ¢ikarip egitici ve kiiltiirel bir deneyime
doniistiirebilir. Ancak, bu tiir uygulamalarin {ilkemizde ister modern ister geleneksel
tarzda ingsa edilen camilerde genellikle eksik oldugu goriilmektedir. Bu durum,
kullanic1 odakli bir siisleme anlayisinin gelistirilmesi agisindan 6nemli bir bosluga
isaret eder.

Geleneksel hat yazilarinin yalnizca estetik bir unsur olarak goriilmekten ¢ikarilip,
egitici bir unsur olarak yeniden tasarlanmasi, modern cami mimarisinde yenilikg¢i bir
adim olabilir. Modern teknolojilerin cami siisleme programlarina entegre edilmesiyle,
duvarlarda yer alan metinlerin dijital agiklamalar1 saglanabilir. Ornegin, QR kodlar
veya dijital ekranlar iizerinden metinlerin gevirisi ve tefsiri sunulabilir.

Sonug

Ahmet Hamdi Akseki Camii, ¢agdas cami mimarisinde geleneksel ve modern
unsurlar1 harmanlayan eklektik tasarim anlayisiyla insa edilmis onemli bir yapidir.
Caminin genel tasarimi, Tiirk-islam mimarisinin estetik ve manevi degerlerini modern
teknikler ve malzemelerle birlestirerek hem ge¢misle bag kurmay1 hem de ¢agdas bir
cami anlayist olusturmay1 hedeflemistir. Ancak, bu sentez siirecinin her zaman dengeli
bir sekilde gerceklestirilemedigi, baz1 tasarim kararlarinin estetik ve islevsellik
agisindan elestiriye agik oldugu goriilmektedir.

Caminin siisleme programinda, geleneksel motiflerin ve hat sanatmin giiglii bir
sekilde kullanilmasi, yapinin kiiltiirel baglamini vurgulayan 6énemli bir 6zellik olarak
one ¢ikmaktadir. Mihrap, minber, vaaz kiirsiisii ve mahfil gibi yap1 elemanlarmdaki
detayli siislemeler, Osmanli ve Sel¢uklu mimarisinden ilham almis ve bu geleneksel
ogeler, modern iiretim teknikleriyle yeniden yorumlanmistir. Ozellikle kubbe,
pandantifler ve tackap: gibi boliimlerde yer alan geometrik motifler hem estetik bir
zenginlik sunmus hem de mekansal derinlik yaratmistir.

Ancak, stisleme anlayisinda geleneksel unsurlarin ¢ogunlukla tekrarlanmas: ve
Ozgiin bir yorum gelistirilmemesi, cami tasariminda elestirilebilecek bir nokta olarak
one cikmaktadir. Gegmigse duyulan saygi ve mirasin korunmasi 6nemli olmakla
birlikte, modern teknolojilerin sundugu yenilikci malzeme ve tasarim imkanlarmin
daha yaratic1 bir sekilde kullanilmasiyla geleneksel ve modernin daha 06zgiin bir
sekilde sentezlenmesi miimkiin olabilirdi.

Ahmet Hamdi Akseki Camii'nin mimari programi, genel olarak genis bir kitlenin
kullanimina hizmet etmeyi hedefleyen bir diizenlemedir. Caminin kapali alanlarinda
kullanilan mermer ve ahsap gibi dogal malzemeler, yapiya zarif bir atmosfer katarken,
betonarme yap1 sistemi modern mimarinin teknik avantajlarini kullanmistir. Ancak,
ozellikle dort minare tasarimi gibi unsurlarda, gorsel yogunlugun artmasi ve
sadelikten uzaklasilmasi elestirilebilecek noktalar arasindadir. Geleneksel ve modern
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mimari unsurlarin yan yana siralanmasi, kimi zaman bir biitiinliik yerine bir zithik
yaratmus, tasarimda uyum eksikligi olarak algilanmistir.

Siisleme programlarinin islevsellige katki saglamas1 acisindan eksiklikler oldugu
da degerlendirilmektedir. Ornegin, yazili hat siislemelerinde Arapga metinlerin Latin
harfli agiklamalar1 veya anlamlarinin yer almamasi, 6zellikle Arapga bilmeyen cemaat
i¢in bir dezavantajdir.

Sonug olarak, Ahmet Hamdi Akseki Camii, modern cami mimarisi i¢in onemli bir
ornek teskil etmektedir. Geleneksel estetik anlayisin modern teknolojilerle birlestigi bu
yapi, Tiirk-Islam mimarisi ve ¢agdas tasarim anlayisi arasinda bir kdprii olusturmayi
amaclamis ve bu agidan basarili bir model ortaya koymustur. Ancak, bazi tasarim
detaylarinda daha 6zgiin ve yenilik¢i bir yaklasim benimsenmesi, bu sentezin daha
etkili bir sekilde gergeklestirilmesine katki saglayabilirdi. Gelecekteki cami
projelerinde, geleneksel motiflerin modern yorumlarla yeniden ele alinmasi, yenilikgi
malzeme ve tekniklerin daha cesur bir sekilde kullanilmasi, cami mimarisinde daha
kapsayici ve yenilik¢i bir yaklasimin benimsenmesini miimkiin kilabilir. Ahmet Hamdi
Akseki Camii, bu baglamda hem bir ilham kaynagi hem de {izerinde diisiiniilmesi
gereken bir ornek olarak degerlendirilebilir.

Extended Abstract

Ahmet Hamdi Akseki Mosque is a significant example of contemporary mosque
architecture in Turkey, reflecting an eclectic approach that blends traditional Turkish-
Islamic architecture with modern design principles. Built between 2008 and 2013, the
mosque serves as a landmark for the fusion of historical and contemporary
architectural elements. The study aims to evaluate the mosque's architectural and
ornamental features, with a focus on its eclectic characteristics, and to discuss how
effectively traditional and modern elements are synthesized. While the design seeks to
connect past and present, it often exhibits a juxtaposition of styles rather than a
harmonious integration, raising questions about aesthetic and functional coherence.

The main issue addressed in this study is the challenge of achieving a balanced
synthesis between traditional and modern architectural elements in mosque design.
Ahmet Hamdi Akseki Mosque attempts to embody this synthesis but also reveals
certain limitations in creating a unified architectural language. The study investigates
how the mosque’s design reflects the values of Turkish-Islamic architecture while
responding to the needs and aesthetic preferences of contemporary users.

The research employs a qualitative approach, including literature review, field
observations, and architectural analysis. The mosque's spatial organization, structural
elements, materials, and decorative details were examined in detail to understand its
design intentions and aesthetic outcomes. Comparative analysis with other
contemporary mosques, such as Sakirin Mosque and Yesil Vadi Mosque, was
conducted to contextualize the eclectic approach within the broader framework of
modern mosque architecture in Turkey.

The mosque features a central dome supported by four piers, with a square prayer
hall surrounded by auxiliary spaces. The dome’s transition is achieved through
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pendentives, and the roof includes shell structures extending outward. While the
central dome references Ottoman mosque architecture, the shell structures are a
modern interpretation, reminiscent of Vedat Dalokay’s Kocatepe Mosque project.

Ornamental details prominently incorporate traditional geometric and floral motifs
such as the ten-pointed star, eight-pointed star, and circular compositions. These motifs
are used on wooden double-wing doors, marble mihrab, minbar, and mabhfil railings.
Calligraphic inscriptions in celi siiliis script, adorned with gold leaf on black and white
backgrounds, appear on the dome, mihrab, and pendentives, enhancing the mosque’s
spiritual atmosphere.

The mosque’s design reflects an eclectic approach by juxtaposing traditional and
modern elements. While the use of traditional motifs and materials like marble and
wood aligns with Turkish-Islamic aesthetics, modern additions such as automated
glass doors and shell structures create visual and functional contrasts. However, this
juxtaposition often lacks a cohesive synthesis, resulting in a fragmented architectural
language.

The mosque’s large prayer hall accommodates 5,000 worshippers and features
ample natural lighting through numerous windows. While the interior design offers a
bright and spacious environment, the placement of minarets at the building’s four
corners, along with the roof’s shell structures, contributes to visual heaviness and
diminishes the simplicity typically associated with mosque architecture.

The analysis highlights the mosque’s strengths in preserving traditional decorative
elements while incorporating modern architectural techniques. However, it also points
out the limitations in achieving a seamless integration of these two approaches. For
example, the ornamental program heavily relies on traditional motifs without
reinterpreting them in a modern context. Additionally, the use of advanced
technologies and contemporary materials, such as glass and automated systems, is not
always harmonized with the traditional elements, leading to aesthetic inconsistencies.

Furthermore, the study identifies a missed opportunity to make the mosque more
accessible and inclusive. The calligraphic inscriptions, while visually impressive, lack
translations or explanations for non-Arabic speakers, limiting their educational and
spiritual impact. The Yesil Vadi Mosque’s approach of including Latin-script
explanations below Arabic inscriptions could serve as a valuable model for future
designs.

Ahmet Hamdi Akseki Mosque stands as a noteworthy example of contemporary
mosque architecture that seeks to bridge the gap between tradition and modernity.
While it successfully incorporates elements of Ottoman and Seljuk aesthetics, its
eclectic approach often results in a juxtaposition rather than a synthesis of styles. The
study concludes that achieving a balanced integration of traditional and modern
elements requires not only technical and material innovation but also a deeper
understanding of the symbolic and functional aspects of both approaches.
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