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Seker Ahmed Pasa'nin Manzara Resimlerinin
Kant'in Yiice Konsepti Dogrultusunda Yorumu

Interpretation of Seker Ahmed Pasha's Landscape Paintings in
Line with Kant's Concept of the Sublime

0Oz

Tiirk resim sanatinin 6nemli ressamlarindan olan Seker Ahmed Pasa (1841-1906), Mekteb-i Harbiye’'de ve daha
sonra da Paris ve Italya’ya génderilerek sanat alaninda gelisimini siirdiirmiistiir. Basarili bir sekilde tamamladig
egitim hayatindan sonra Kariyeri i¢in 6nemli adimlar atmis, Saray tarafindan da desteklenmistir. Yeteneklerini
cesitli askeri okullar ve Glizel Sanatlar Akademisi'nde verdigi derslerle gelistirmistir.

Bunun yani sira Avrupa’da dogan cesitli sanat akimlarindan daha ¢ok Romantizm, Realizm ve Empresyonizm
etkileri yine eserlerinde kendini gostermektedir. Manzara resimlerinde bu akimlardan en ¢ok doganin yiiceligine
de vurgu yapan Romantizm sanat akiminin etkisi gortilmektedir. Romantizm akimi, sanat, edebiyat, felsefe gibi
bircok alanda etki eden bir akim olmustur. Immanuel Kant (1724-1804) da bu akimi benimseyen ve etkisini
eserlerinde hissettiren felsefecilerden biridir. Gerek Immanuel Kant ve Kant'in yiice konsepti gerekse Seker
Ahmed Pasa ve eserleri hakkinda cgesitli yayinlar yapilmis, yapilmaya da devam etmektedir. Bu calismada, Seker
Ahmed Pasa’nin manzara tablolari, Kant'in yiice konsepti agisindan biitiinciil sekilde degerlendirilmeye
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Yiice, Kant, Manzara, Romantizm, Seker Ahmed Pasa.

Abstract

Seker Ahmed Pasha (1841-1906), one of the most important painters of Turkish painting, continued his
development in the field of art by studying at the Mekteb-i Harbiye and then being sent to Paris and Italy. After
successfully completing his education, he took important steps for his career and was supported by the Palace.
He developed his talents through his lectures at various military schools and the Academy of Fine Arts.

In addition to this, the effects of Romanticism, Realism and Impressionism, rather than the various art
movements born in Europe, are also evident in his works. In his landscape paintings, the influence of the
Romanticism art movement, which emphasizes the sublimity of nature, is seen the most. The Romanticism
movement has been a movement that has influenced many fields such as art, literature and philosophy.
Immanuel Kant is one of the philosophers who adopted this movement and made its influence felt in his works.
Various publications have been made and continue to be made about both Immanuel Kant and Kant's concept of
the sublime and Seker Ahmed Pasha and his works. In this study, Seker Ahmed Pasha's landscape paintings are
evaluated holistically in terms of Kant's concept of the sublime.

Keywords: Sublime, Kant, Landscape, Romanticism, Seker Ahmed Pasha.
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Giris

Tiirk resim sanatinin ilk énemli ressamlarindan olan Seker Ahmed
Pasa (1841-1906)'nin asil adi Ahmed Ali’'dir. Kendisi 1841 yilinda
Uskiidar’da dogmus olup okul hayati burada baslamistir. Uskiidar
flkokulu'ndaki egitiminin ardindan 1855’te Tibbiye Mektebine
kaydolmus, bu okulda resme yetenekli oldugu anlasilip resim
6gretmeni yardimciligina getirilmistir. Tibbiye Mektebi’ndeki egitimi
siirecinde Ahmed Alj, tibbin ve doktorluk mesleginin kendisine uygun
olmadigim1 anlamis ve 1856 yilinda Mekteb-i Harbiye'ye gecis
yapmustir. Mekteb-i Harbiye’deki 6grenciligi siirecinde de heniiz on
sekiz yasinda iken kendisine resim 6gretmeni yardimciligi gorevi
verilmistir. Ahmed Ali bu okuldan tegmen (miilazim) olarak mezun
olduktan sonra Sultan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan Paris’e
gonderilerek, 1864-1865 yillar1 arasinda Mekteb-i Osmani’de
egitimini sirdirmistir. Sanatgi, Mekteb-i Osmani'de egitimini
siirdiiriirken bir yandan da Paris Giizel Sanatlar Okulu’'unda Gustave
Boulanger (1824-188) ve Jean-Leon Gerome (1824-1904)un
atolyelerinde resim yetenegini gelistirme sansi bulmus, mezun
olduktan sonra Roma Odiili’'nii kazanarak iic ay Roma’da resim
egitimini pekistirmistir. Fransa-Prusya Savasi nedeniyle Istanbul’a
dénen Ahmed Ali Tibbiye Mektebi’'ne yiizbasi riitbesi ile tayin edilmis,
ayni zamanda Beyazit Mektebi, Zeyrek Mektebi, Kaptan ibrahim Pasa
Mektebi ve Sultanahmet Sanayi Mektebi’'nde resim hocalig1 yapmistir
(Ondin, 2021, s. 7-13). Egitim hayatim basarihi bir sekilde
tamamlayan Seker Ahmed Pasa, kariyer hayatinda da onemli
basarilara imza atmistir. Bunun basinda Osmanli resim sanati
baglaminda Istanbul’da sergilerin agilmasma onciilik ederek ilk
resim sergilerini baslatmasi gelmektedir. Saray’in hizmetine girip
buradaki ilk tablo koleksiyonunu olusturmasi da hem sanatginin
kariyeri icin hem de Tiirk resim sanati icin 6nemli bir gelismedir.

Paris ve Italya’da egitim alma imkani yakalayan Seker Ahmed
Pasa’'nin eserlerinde, egitim aldig1 ve eserlerini gérme sansi elde
ettigi cesitli sanatgilarin etkisi hissedilmektedir. Bunun yani sira
Avrupa’da dogan cesitli sanat akimlarindan daha ¢ok Romantizm,
Realizm, Empresyonizm ve Barbizon Okulu etkileri yine eserlerinde
kendini gostermektedir. Manzara resimlerinde bu akimlardan en ¢ok
doganin yiiceligine de vurgu yapan Romantizm sanat akiminin etkisi
goriilmektedir. Romantizm akimi, sanat, edebiyat, felsefe gibi bircok
alanda etki eden bir akim olmustur. Immanuel Kant da bu akimi
benimseyen ve etkisini eserlerinde hissettiren felsefecilerden biridir.
Gerek Immanuel Kant ve Kant'in yiice konsepti gerekse Seker Ahmed
Pasa ve eserleri hakkinda cesitli yayinlar yapilmis?!, yapilmaya da
devam etmektedir. Bu calismada, Seker Ahmed Pasa’nin manzara
tiiriindeki on iki eseri, Kant'in yiice konsepti agisindan biitiinciil
sekilde degerlendirilmeye ¢alisiimistur.

Immanuel Kant'in Yiice Konsepti

Calisma kapsaminda incelenen eserlerde vurgulanan “yiice” konsepti,
Aydinlanma Cagi filozoflarindan olan Immanuel Kant (1724-1804)"1n
one cikan felsefi diisiincelerinden biridir. Kant, “yilice”nin giizelle
ilgili oldugunu, giizel ile yiice arasinda bazi benzerlikler ve farkliliklar
bulundugunu ifade etmektedir. Bu iki kavramin estetik deger olarak
benzerlikleri; her ikisinin de kendiliginden haz veriyor, hosa gidiyor
olmasidir. Yine her ikisi de duyusal ve mantiksal olarak belirleyici
yargl giliclinii degil de diisiindiiriicii yarg: giiciinii esas almaktadir.
Bunun sonucunda dogan hoslanma, ‘hos’ta oldugu gibi, duyuma
dayanan bir hoslanma olmayip ‘iyi’ den duyulan belli bir kavrama
dayanan bir hoslanma da degildir. Ama her ikisi de estetik nitelikte
bir hoslanma olup ister giizel ister yiice olsun bir yargiy1 dile
getirmektedir. Estetigi niteleyen bu iki yargi, bireyseldir ve siije

1 Detayh bilgi igin bkz. Necla Arat, “Kant Estetik'inde Giizel ve Yiice Degerleri”, Istanbul Universitesi
Felsefe Arkivi Dergisi, S. 21, 2012, s. 69-83; Hiiseyin Avni Baloglu, “Seker Ahmed Pasa’nin Sanati ve
Sanatq1 Kisiligi”, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, GCanakkale, 2006; ilona Baytar, “Sonsuza Dogru “Ugsuz Bucaksiz” Bir Yol ve Seker Ahmed
Paga’nin Manzara Resimleri”, Art Sanat, S. 10, 2018, s. 1-12; Oguz Alp Dedeoglu, “Yiice Kavrami
Baglaminda Seker Ahmet Paga’nin “Ormandaki Oduncu” Resmi Uzerine Bir inceleme”, Zeynep inankur

bakimindan genel-gecgerlik isteyen yargilar olup bu iki kavram
arasinda farklhiliklar da vardir. Giizel, nesnenin sinirlardan olusan
bicimini ilgilendirirken ylice, bicimsiz bir nesnede sinirsizlig1 ifade
etmektedir (Kant, 2020, s. 71-73).

Kant, yiice kavramini Matematik Yiice ve Dinamik Yiice olarak iki
bashik altinda ele almistir. Matematik Yiice, kavranamayan bir
biiytikliik olarak kendini gosterirken dinamik ytice, biitiin olgiileri
asan bir kuvvettir. Ornegin bir ¢éliin sinirsizhigl, “matematik yiice”dir,
her yani kasip kavuran bir firtina, kabarmis agik bir deniz de “dinamik
ylce"yi ifade etmektedir. Her iki tiir “ylice”de, urkiitiicilik ve
korkutuculuk s6z konusudur. Her ikisinin de ortak yonii, insanin zihin
yetisiyle, diisiindiigii sonsuzlugu duyulariyla kavramay: bir gorev
olarak bildirmesidir. Fakat insan, boyle bir biiyiikligii ve kuvveti -
duyularim asacagindan- kavrayamaz. insanin duyularini asan bu
biiytikliik ve kuvvetler, insani bir duyu varlig: olarak ezer. Bunun
sonucu olarak da bu gibi objeler karsisinda bir duyu varlig1 olarak
ezilmislik duygusu ve aci hissedilir. Fakat insan, bu ezilmislik
duygusu hissettiren objeler karsisina akil varlig1 ve sonsuzluk idesi
olarak cikar. Aklin ideleri karsisinda biitlin biiyiiklikler kiigciilmeye
mahk(im kalir. Duygu varligi olarak insani ezen bu biytklikler ve
kuvvetler, aklin ideleri karsisinda kiigiiliirler ve duyusal olarak
yenilip ezilme duygusu hissettiren objeleri bu kez, bir akil varlig
olarak ezip yenme duygusu ile farkli bir haz duyulur. Bu, bir duyu
varligi olarak yenilmekten duyulan bir ac1 duygusunun karistigl, biraz
buruk bir hazzi ifade etmektedir. Bu haz duygusu, akil varlig,
duyuiistii bir varlik olarak duyusal varlik lizerinde kazanilan bir zafer
duygusu olmakla beraber, aklin ise karismasi nedeniyle de ahlaki
nitelik tasiyan, yiice olarak ifade edilen duygudur. Buna gore; ytice,
objede olan, objeye ait bir niteligi gostermez, tersine siijjede meydana
gelen bir duyguyu ifade eder. Bu duygu, bu gibi objeler karsisinda bir
sayglyl, bir derin hayranlig1 ve bir ahlaki tavri ortaya koyar (Kant,
2020: 74-87; Arat, 2012: 79-83). Seker Ahmed Pasa’nin manzara
resimleri incelendiginde bu eserlerin bazilarinda matematik yiice,
bazilarinda da dinamik yiice etkisi hissedilmektedir.

Seker Ahmed Pasa’'nin Eserlerinde Yiice Vurgusu

Seker Ahmed Pasa’'nin eserlerini; natlirmort serisi, manzara serisi,
natiirmort ve manzara biresimi serisi olarak ii¢ baslik altinda
degerlendirmek miimkiindiir (Ondin, 2021, s. 39-85). Bu calismada,
sanat¢inin manzara tlriindeki eserleri ile Kant'in yiice konsepti
arasindaki iliskiye dikkat cekilmistir. S6z konusu eserlerde konu,
kompozisyon ve kurgu dikkat cekicidir. Seker Ahmed Pasa'nin
manzaralarinda Kant'in yiice konseptinin ifade ettigi anlamin
karsihigi oldukca yogun bir sekilde hissedilmektedir. Ornegin;
Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda yer alan ‘Ormanin
Siiklineti (Ormanda Yol)’ adli eserinde, dogadaki igsel olam
gosterebilmek icin sanki var olan bir ortiiyii kaldirmaktadir (Gorsel
1). Eserde kullanilan 1sik ile orman, sanki maddesinden soyutlanarak
magrurlugu vurgulamis, goériiniis en yliksege ¢ikarilarak yiice olan
gosterilmistir. Goziin hicbir direncgle karsilasmaksizin aralarinda
gidip geldigi agaclar ulvi duygusunu uyandirdigl kadar, 6zgiirce
gokyliziine dogru uzanmalari, ormani mistik ve gizemli bir mekana
doéniistiirmektedir. Isik ve renk kullanimi ile bigimlerin sertligini,
direncini kendi i¢ goriisiinde eriten sanatgi, direngsiz yumusakligin
karsilig1 olan siikiineti gorsellestirdigi gibi, resmine isim olarak da
vermistir. Siikiinet dengenin karsilifi olarak ele alinirsa, resmin
dengesi de renk ile 151k biitiinlesmesi olarak siikinet i¢indedir. Goz,
dengeli dinginlikte sanki usul usul dolasir haldedir. Burada renklerin
tonlar1 kadar renk birlikteliginden olusan uyum ve uyumun etkisi
onem arz etmektedir. Eserde renkler arasinda kurulan uyum ve
kendisi uyum olan kdinat goriiniis olarak ortaya koyulmustur. Burada
stikiineti icinde barindiran orman, kendi kendisinin, kendisinden

Armagani Modernizmin Bagskentleri, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaynlari, 2021, s. 158-179;
Dogan Gogmen, “immanuel Kant'in Giizellik ve Yiicelik Duygusu Uzerine Gozlemleri”, Felsefe Logos
Dergisi, S. 42, 2011, s. 121-142; Niliifer Ondin, Tiirk Sanatinin Biiyiik Ustalari-1 Seker Ahmed Pasa,
Hayalperest Yaynevi, istanbul, 2021.
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aslinda ayr1 olmadigini ancak farkli olan bir gergekligi dile
getirmektedir. Seker Ahmed Pasa’'nin ‘Ormanin Siikineti’ adh
eserinde oldugu gibi, nesnelerin uzami doldurmasina Kkarsilik,
maddenin yalin bir degiskeni olan 151k, boslugu doldurmaz. Kendi
icinde belli bir dengeye ve uyuma sahip olan gergeklik diinyasindaki
151k, zamanda olan gergek bir varlikken, burada zamana génderme
yapmaz. Onun kullandig 151k, agaglarin tizerindeki karanlik ortiyt
bir derece atarak onlar1 yar1 aydinhk hale getirmektedir. Bu
baglamda, 151k ve 151k olmayanin bir biresimi olarak da okunabilen
orman, ard arda olusumu, diger bir ifadeyle sanki zaman i¢inde akip
gideni durdurmaktadir. Durdurulan zaman i¢in ihtiya¢ duyulan
boslugu sanatgi, sadece nesnelere vermekle kalmamigs, bu kavramy,
nesnelerin disinda da ortaya koymustur (Ondin, 2018, s. 58-60;
Ondin, 2021, s. 71-97).

Sanatginin  Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu’'ndaki ‘Agachk
(Orman)’ adl eserindeki sinirsiz bosluk anlayis1 ormani ikinci plana
itmektedir (Gorsel 2). Bu ikinci plana alma (altlama), doganin ya da
nesnelerin goze goriindiigii gibi yansitilmasi olmayip, nesnenin,
kendisinden ¢iktig1 kapsamli bir konseptin altina konulmus oldugunu
ifade etmektedir. Ormanin, kendinden daha kapsaml olanin altina
konularak daha kapsamli olana bagh kilinmasi, gériildiigiinden daha
derin bir anlaminin oldugunu vurgulamaktadir (Ondin, 2011, s. 60).

Gorsel 1. Ormanin Siikineti, 1906, tuval iizerine yaglhboya, 78x120
cm, IRHM (Baytar, 2018, s. 10).

Gorsel 2. Agaclik (Orman),1894, tuval iizerine yaghboya, 63,2x43,2
cm, Sabanci Koleksiyonu, (Baloglu, 2006, s. 179).
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‘Ormanin Siikuneti’ ve ‘Agac¢lik (Orman)’ tablolari yiice vurgusu
acisindan benzerlik gostermekle beraber ‘Ormanin Siikuneti’ adl
eserde simetrik diizenlemeye goére agaclarda bir sinirsizlik soz
konusudur. Ayrica agaglarin uzunlugu pek algilanamamaktadir. Ote
yandan ‘Agaclik’ adli eserde agaglar resmin kompozisyonun 2/3’liik
kismina, bosluk ise 1/3’liik kismina yayilmistir. Ancak bosluk kisim
ve yukar1 dogru uzanan eksen yine ikiye ayrilmis olup sag ve solda
yer alan benzeri bitkiler, ortadaki genis ve acik renklendirmeyle
birbirinden ayrilmislardir. Isigin yansimasi, agaclarin ytizeyine
kismen vururken yine ayni anda kompozisyonun eksenini
olusturmakta ve yukarida gokyiizii ile birlesmektedir. Boylece
eksenin sag ve solunda kalan objeler (agaglar vs.) sinirsizliga dogru
uzanmaktadir. Aga¢ eksenlerinin arasinda kalan karanlik lekeler de
bunu desteklemektedir.

Istanbul Milli Saraylar Koleksiyonu'nda bulunan ‘Ormanin Isig1’ adl
eserde iki yana yerlestirilmis agaclar yukar1 dogru uzadik¢a ufku
kapatan simirlayan bir perspektiften goriliirken aradaki 1s1k fazlaca
yansitilmis olup bu gecisi aurora (gizemli 151k, alacakaranlik) ile
desteklemek istemistir (Gorsel 3). Burada dikkatler merkeze
cekilmek suretiyle yanlardaki koyu goélgeli aga¢ kompozisyonlariyla
parlaklik arasinda kontrast olusturulmustur. Kant'in tanimladig:
dinamik yiice, bu resimde daha acik sekilde hissedilmektedir.
Ozellikle merkezde yer alan parlak 151k ¢evresinde karanlik ve yukari
dogru acilan renklerle hareketlilik saglayan agaglarda, bu dinamizmi
ve yuceligi hissetmek miimkiindiir. Ayrica Kant'in kavranamayan
biiytikliik olarak tanimladigi Matematik Yiice'nin etkisini agaglarin
hareketlilik ve yukar1 dogru uzanip bitim noktasinin daha da
ylikseldigi aydinlatilarak netlestirildigi desteklenmektedir.

istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde yer alan Ormanda Oduncu adl
eserde acikli koyulu renk kontrastlari zemindeki bitkilerle ve
agaclardaki yapraklarla yaratilmaya calisilmis, aga¢ kokleri yuvarlak
ve koyu bicimde verilirken golgelik kisimlarda yine bu kontrasta
uygun sekilde bitki motiflerine yer verilmistir (Gorsel 4). Aslinda
oduncunun ¢ok daha kiiciik bir alan kaplamasi nedeniyle neredeyse
farkina bile varilamayan bir kompozisyon olusturulmustur. Siniri
belirlenmeyen kompozisyonda yine farkli yonlere uzanan yollarin,
agaclarin boyutunun tam olarak verilmeyisi de bu smirsizlig1 ve
ylceligi vurgulamakla beraber bu eserdeki “yilice”, “matematik
ylice”dir. Kompozisyonun sol alt kosesinde esegi ile birlikte
betimlenen oduncunun ve onun o6niinde yere dizilmis odunlarin
alacakaranlikta kontrastlarla ifadeye calisildig1 dikkat gekmektedir.
Bu oduncu ve eseginin oldukca kiiciik boyutlarda tasvir edilisi,
doganin insandan daha yiice oldugu goriistinii destekler niteliktedir
(Ondin, 2021, s. 66-68).

Gorsel 3. Ormanin Is181, 1887, tuval lizerine yagliboya, 98x134 cm,
Milli Saraylar Koleksiyonu, (Ondin, 2021, s. 61).
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Gorsel 4. Ormanda Oduncu, tuval iizerine yaghboya, 140x181cm
(Baytar, 2018, s. 7).

Bir 6zel koleksiyonda olan diger bir ‘Orman’ tablosunda da agaglar
sonsuza uzaniyormus gibi ard arda dizilmis olup agaglarin uzunluk
olarak bitim noktasi algilanamamaktadir (Gérsel 5). Onceki eserlerde
gorilldigii gibi orta eksen burada da 1sikla yol gosterici olmakta,
bunun iki yanina siralanan biyiikli kiiciikli agaclarla dikkatler
sinirsizliga dogru cekilmekte, digerlerinde oldugu gibi yukar1 dogru
giden orta eksen, gokyliziiniin aydinligini, dolayisiyla yticeligi
vurgulamaktadir. Bu eserde Kant'in matematik yiicesi daha agir
basmaktadir (Ondin, 2021, s. 65).

Sanatgimin istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’'nda yer alan
‘Ormanda Karaca’ adli tablosunda, simirsiz doga icinde belirgin bir
tipolojiye (karaca) vurgu yapmak amaciyla renk, hareket ve 1sik
birlikte kullanilarak yiice duygusu vurgulanmak istenmistir (Gorsel
6). Kompozisyonun orta alani kismen aydinlatilirken buraya asil obje
olan karaca yerlestirilmistir. Karacanin karin kismi daha canli ve 151kl1
gosterilirken bunun etrafinda empresyonist etkiyle haleler ve
giderek koyulasan agaglarla bir tezat yaratilmistir. Burada da yine
aurora ve agaglarla meydana getirilen sinirsizhik vurgulanmak
istenmistir. Karacanin duraganligina karsin geri plandaki agaghk ve
bitkisel doga ile saglanan hareketlilik de tezat olusturmaktadir. Bu
bakimdan resimde Kant'in dinamik ve matematik yiice tanimlarinin
karsilig goriilmektedir (Ondin, 2021, s. 78-79).

Gorsel 5. Orman, 1893, tuval lizerine yagllboy, 100x73 cm, Ozel

Koleksiyon (Ondin, 2021, s. 70).

Gorsel 6. Ormanda Karaca, 1886-1887, tuval iizerine yagliboya,
136,5x101 cm, IRHM, (Baytar, 2018, s. 6).

Ormanda Karaca adli bir baska eser de Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu'nda yer almaktadir. Bu tabloda, sinirsiz doga icinde
resmin sag alt kdsesinde matematik yiice, belli belirsiz karanlikla
ozdeslesen karaca figiiriiyle yine orta eksendeki renk, hareket ve 151k
birlikte kullanilarak dinamik yiice duygusu vurgulanmak istenmistir
(Gorsel 7). Kompozisyonun orta kesimi daha az bir 1sikla
aydinlatilirken yine sagh sollu yerlestirilmis aga¢ kompozisyonlari
yukarit dogru sinirsizligl temsil etmektedir. Burada yine az 1sikla
belirtilen kompozisyonun ¢evresinde, koyu gélgeli agaclar ve ayni
potansiyeldeki canli (karaca) figiirli arasinda bir farkindalk
yaratilmaya calisilmistir (Ondin, 2021, s. 62).

Gorsel 7. Ormanda Karaca, 1891, tuval tlizerine yagliboya, 55x43,5
cm, Sakip Sabanci Miizesi (Ondin, 2021, s. 62).

Seker Ahmed Pasa, bir 6zel koleksiyonda yer alan ‘Tarlada Koyun
Siiriisii’ adl eserinde diger bazi resimlerinde uyguladig bir yontem
olan orta ekseni belirtme fikri dikkat cekmektedir (Baloglu, 2006, s.
185). Burada koyunlar orta eksene alinmis, bunlarin saginda ve
solunda daha kisa ve duragan bitkilerden olusan otlaklar
goriilmektedir. Ancak geride acgikli koyulu renklerle yapilmis olan
orman vurgusu dikkat ¢ekmekte, ormanin hemen {ist hizasinda da
parlak ufuk kismi gokytiziinde hareketli bulutlarla Kant'in dinamik
ylice tanimiyla uyusum saglayan bir gériintii vermektedir. Asagida
daha sakin, yukarida ytiklii ve hareketli bulutlarla hem kontrast hem
ylcelik duygusu hem de smirsizlik hissi bir arada verilmeye
calisilmistir (Gorsel 8). Dolayisi ile bu eserde Kant'in hem matematik
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hem de dinamik ylicesi vurgulanmistir. Seker Ahmed Pasa, yine bir
0zel koleksiyonda bulunan ‘Ormanda Koyun Siiriisii’ (Baloglu, 2006,
s.184) adli eserinde hemen hemen 6ncekilere yakin bir kompozisyon
uygulamis, tablonun sag tarafini yukaridan asagiya bos birakirken,
sol tarafi yani tablonun 2/3’liik kisminda agaglara ve hayvan
figlirlerine yer vermistir (Gorsel 9). Bu kisimda yine iki meyilli eksen
esas alinmis, bunlarin arasindan gegen yola koyun siiriisii ve onlarin
oniinde kopek ile esek tamamlayici unsur olarak ele alinmistir. Genis
tutulan ve ortasindan siiriinlin gectigi yolun iki yanina sira agaclarla
dizilerek daha onceki kompozisyonlara benzeyen bir diizenleme
ortaya ¢ikmistir. Burada asil vurgulanmak istenen yine sag tarafta bol
miktarda 15181n dinamizme katkisidir. Agaglar ise yine bir aurora
olusturmak suretiyle yiice duygusunu ve smirsizlig1 ifade edecek
sekilde yolun iki yanina dizilmislerdir. Bu bakimdan 6nceki eserde
oldugu gibi bu eserde de bu eserde Kant'in hem matematik hem de
dinamik yticesi dikkat cekmektedir. Bitkilerin cinsi, esegin, kopegin
ve koyunlarin ayrintisi yine net olmaktan uzak, bazilar1 sag tarafta
yogunlasan 151k nedeniyle ayrinti bakimindan netlesmemistir. Isigin
yogun oldugu sag iist tarafta gokyiiziinii sekillendiren kus siiriileri de
yer ile gokyiizii arasinda boslugu doldurmaktadirlar.

Gorsel 8. Tarlada Koyun Siiriisii, tuval tizerine yagliboya, 116x89 cm,
Ozel Koleksiyon (Baloglu, 2006, s. 185).

Gorsel 9. Ormanda Koyun Siiriisii, 1897, tuval lizerine yaghboya,
90x130 cm, Ozel Koleksiyon (Baloglu, 2006, s. 184).

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'ndaki ‘Manzara’
isimli tabloda bu kez yar1 yariya bosluk ve doluluk esas alinmistir
(Gorsel 10). Boslugu yol, sar1 zeminli toprak geri planda orman ve dag
ile gokyiiziinde hafif hareketlenmis bulut kiimeleri doldururken orta
eksende yine ¢izgi halinde alt béliimde koyun siiriisii, coban ve képek
tasvir edilmistir. Yine burada sanat¢inin bir ekseni esas aldig1 eksenin
sol tarafina sira sira genis yaprakli, kisa govdeli agaclarla bir
diizenlemeyi esas aldig1 goriilmektedir. Gerek agaglarda gerek
koyunlarda ve manzarayi tamamlayan diger unsurlarda kesin ¢izgiler
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yerine sinirlari zorlayan bir kompozisyonun olusturuldugu dikkati
cekmektedir. Burada daha durgun daha dingin bir kompozisyon
olusumuna zemin hazirlanmistir. Resmin sol tarafindaki ard arda
dizilmis olan agag¢larin uzunluk olarak bitim noktasi algilanamamakta
dolayisiyla izleyicide sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Bu bakimdan
eserde Kant'n matematik yiice’sinin vurgulanmis oldugu
sdylenebilir.

Gorsel 10. Manzara, tuval {lizerine yagliboya, 140x175 cm, Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi, (Baloglu, 2006, s. 183).

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda yer alan ‘Talim
Yapan Erler’ adli tabloda, Seker Ahmed Pasa, yine net ¢izgisel
ifadelerden kaginarak iki yamag¢ arasindaki bir yol ile ekseni
olusturmaktadir (Gorsel 11). Bu kez eksenin solundakiler yani
askerlerin ¢adirlari, atlari ve sira halindeki askerlere daha genis yer
ayrilirken sag tarafta yamacta dizilmis diger askerler yine belli
belirsiz sekilde betimlenmislerdir. Ortadaki yol daha aydinlik olup
yolun sag ve solundakiler kismen alacakaranlikta smirlari,
cerceveleri belli olmayacak sekilde tasvir edilmistir. iki yamacin
birlestigi vadinin list kisminda daha genis ve daha aydinlik bir gok
atmosferi yine sinirsiz bicimde seyirciyi diger tablolarla benzerligi
konusunda diisiindiirmektedir. Yine bu eserde gecisler, cisimler
arasinda ve bitkiler arasinda fark edilmekte agag yerine burada daha
kisa c¢al tipi bitkisel formlarin dingin bir goriintii ortaya koydugu
dikkat ¢ekmektedir. Daha geride olan sira askerler bir dinamizm
meydana getirirken diger figiirler fark edilmeyecek derecede ikinci
planda kalmislardir gokyiiziiniin bulutlarla birlikte tasvir edilmesi
Kant'in dinamik ylice, orta eksende uzanan yolun sonunun belli
olmayis1 da matematik yiice tanimlarina uygunluk géstermektedir.

Gorsel 11. Talim Yapan Erler, 1897-1898, tuval lizerine yaghboya,
61,5x47, IRHM (Balogly, 2006, s. 164).
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istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndaki ‘Kayin Agaglarr’ adl
tabloda Seker Ahmed Pasa, yine “aurora” ya basvururken ortada
yiiksek, ciplak bir agacin hakimiyetini hemen bunun yaninda yine
orta ekseni temsil eden 151kl diizenlemeyi esas almistir (Gorsel 12).
Resmin 1/3’linli temsil eden agacin kokiiniin berisinde kalan sulu
zeminde yine bir hayvani (geyik) belli belirsiz ortam iginde tasvir
etmigtir. Geyigin bulundugu alan ve yanindaki iri bitki toplulugu tam
secilemezken resmin 2/3 ‘liik list bolimi ortadaki 15181n etrafinda
derece derece diger ciplak agaclarla dolgulanmistir. Burada yine
sanat¢l agacla ekseni belirlerken bunlarin smirsizligi Kant'in
matematik yiice tanimiyla uygunluk gostermektedir.

Gorsel 12. Kayin Agaclari, tuval lizerine yagliboya, 131x90, 5 cm
(Baytar, 2018, s. 6).

Degerlendirme ve Sonug

Seker Ahmed Pasa’nin orman manzaralarinda genellikle ormanin
icine dogru giden yolun tam karsisindan bakilir. Agaclar diizgiin bir
sekilde iki yana ayrilmis olup bunlarin simirsizhig: ifade ettigi ve
Kant'in yiice konseptine uygun bi¢cimde yerlestirildigi anlasiimistir.
Koyun stiriilerini resmettigi lic resmin her birisinde bu durum
gorilmekte ve siiri resmin tam ortasindan izleyiciye dogru
gelmektedir (Gorsel 8-10). Siiriiler iki eserde ormanin icinden
gecerken (Gorsel 8-9) digerinde ormanin kenarindan gecer vaziyette
tasvir edilmistir (Gorsel 10). Buna ragmen ii¢ resimde de bosluk
doluluk orani hayvan figiirleri ya da agaclar kullanilarak basarili bir
sekilde dengelenmistir. Bos, agagsiz bir alanin resmedildigi manzara
resimlerinde bile Seker Ahmed Pasa, izleyiciyi yormamakta ve
dengeyi yakalamaktadir. Bazi agik ufuklu manzara resimlerinde
kompozisyonu basariya ulastirmak i¢in mimari unsurlar da
kullanmistir  (Gorsel 11). Orman manzaralarinda agaglarin
olusturdugu dikey hatlar dikkat ¢ekicidir (Gorsel 1-2). Ayrica agaglar
dikey hatlar ile resimsel mekani tanimlayan énemli unsurlardir.
Manzaralarinda yer alan kus, képek, ordek, ceylan, geyik, esek ve
insan figlirleri, resme hareketlilik katmaktadir (Gorsel 7-12). Birkag
resminde biiyiik boyutlu ele aldig1 ve konunun 6niine gegen ceylan ve
geyikler ise hayli gercekgi ve ayrintili sekilde islenmis (Gorsel 6) olup
ressamin bu konular1 dogadan ¢alistig1 anlagilmaktadir. Seker Ahmed
Pasa, yaptigi bu tablolarda genellikle bir eksen ve bu eksenin
etrafinda olusturdugu kompozisyonlarda seyircileri derine,
diisiinceye sevk etmekte, bunlarin sinirlarini kesin hatlarla belli
etmemekle de daha ¢ok gizemli orman, geyik, karaca, koyun siiriisi,
koépek, c¢oban, askerler vb. unsurlarla kompozisyonu islemeye
calismistir. Ancak bunlarin bir yerde baslayip bir yerde biten kesin
cizgiler yerine sinirsizligl 6n plana ¢ikarmis olmasi Kant'in ylice

anlayisiyla bagdasmaktadir.

Kant'in yiice konsepti “matematik yiice” ve “dinamik yiice” olarak iki
baslik altinda degerlendirilmektedir. Bu baglamda sanatgi, “Ormanin
Siiklineti” eserinde agaclarin bitim noktasinin belli olmamasi ve
yolun bitimsiz olmas1 bakimindan olusturdugu sonsuzluk hissiyle
matematik ylicenin kavranamayan biiyiikliiglinii vermektedir (Gorsel
1). “Tarlada Koyun Siiriisii” eserinde Kant'in dinamik yiice dedigi
hareket hissi, biitiin 6l¢iileri asan bir kuvvet olarak bulutlarda yogun
bir sekilde hissedilmektedir (Gorsel 8). “Ormanin Is181” eseri (Gorsel
3) ise hem matematik yiicenin hem de dinamik yiicenin esit oranda
goriilldigi bir his yaratmaktadir. Eserin 6n kisminda belirgin olan
agaclarin belli bir noktada kesilmesi sonsuzluk hissini vermektedir.
Yapraklardaki hareket hissi ve resmin genelindeki aurora, resimdeki
dinamizmi desteklemektedir. Sonu¢ olarak Seker Ahmed Pasa’nin
calismaya konu olan eserlerinden bazilarinda matematik ytice,
bazilarinda dinamik yiice agir basmakta iken ¢ogu eserinde hem
matematik hem de dinamik yiice vurgusunun bir arada yapildig
anlasilmistir. Ayrica Kant'in her iki tir “yiice”sinde, rkiitiictlik ve
korkutuculuk s6z konusudur. Bu aciz birakan hislerin yansimasi da
Seker Ahmed Pasa’nin “Ormanda Oduncu” adh eserinde
gorilmektedir. Burada esegi ile tasvir edilen oduncu, resmin ana
konusunu ve adini olusturmasina ragmen resimde ¢ok az yer
kaplamaktadir. Dolayisiyla burada doganin Kkarsisinda insanin
kiiciikliigii ve acizligi derinden hissedilmektedir.
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