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Bir Esekles(tir)me Dinamigi Olarak Francisco Goya'nin Los Caprichos Serisinde

Esek Imgeleri

The Symbolism of Donkey Images in Francisco Goya’s Los Caprichos Series: A Reflection on Social

Alienation

Yakup Dursun’

(074

Eseklik, bireylerin ve toplumlarin bilingten uzaklastirlmasiyla elestirel diisiince kapasitelerinin koreltilmesini ifade eden bir kavramdir.
Esekles(tir)me ise bu stirecin etkin bir sekilde uygulanmasidir. Bu stireg, tarih boyunca gesitli ideolojik, kiiltiirel ve politik araglarla hayata
gecirilmis; bireyleri ve topluluklar kendi kimliklerinden ve haklarindan uzaklastirarak bilingsiz hale getirmistir. XVIIL yiizyilda ispanya,
Engizisyon'un kat1 denetimi, egitim ve elestirel diisiincenin baski altina alinmas1 gibi nedenlerle toplumsal manipiilasyonlarin yaygin
oldugu bir donemdedir. Bu dénemde, halkin bilgiye erisimi ve sorgulama yetisi sistematik olarak simurlandirilmus; elegtirel diistinceden
uzaklagtirilan kitleler, otoriteye korii koriine itaat eden bir yapiya biiriindiiriilmiistiir. Bu siireg, toplumsal anlamda bir “esekles(tir)me”
dinamigi yaratmustir. {spanyol ressam ve graviir sanatgis1 Francisco Goya (1746-1828), Los Caprichos serisinde yer alan esek imgeleriyle
“esekles(tir)me” stirecini gliclii bir sekilde ele almaktadir. Serideki sekiz graviirde yer alan esek imgeleri, bireysel diizeyde "esek-lik" ile
toplumsal diizeyde "egek-les-(tir)-me" arasindaki baglantimin goz ardi edilmesini ve duyulmamasini ele alan bir diisiinsel bakis agisi
olusturmustur. Bu calisma, Los Caprichos serisindeki sekiz graviirde yer alan esek imgelerinin, donemin toplumsal yapisin elestirel bir
sekilde yansitarak "egekles(tir)me" olgusu baglamindaki anlamini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Arastirma, literatiirden elde edilen
veriler ve tematik analiz yontemiyle, fenomenolojik bir bakis agisiyla yorumlanmuistir. Literatiir taramasi, dénemin sosyo-politik yapisini,
Goya'min sanatsal yaklasimmi ve esek imgelerinin sembolik anlamlarini ele alan kaynaklardan olusmaktadir. Gorsel veriler ise Los
Caprichos serisindeki sekiz graviiriin detayli ikonografik ve tematik analizi ile elde edilmistir. Tematik analiz siireci, belirlenen ana temalar
dogrultusunda Goya'nin eserlerindeki esek imgelerinin siniflandirilmasini ve dénemin baglamu iginde yorumlanmasini igermektedir. Elde
edilen verilere gore Goya, esek imgelerini, donemin Ispanya’sindaki toplumsal esekles(tir)me siirecini elestiren giiglii bir arag olarak
kullandigin1 géstermektedir. Evrensel bir referans olarak okunabilen bu elestiriler, Tiirk toplumunda da benzer siireglerin tekrarlandigini
hatirlatmaktadir.
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ABSTRACT

The concept of intellectual alienation refers to the erosion of critical thinking and the suppression of individual and collective
consciousness. Throughout history, this process has been systematically implemented through ideological, cultural, and political
mechanisms, leading to the marginalization of individuals and societies, distancing them from their identities and fundamental rights. In
18th-century Spain, this phenomenon was particularly evident due to the rigid control of the Inquisition and the suppression of education
and free thought. The public's access to knowledge was systematically restricted, fostering a passive and obedient society. This
environment created a broader dynamic of intellectual and social subjugation. Spanish painter and engraver Francisco Goya (1746-1828)
critically depicted this process in his Los Caprichos series, using donkey imagery as a powerful symbol of ignorance, blind obedience, and
social manipulation. This study examines the meaning of donkey images in eight engravings from Los Caprichos, analyzing their role in
exposing the socio-political realities of the period. By adopting a phenomenological perspective, this research integrates findings from
literature and thematic analysis. The literature review includes sources on the socio-political climate of the time, Goya’s artistic vision, and
the symbolic meanings of donkey imagery. Visual data were obtained through an in-depth iconographic and thematic analysis of the
selected engravings. The thematic analysis categorizes the donkey images based on key recurring themes and interprets their relevance
within the historical and cultural context. Findings suggest that Goya’s use of donkey imagery serves as a sharp critique of the intellectual
and social manipulation present in Spain during his time. Furthermore, these visual metaphors resonate beyond their historical context,
reflecting patterns of ideological control that have surfaced in various societies, including Turkey.
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Bir Esekles(tir)me Dinamigi Olarak Francisco Goya'nin Los Caprichos Serisinde Esek Imgeleri

GIRIS

Bireylerin veya toplumlarin, 6z bilingten ve sosyal bilingten uzaklagsmalarini tanimlayan
eseklik, esek anlamindaki himar kokiinden tiiretilmistir (Seriati, 2019, s.38). Eseklik, bireylerin
kendi kimliklerini, bilgiye wulasmalarim1 ve toplumsal farkindaliklarini yitirerek
bilingsizlesmeleri durumunu ifade eder. Esekles(tiryme ise bu siirecin etkin bir sekilde
uygulanmasidir. Esekles(tiryme, genellikle toplumsal, kiiltiirel ve politik manipiilasyonlarla
bireylerin ya da gruplarin diisiinsel kapasitesini daraltarak onlar1 daha kolay yonetilebilir hale
getirmeyi amagclayan bir olgudur.

Eseklestirmenin en belirgin sekilde yasandigi donem, somiirgecilik faaliyetlerinin zirveye
ulastigi emperyalizm donemi olmustur. Emperyalist giicler, somiirge topraklarinda hakimiyet
kurabilmek amaciyla eseklestirmenin cesitli bigimlerini devreye sokmuslardir (Seriati, 2019,
s.37). Bu yontemler arasinda kiiltiirel egemenlik iddialari, irk¢1 sdylemler, yerel kiiltiiriin yok
sayllmasi, dini ve dilsel ayrimcilik gibi eseklestirici uygulamalar yer almaktadir. Bu siireg,
bireylerin diistinsel kapasitelerini etkileyerek onlar1 kendi kimliklerinden uzaklastirmuis ve
somiirgeci giiclerin egemenligine sokmustur (Dursun, 2024, s.92). Eseklestirme siireci
giiniimiizde medya, egitim ve popular kiiltiir aracihifiyla daha incelikli bir sekilde devam
etmektedir (Seriati, 2019, s.37).

Eseklestirme yontemleri ise iki ana kategori altinda ele alinabilir.Bu baglamda, ilk olarak,
dogrudan eseklestirme yontemi sdz konusudur; bu yontem, insanlarin diistincelerini kasitl
olarak cahillik, sapkinlik ya da kontrolstizliik gibi yonlere ¢ekmeyi hedefler ve zihinleri bu tiir
olgulara yo6nlendirir. Ikinci olarak, dolayl eseklestirme yontemi vardir; bu yontem ise
bireylerin zihinlerini temel ve 6nemli haklardan uzaklastirarak, onlar1 énemsiz, kiigiik ve
aciliyet tasimayan konulara odaklamay1 amaglar (Seriati, 2019, s.59). Her iki tiir de insanlarin
diistince ve degerlerini yonlendirme amac tasiyabilmektedir.

Bu kontekste, Ispanyol ressam ve graviir sanatcisi Francisco Goyamnin (1746-1828) Los
Caprichos  graviir serisi, XVIIL yiizy1ll Ispanyasinda Engizisyonun baskici tutumu,
aristokrasinin yozlagmasi ve kilisenin dogmatik baskilar1 altinda sekillenen diisiinsel ¢okiisii
elestirel bir bakisla yansitarak esekleg(tirymeyi imler. Los Caprichos serisinde yer alan 80
graviirin sekizinde esek imgelerini kullanan sanatgi, bu imgelerle bireysel ve kolektif biling
kaybina dikkat cekerek, toplumsal bir esekligi gozler oniine sermektedir.

Nitekim, "imge" kavrami, zihinde olusturulan ve gerceklesmesi arzu edilen bir diisiinceyi veya
hayali ifade etmek i¢in kullanilir (Cetin, 2011, s.4). Bu baglamda sanat¢inin, Los Caprichos’taki
esek imgeleri, donemin bilingli bir sekilde siirdiiriilen esekles(tiryme siirecini agiga ¢ikaran
metaforik unsurlar haline gelir. Sanatgmnin esek imgeleri, Ispanyol halkimin cehalet iginde
birakildigini ve bu cehaletin iktidar tarafindan bilingli olarak beslendigini gostermektedir.
Esekles(tir)me kavraminin somut bir ifadesi olan bu imgeler, sanat¢inin dénemin toplumsal
yapisina dair hakikatleri belgeleyen gorsel anlatimlara dontismektedir.

Bu noktada Goya'nin hakikate duydugu baghlik, su sozlerinde agikg¢a goriilmektedir:“Ressam
diinyayr oldugu gibi gostermemeli, olani degil, gordiigiinii resmetmelidir. Ne cizgiler ne
renkler; sadece 151k ve golgeler, detaylar degil hareket halindeki kitleler olmalidir. Nesnel
diinyaya 6znel algimin getirdigi degisimler resme yansimalidir” (Todorov, 2020).

Los Caprichos'ta yer alan esek imgeleri, Ispanya halkinin bulundugu déneme dair uyarici bir
gorsel dil yaratarak, bireysel diizeydeki “eseklik” ile toplumsal diizeydeki “esekles(tir)me”
arasindaki gercekligi carpici bir sekilde ortaya koyar. Bu imgeler, donem Ispanyasi ‘nin yam
sira, benzer siireglerin yasandig1 her topluma yonelik bir elestiri ve uyari niteligindedir.
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Calismada asagidaki sorulara cevap aranmaistir:

e Francisco Goyanin Los Caprichos serisinde esek imgeleri hangi graviirlerde yer
almaktadir?

e Los Caprichos serisinde yer alan esek imgeli sekiz graviirde, XVIIL yiizyil Ispanyast
hangi baglamda ele alinmigtir?

e S50z konusu graviirlerde egeklestirme olgusuna iliskin hangi goOstergeler

bulunmaktadir?
e Eseklestirme olgusu ¢agdas yasamda devam etmekte midir?
YONTEM

Los Caprichos serisindeki sekiz graviirde yer alan esek imgelerinin, donemin toplumsal yapisin
elestirel bir sekilde yansitarak "esekles(tiryme" olgusu baglamindaki anlamini ortaya koymay1
amaglayan bu calismada nitel arastirma yontemi ve fenomenolojik desen tercih edilmistir.
Fenomenolojik yaklagimla, Goya'nin eserlerinde esek imgelerinin, bireysel ve toplumsal
“esekles(tir)me” stirecini nasil ele aldig1 analiz edilmistir.

Verilerin Analizi

Literatiir taramas: ile elde edilen veriler tematik analiz ile gorsel-ikonografik ¢oziimlemeyi
birlestirerek analiz edilmistir. Los Caprichos serisindeki sekiz graviirde yer alan esek imgeleri,
tematik analiz ile toplumsal adaletsizlik/esitsizlik, cahillik, pasif itaatkarlik, mesleki yozlasma
gibi temalara ayrilmistir. Ayrica elde edilen temalar, XVIIL yiizyil Ispanya’sindaki sosyo-
politik baglam ile iliskilendirilerek yorumlanmustir.

BULGULAR
Los Caprichos Serisi

Francisco Goya 1796-1798 yillar1 arasinda 80 plaka olarak yaptigr “Los Caprichos” graviir
koleksiyonunda Ispanyada yasanan birtakim sosyolojik olaylarin gergekligini yakindan ve
etkileyici bir bicimde resmetmistir. Ispanyollarin o dénemdeki tutumunu akilsizlik ve
ahlaksizlik ile nitelendirmistir. Los Caprichos “Kaprisler” ya da “Kaprigyolar” olarak da
bilinmektedir. Kaprisler Italyanca “Capricho” kelimesinden gelmektedir. Ispanyolcada
Caprichos, gesitli anlamlara sahip olsa da genellikle tuhaf, hayali ve garip gibi kelimelerle
iliskilendirilebilir. Ayn1 zamanda, yaygin kurallara uymayan, kafasina gore hareket eden
veya kural tanimayan bir durumu da ifade eder. Ancak, Caprichos ayn1 zamanda riiyalarla da
baglantilidir, ¢linkii eserlerinde genellikle gerceklikle hayal arasindaki sinrlar
bulaniklastiran, fantastik ve sembolik imgeler kullanilir. Bu anlamda, Caprichos serisi, riiya
gibi bir diinya yaratir, izleyiciyi bilincalt1 diistinceler ve imgelerle karsi karsiya birakir
(Soysekerci, 2018).

Sanatgi, Los Caprichos serisinde, belirsiz ve sisli bir atmosfer yaratmak icin aquatint teknigini
kullanmistir. Bu baskilar, Ortagag Ispanya'sinin inanglar1 ve geleneksel uygulamalarina karst
bir baskaldir1 olarak degerlendirilebilir (Hibbard, 1980, s.394). Goya, ge¢misin geleneksel
aligkanliklarindan farkh olarak tipki Rembrandt gibi bir¢ok asitle indirilmis resim (graviir-
cukur baski) iiretmistir. Sanatginin graviirlerinin ¢ogu, aquatint (1slak kazi) ad1 verilen yeni
bir teknikle yapilmistir. Bu teknigin en belirgin 6zelligi, cizgilerden ziyade golgeleme ve leke
olusturma iizerine odaklanmasidir. Goya, bu yeni teknikle daha ¢ok duygu ve tutkularini,
sistemlerini levhaya aktarmay1 basarmistir (Can, 2008, ss. 14-15).

Bu seride, her bir graviir i¢in anlami1 agiklayan bir el yazmas: bulunmaktadir; bu yazmalar,
resimlerin yorumlanmasina yonelik onemli bir referans kaynagi olusturmustur (Sanchez,
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vd., 1995, s. 33). Sanat¢inin Kaprigyolar serisinin ¢agdaslar: tarafindan nasil kabul gordiigiine
dair ¢ok az bilgi bulunsa da, bu seri, Goya'nin yasami sirasinda yaymmlanan tek graviir
serisidir (Harris, 1964: 41). Paris ve Londra'nin aksine Madrid’de graviir satilan mekanlar
bulunmamasina ragmen, Kaprisler Goya'min Ispanya disinda yanki uyandiran ilk eserleri
olmustur. Goya'nin eserlerinin Fransa ve Ingiltere’de tanimip takdir gérmesi, kitlelere ulasma
agisindan Kaprisler sayesinde gerceklesmistir (Garcia, 2012, s.38). Kaprislerin satis ilani, 6
Subat 1799 tarihli Diario de Madrid gazetesinde yayimlanmistir. Seksen aside yedirme
levhadan olusan ve 320 gilimiis riyale satilan bu koleksiyon hakkinda ilanda kapsamli bir
tanitim metni de yer almaktadir (Garcia ,2012, s.38). Sanatgi, insanoglunun hata ve
kusurlarin1  elestirmenin yalnizca sgiire 0zgii olmadigini, resmin de bu amacla
kullanilabilecegini diisiinerek eserine uygun konular: belirlemistir. Bu dogrultuda, her tiirlii
sivil toplumda yaygin olan agiriliklar ve yanilgilar arasindan, ayrica aliskanlik, cehalet ve
¢ikar iligkilerinden dogan siradan kaygi ve kurnazliklar iginden, hem en giiliing olanlar1 hem
de hayal giiciinii en ¢ok harekete gecirecek olanlar1 segmistir. Bu siirecte sanatci, bagkalarini
ornek almamais ve dogayi birebir kopyalamasi da miimkiin olmamustir (Salamero, 2012, s.59).
Baskilar, ismi anlamli bir sekilde "Biiyii Bozma Sokag:" altinda yer alan bir parfiim ve likor
ditkkaninda satilmistir (Rapelli, 2005). Bu diikkanin, Goya'min “Biiyii Bozma Sokagt”
uizerindeki dairesinin hemen altinda yer aldigi bilinmektedir (Bird, 2017, s.44). Los
Caprichos'un boyle bir yerde satisa sunulmasi tesadiif degildir. Donemin yaygmn
inaniglarindan biiyiiciiliik ve cadilik gibi kavramlarm son bulmasmi eserleriyle halkin
aydinlanmasimni saglamaya yonelik bir tutumdur. Seri, Subat 1799'da yayimlandi; ancak
satisa sunulmasmin iizerinden yalnizca 14 giin ge¢misti ki, ispanyol siyasetinde etkili bir
isim olan Manuel Godoy (1767-1851) ve destekgileri iktidar1 kaybetti. Bu durum ressam
Engizisyon'dan c¢ekinmeye sevk etti ve kalan kopyalar hizla piyasadan toplatildi (Gudial,
1984).

Kaprigyolar serisindeki betimlemeler, genel olarak ahlaki bir degerlendirme sunarken,
toplumsal hatalar, kotii alisgkanliklar ve Onyargilara karsi keskin bir elestiri niteligi
tasimaktadir (Harris, 1964, s. 41) Vinaza Kontu, Caprichos graviirleriyle ilgili olarak sunlar:
yazmustir: "Cagdaslarmin ahlaki ¢irkinligine ve kraliyet saraymnin asagilik hizipgiligine
ofkelenerek, Caprichos’da sehvete, harislige, riyakarliga ve cehalete, saray asalaklarina, hasis
sahislara, hediyelere bogulmus papazlara, siirekli bir seyler isteyen kesislere kars1 kiyasiya
miicadeleye giristi " (Oral, 2012). Kaprigyolar, zengin tonlamalar ve giiglii lekesel karsithiklarla
olusturulmus carpici metaforik imgeleriyle dikkat ceker. Goya, bu graviirlerinde, Ispanyol
toplumunun algiladigr gercekligin Otesine gegerek, hafizalarda silinmez izler birakan
unutulmaz karakterler yaratmistir. Insanlar, canavarlar, yarasalar, baykuslar ve diger garip
figlirler, sanat¢inin geleneklere ve kilisenin baskilarma karst zekice bir hiciv olarak
kullanilmaktadir. Bir¢ok figiir, insan benzerligini kaybedip, sira dis1 varliklara doniismiistiir.
Sansiiriin uygulandigi, halkin susturuldugu, mahkemelerde entrikalarin dondiigii, zorla
yapilan evliliklerin, kotii egitim sisteminin, dini bagnazliklarin ve alayci sekilde krala
yonelik elestirilerin Goya'nin sade c¢izgilerinde ve sira disi yorumunda yeniden hayat
buldugunu gormekteyiz (Esmer, 2008, s. 87-88). Kaprisler serisinde Goyamin amaci,
Neoklasik estetigin vurguladigi ideal giizellikten ziyade, temsil ettigi varhiklarin gizli
hakikatine ulasmaktir. Ideal ile gercek arasindaki zitlik bile ortadan kaldirilir. Goya,
giizellikle ilgilenmektense, degistirmek istedigi seyin taklit oldugunu vurgular. O, yalnizca
bireyler yerine tiirleri temsil etmeyi tercih etmekle kalmaz, ayni zamanda goriineni degil,
goriinmeyeni sergilemeyi hedefler. Bu yaklasimda "yapitin yaraticist herhangi birinin drnegini
izlemez" ve bu, sanatta biiyiik bir degisimin Oniinii acar. Bundan sonra ressam, goriineni
degil, hayali olan1 canlandirmaya ¢alisacaktir (Todorov, 2020) Los Caprichos serisindeki 6zgiir
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ve gayriresmi stil ile donemin toplumunu elestirel bir sekilde yansitmasi, bu eserleri ve
Goya'y1 yaklasik bir yiizyil sonra modernist hareketin habercisi konumuna getirmistir.

"Los Caprichos" serisi, Ispanyol toplumunun bozukluklarim ele alarak Aydinlanma
diistincesinin etkilerini, sosyal reformlar1 ve toplumsal degisimleri sorgular. Goya, bu
donemde Aydinlanmanin iyimserligine karsi karamsar bir yaklasim benimsemis ve
toplumsal ciirimeyi vurgulamistir. Eserlerinde, insanlik tarihindeki ilerlemeye karsi
duydugu siipheyi, donemin toplumsal yapisindaki yozlasmayla paralel bir bicimde ele
almigtir. Goya'nin baski dizilerinde yer verdigi semboller ve imgeler, hem Ispanyol
toplumundaki celigkileri hem de insan dogasinin karanlik yanlarini irdeleyen etkileyici
anlatilar olarak 6ne ¢itkmaktadir (Kizilirmak- Cekinmez, 2024)

80 plakadan olusan Los Caprichos serisinde Goya, topluma ve yonetime yoOnelik elestirel
bakisini esek imgesiyle ele aldig1 8 adet baski graviiriinde bambaska bir boyuta tasimaktadir.

Los Caprichos ve Esekles(tir)meler

Los Caprichos serisinde Goya, esek imgelerini kullanarak aristokrasiyi, sosyal esitsizlikleri ve
adaletsizlikleri hicvetmenin etkili bir yolunu bulmus ve toplumsal sorgula(tymalar igin giiglii
bir anlatim dili olusturmustur. Bu kontekste, Goya'nin esek imgeleri, Romantisizm dénemi
sanatinin ve entelektiiel atmosferinin 6zgiin bir pargas: olarak karsimiza ¢ikar. Sanatgi, bu
baskilarinda toplumun aliskanliklarmi farkli agilardan irdeleyerek, akil kullanilmadiginda
ortaya ¢ikan yikicl sonuglar sergilemeyi amaclamigstir. Eserler, donemin belirli kesimlerini
rahatsiz etmis ve tepkilere yol agmugtir. Sanatin, sadece taklitten ibaret kaldigi ve
hegemonyanin etkisi altinda bir ara¢ olarak kullanildig1 bir donemde, Goya gergekligi tiim
giplakligiyla esek imgeleri araciligiyla gozler oniine sermeyi basarmistir (Dursun, 2024,
s.106).

Avrupa sanat gelenegini yakindan takip eden Goya, esegin siiregelen olumsuz klasik
anlamlarmi bil(dir)mektedir. Bu baglamda, tiim Avrupa'da yaygin olan insanlara hayvansi
ozellikler atfetme gelenegi, kokenini Ezop masallarindan almaktadir ve Goya'nin ¢agdasi
olan sairler tarafindan da benimsenmistir (Bird, 2017, s.44). Yunan yiiksek edebiyatinda
eseklerin {iiretkenligi bilinse de, popiiler atasozleri ve masallarda, Ozellikle Ezop
Masallari'nda, insanin aptalligini, hirsin1 ve aggozliliigiinii simgelemek igin sik¢a yer
almigtir. Ezopun kaleme aldig1 yaklasik yirmi masalda esekler, bu olumsuz o6zelliklerle
betimlenerek insanin yanilgilarmi ve kusurlarini yansitan figiirler olarak kullanilmistir
(Bough, 2010, s.59). Nitekim Hispanist Edith Helman (1905-1994), XVIIL yiizyil Ispanyol
edebiyatinda insanlar1 esek olarak tasvir etmenin yaygmn bir gelenek oldugunu da
vurgulamaktadir . Ayrica, Ispanyol bir yazar ve eski bir Cizvit rahibi Doktor Ballesteros'un
(1745-1830) yazdig1 ve 1792’de yayimlanan '‘Memorias de la insigne Academia Asnal’ (Meshur
esek akademisinin hatiralar1) adli kitap, Madrid’de oldukga popiilerdi ve muhtemelen Goya
da bir niishasini gormiistii (Arslan & Yayman, 2023, s.3250). Goya, esek imgelerinin tarihsel
ve kiiltiirel yiikiinti fark ederek, bu sembolii toplumsal elestirinin giiglii bir araci olarak
kullanmistir. Bu dogrultuda insanligin esekle kurdugu iliski, bu varlig1 dissal bir nesneye
indirgemis ve aragsal aklin kontroliine sunmustur. Ancak 6zne, bu nesneyle ilgili bilgiyi
bilincine tasiyarak hem kendi varligin1 hem de dis diinyanin gergekligini anlama firsati elde
etmistir (Eyigor - Pelikoglu & Dursun, 2024, 5.37)

Bu ¢ercevede, Goyanin Los Caprichos serisinde yer alan esek imgeli sekiz graviir (Higbir sey
Yapilamadi, Brabissimo, Dedesi de Oyleydi, Ne Cok Ne Az, Daha Cok Bilgi mi? Hangi Hastaliktan
Olecek?, Yapamayanlar, Bak Ne Kadar Ciddiler!), bireysel olarak 'eseklik' ve toplumsal olarak
'eseklestirme’ siirecini ¢arpic bir sekilde gozler oniine sermektedir.
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Hicbir sey Yapilamadi

Engizisyon mahkemeleri XVIILyiizy1l Ispanya’sinda bir korku toplumu olusturmustur.
Hristiyanlik disindaki inanglara mensup insanlar, Engizisyon mahkemeleri tarafindan din
degistirmeye zorlaniyor, kabul etmeyenler ise gesitli iskencelere maruz kaliyordu. Bu
mahkemeler, Hristiyanhiga ge¢meyi reddeden farkli inamistaki insanlar1 korkutmak
amaciyla, onlarin ritiiel ve ayinlerini taklit eden kisileri biiyticiiliik ve cadicilikla suglamis ve
halka acik alanlarda idam etmistir (Iba, 2021). Bu zuliim, &zellikle koyliiler, yaghlar, yalniz
yasayan kadinlar ve topluluklardan diglanan bireyler iizerinde yogunlasmistir (Cohn, 1970,
5.43-58).

Bu donemde bilim, teknoloji ve ideolojik gelismeler kilise yonetimi tarafindan yok
sayllmaktadir. Ayrica, bu alanlardaki gelismeleri destekleyen kisilerde Engizisyon
mahkemeleri tarafindan yargilanmaktadir. Engizisyon mahkemeleri Ispanya’da binlerce
kisinin diri diri yakilmasina sebep olmustur. Bu kontekste, Goya'nin Los Caprichos serisinin
24. sayfasinda yer alan 'Hicbir sey Yapilamad:' (Gorsel 1) adli graviir, Engizisyon'un baskic1 ve
zalim dogasin giiclii bir sekilde ortaya koymaktadir.

Gorsel 1. Francisco Goya, Hicbir sey Yapilamadi,1797-1799, Graviir ve aquatint, 21.5 x 15
cm.(Kaynak: Wikimedia, 2023).

Los Caprichos “un 24.sayfasinda bir kadin hapishane kiyafetleri ve yiiksek bir sapkayla
goriilmektedir. Cadilarin taktigi uzun, konik baghk, Ispanya'da suclu bulunan
heretiklere(sapkin) giydirilen ve pismanlig1 simgeleyen sanbenito adli kiyafetle birlikte
kullanilan, "coroza" (ahmak sapkasi) olarak bilinen baghktir (Demir, 2020, s.99). Bu
kompozisyonda engizisyonunun eziyetlerinden solgun diismiis kurban resmedilmistir.
Kadin yar1 giplak bir sekilde idam edilecegi yere dogru beyaz bir esegin sirtinda yer
almaktadir. Oliime dogru bileklerini boynuna baglayan ahsap bir sopa ile tiim hareket
kabiliyeti sifirlanarak gitmek zorunda birakilmistir (Oncel, 2000). Burada Goya, idam edilen
kisinin pasifligiyle esegin edilgenligi arasinda bir paralellik kurarak, bireyin sistem
tarafindan nasil bir iradesizlik ve caresizlik i¢inde birakildigini vurgulamaktadir. Goya'nin
eseri, egegin tarihsel ve dinsel anlamlariyla da dogrudan iligkilidir. Ornegin; Hristiyan
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mitolojisinde esek paganizmi ve Isa’y1 reddeden putperestleri temsil etmektedir. Yahudi
inancinda ise esek inangsizlar1 ve kafirleri temsil eder (Yilmaz, 2022, s. 127). Hristiyanhigin
ilk donemlerinde, esek inangsizlari temsil ederken, Ik Hristiyan Kiptileri, giinahlarindan
arinmak amaciyla esekleri ucurumdan atma ritiieliyle bu sembolizmi giiglendirmistir
(Bough, 2011, 5.67)

Ayica bu graviir, Aydinlanma diisiincesinin, Engizisyon'un baskic1 ve acimasiz yontemleri
karsisinda ne kadar yetersiz kaldigimmi simgeler. Goya, eserinde, Engizisyon'un halk
tizerindeki korku ve zulmiinii yansitarak, Aydinlanma diisiincesinin toplumsal degisim
yaratmadigini gozler oniine serer. Eser, bir yandan Aydinlanma’nin idealizmini sorgularken,
diger yandan toplumun cehaletle beslenen dogmalara karsi savunmasiz kaldigini
gosterir.Sanatgl, insanlarin yasadigl istiraplar1 ve zulmii, ¢arpici bir bigimde aktararak,
izleyicinin duygu diinyasinda giiglii bir etki yaratmistir (Can, 2008, ss. 14-15).

Brabissimo! Dedesi de Oyleydi, Ne Cok Ne Az

Goya'nin ilk 6nemli caligmalari, Santa Barbara hali tezgahlari i¢in hazirladigi 46 parcalik hal
desenlerinden olusmaktadir. Ancak, Goya'nin Ispanyol Sarayi'na kabul edilmesini saglayan
asil eserleri portreleridir. Bu portrelerde, modellerine yaklasimi ve farkli bakis agisi, onu
onceki saray ressamlarindan belirgin sekilde ayirmistir. Gombrich’e (1992) gore Goya,
portrelerinde ipek ve altinin parlakligimi ustalikla yansitirken, ayni zamanda giiclii ve
niifuzlu kisilerin ¢irkinliklerini, ag¢gozliiliiklerini ve igsel bosluklarini da gozler Oniine
sermistir. Goya’dan 6nce ya da sonra higbir saray ressami, koruyucularia dair boylesine
elestirel belgeler birakmamaistir (Gombrich, 1992). Sanatgi, saray ressamlarindan farkh olarak,
elit siniflarin zenginlik ve gii¢ gosterilerinin arkasindaki ¢girkinligi ve adaletsizligi gostererek,
toplumsal ve politik elestirisini gii¢lii bir bigimde dile getirir. Bu elestiri "Los Caprichos"
graviir serisinde, esek imgeleri {izerinden ele alinmaktadir (Gorsel 2, Gorsel 3, Gorsel 4).

Francisco Goya'nin Bravissimo! (Gorsel 2) adli graviirii, Los Caprichos serisinin énemli bir
parcast olarak, donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisina yonelik  bir elestiriyi
gorsellestirmektedir.

Vo
A e tonivrrier”

Gorsel 2. Francisco Goya, Brabissimo!, 1797-1799, Graviir ve aquatint, 21.5 x 15 cm. (Kaynak:
Wikimedia, 2024).
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Eserde yer alan antropomorfik maymun figiirii, insanin ilkel ve kiiltiirel yonlerinin birlesimi
olarak yorumlanabilir. Maymun, geleneksel olarak insanin hayvani dogasini simgelerken,
gitar calarak insan kiiltiiriiniin yiizeysel ve taklit¢i yonlerini elestiren bir sembol haline gelir.
Bu, toplumun kiiltiirel degerlerinin taklitten ibaret oldugunu varsayarak yozlasmanin
gostergesi olarak kabul etmesi anlamini imler. Ayrica, maymunun esekle etkilesim kurdugu
sahnede, hayvanlar insanlarin toplumsal rolleriyle 6zdeglestirilir. Esek, toplumsal yapinin
baskici ve cehaletle beslenen yonlerine yonelik elestirisini ortaya koyar. Bu imge, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde dislanmislik ve edilgenlik temasma vurgu yaparak
toplumun c¢iirtimiis yapisina, cehalete ve itaatkarhiga dikkat ceker.

Eserin arka planinda yer alan iki figlir, maymun ve esekle dogrudan bir etkilesimde
bulunmamakla birlikte, bu imgelerin sembolik anlamini pekistirir. Fisildayan figiirlerin yer
almasi, toplumda var olan gizli elestirileri, dedikodular1 ve sosyal yapiy1 sorgulayan
bireyleri simgeler. Bu, toplumsal hiyerarsiye dair elestirinin, bazen yiizeysel ve dolayl
yollarla ifade edilebilecegini hatirlatir. Ancak Goya, bu figiirleri kullanarak, toplumsal
yapmin dislanmis ve pasif kalmis bireylerini temsil eder. Bu Kkisiler, sistemin igine
katilmaktan ziyade, sadece gozlemci roliinii tistlenmislerdir. Bu durum, toplumdaki bireysel
eylemsizlik ve ikiytizliiliik hakkinda bir elestiri olarak okunabilmektedir.

Graviirlerin her birine eslik eden keskin yorumlar, Goya'nin eserlerinin entelektiiel bir
elestiri arac olarak da iglev gordiigtinii gosterir. Bu yorumlar, dénemin toplumsal ve politik
yapilarindaki yozlasmay1 ve ikiyiizliliigli dogrudan hedef alir. Baskinin agiklamalarma
bakildiginda, farkli ¢agdas el yazmalarinda bu eserin anlami degisik sekillerde
yorumlanmistir. Prado Miizesi'ndeki agiklama, "Kulaklar onu anlamaya yeterse, hi¢ kimse
ondan daha zeki olamaz. Ama korkmamiz gereken, kulaga hos gelmeyen seyleri
alkislamasidir" (Helman, 1983, s.220) diyerek, insanin sadece hosuna giden, dogruyu ya da
gercegi takdir etmeden alkislama egiliminden bahseder. Ayala Elyazmas: ise benzer bir
sekilde, "Kulaklar onu anlamaya yetiyorsa, bundan daha uygunu yoktur" (Helman, 1983,
s5.220) diyerek, anlayish bir elestirinin dogruluguna isaret eder. Ancak Milli Kiitiiphane’deki
el yazmasinda, "Kotii miizige esekler bile alkis tutuyor" (Helman, 1983, s.220) ifadesiyle,
halkin dogruyu ayirt edemedigi ve yanlis olam1 da onaylayarak alkisladig elestirisi
yapilmaktadir.Esegin, "diinyanin en c¢irkin sesli hayvami" olarak amilmasi, bu figiiriin
gerceklerin duyurulmasindaki basarisizlik ve duyarsizlikla iligkilendirilmesinin bir
yansimasidir.

Ayrica, Manuel de Godoy’un Kraliyet Saray1'ndaki yiikselisi ve Kralice Maria Louisa ile olan
iliskisi de Goya'min sanatinda sembolik bir elestiriye dontismiistiir. Godoy'un saraydaki
ylikselisi, biiyiik Olgiide bu iliskiye dayali olarak gerceklesmis ve Goya, Bravissimo!
baskisinda bu iliskiyi alegorik bir bicimde ele alir. Godoyun etrafindaki gelismelerden
habersizligi ve saraydaki siyasi yozlasma karsisinda duyarsizlifi, Goya tarafindan simgesel
olarak elestirilir. Bu elegtiriler, Goya'min gorsel ve yazili yorumlariyla, toplumun {ist
siniflarinin  korliiklerini ve ahlaki ¢okiislerini teshir eder (Bavo!Los Caprichos’'tan 38
numarali tabak).

Capricho No.39 "Dedesi de Oyleydi” (Gorsel 3) adli eserinde ise Goya, Ispanyol soylularmin
soy takintilarina yonelik elestirisini agikca ifade etmektedir. Eserde, bir esek gururla ailesinin
uzun ve soylu ge¢misini gosteren bir soy agacini sergilemektedir.
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Gorsel 3. Francisco Goya, Dedesi de Oyleydi, 1797-1799,Graviir ve aquatint, 21.4x15cm (Kaynak:
Wikimedia, 2024).

Burada esek figiiriiniin soyluluk iddiasiyla soy agacini sergilemesi, aristokrat smifin kendi
uistiinliiklerini yalnizca ge¢mislerine dayandirmalarinin ne kadar giiliing oldugunu gozler
oniine serer. Esek, bu sahnede ge¢mise bagh bir kibir gostergesi olarak resmedilmistir. Goya,
bu sahneyle, aristokratlarin hicbir bireysel basariya dayanmaksizin, sadece atalarina
referansla toplumda ayricalikli konumlarini koruma ¢abalarini hicvetmektedir.

Graviirdeki soy agaci detayl, ozellikle XVIIL vyiizyil Ispanyol toplumunda soyluluk
belgelerine verilen Oneme atifta bulunur. O doénemde soylu aileler, kokenlerinin
ustlinliigiinii belgelemek icin soy agaclar1 hazirlatarak toplumsal statiilerini giliclendirmeye
calisiyorlardi. Ancak Goya, bu gelenegi bir esek figlirli araciligiyla resmederek,
aristokratlarin soyluluk iddialarini degersiz ve anlamsiz hale getirir. Bu durum, dénemin
soylularinin yozlagsmasini ve kdken saplantilarinin akil disiligini simgeleyen giiglii bir hiciv
olarak okunabilir. O dénemde, Ispanya'nin meclis bagkan1 Manuel Godoy, soyunun Got
krallarindan geldigini iddia ediyor ve bunu kanitlamaya calisiyordu. Goya, bu durumu
"Dedesi de Oyleydi" adli kompozisyonunda, esek figiirii {izerinden sert bir elestirinin aract
olarak kullanir. Resimde, esek gururla ailesinin uzun ve soylu ge¢gmisini simgeleyen bir soy
agacini gosterir. Soy agacinda ise esek imgeleri siirekli olarak kendini tekrar etmektedir. Bu
imge, daha oOnce Ingiliz ressam ve graviir sanatcisi William Hogarth tarafindan,
aristokrasinin kendini begenmis ve gururlu tavrini alaya almak amaciyla kullanilmstir.
Goya, burada esek metaforunu kullanarak, aristokrasiye ve otoriteye kars1 acimasiz bir hiciv
yaratmistir. (Esmer, 2008).

Soylu bir ailede dogmanin, bireyin kisisel yetenek ve ahlaki degerlerinden bagimsiz olarak
iistiin kabul edilmesini sorgulayan bu eser, Aydinlanma diisiincesiyle de paralellik gosterir.
XVIIL yiizyilin sonunda Avrupa'da yayginlasan Aydinlanma felsefesi, bireyin akil ve bilgi
yoluyla kendini gelistirmesi gerektigini savunuyordu. Goya, bu graviirde aristokrasinin akil
ve bireysel yeterlilik yerine ge¢mise saplanarak statiilerini koruma gabasmin ne kadar ici bos
bir kavram oldugunu gozler 6niine serer.
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Francisco Goyanin Capricho No.41 “Ne Cok Ne Az"(Gorsel 4) adli graviirii, toplumsal
dalkavukluk, yiizeysellik ve gosteris merakina yonelik carpict bir elestiriyi ele almaktadur.
Eserde, gosterisli bir esek, sanatsal bir portre i¢in ressam maymuna poz vermektedir. Ancak
bu gosterisli dis goriiniisiin ardinda, aslinda degismeyen ve gergekligi yansitan bir figiir,
yani esek bulunmaktadir. Goya, bu mizahi ve alaya anlatimiyla, insanlarin dissal
stislemelerle kim olduklarmi gizleme cabalarini hicveder.

L2 lvpvens pos so2epeess 126

Gorsel 4. Francisco Goya, Ne Cok Ne Az, 1797-1799, Graviir ve aquatint,19.7x14.9cm.(Kaynak:
Wikimedia, 2023).

Goya, burada idealize edilmis bir portreye ragmen, kibirli bir esegin model olmaktan Steye
gidemedigini vurgulayarak, poz verenlerin yersiz kibirlerini ve bu kibre kargilik portre
ressammin kurnazca bir yaklagim sergilemesini imlemektedir. Bu imge, sanat¢inin,
bireylerin digsal gortintimleri ile igsel bosluklar1 arasindaki geligkileri ve toplumsal
hiyerarsinin yapay yonlerini sorguladigi bir metafor olarak karsimiza cikmaktadir (Oncel,
2000). Goya'nin bu eserinde, donemin aristokrat siifina yonelik bir elestiri bulunur. Goya,
dis goriintimiin, sadece bir illiizyon yarattigini ve gercegi degistirmedigini vurgulayarak
esegin maskelerle gizlenen bireylerin disavurum araci oldugunu imler.

Graviirde dikkat ¢eken bir diger unsur, dogada var olmayan kuyruksuz bir maymunun
portre ressami olarak resmedilmesidir. Maymunu taklitgilik ve ilkel benlikle iliskilendiren
Goya, dalkavuk sanatgilarin yalnizca gosterise hizmet eden, ruhsuz ve idealize edilmis
eserler tirettiklerine dair bir elestiri de getirir.

Goyanin Los Caprichos serisinde, aldatic1 olanlarin gergek yiizlerini ortaya koymak amaciyla,
onlar1 eseklere veya maymunlara doniistiirdiigii maskeler, insanlari yalnizca yiizeysel
goriiniiglerine dayanarak yargilayan bir toplum elestirisi olusturmaktadir (Todorov, 2020)
Bu maskeler sosyal yapilar iginde ne kadar ¢arpitilmis ve doniistiiriilmiis olursa olsun, esas
kimliklerinin her zaman bir tiir "6z"e sahip oldugunu anlatir. Insanlar ya da figiirler,
toplumsal yargilarin sekillendirdigi bir dis kimlik tasisalar da, gercek benliklerinden
soyutlanmis bir kimlikleri olamayacaktir.
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Goya, boylece, toplumsal aldat(il)macalarmn ve yiizeysel goriiniimlerin arkasindaki
ciirimeyi ve ahlaki bozuklugu agiga cikararak, bireylerin gercek 6zlerini simgeleyen esek
figiirii ile, bu yaniltict maskelerin kirilmasini saglar.

Daha Cok Bilgi mi? Hangi Hastaliktan Olecek

XVIIL yiizyilda Ispanya, toplumsal yapimin gériiniir bir sekilde bozuldugu ve halkin siirekli
olarak egemen giicler tarafindan Gtekilestirildigi bir donemi yasamaktadir. Bu dénemde
egitim ve saglik gibi temel toplumsal hizmetler, yalnizca aristokratlar igin ulasilabilirken,
halk genellikle bu olanaklardan yoksundu ve batil inanclar ile yozlagsms sistemler tarafindan
tahakkiim ediliyordu. Egitim, halki aydinlatmak ve bilinglendirmek yerine, tekrara dayali,
etkisiz bir sekilde sunuluyor, bu da toplumda biiyiik bir cahillik ve bilgiye ulasamama
sorunu yaratiyordu. Benzer sekilde, saglik alaninda da tedavi yontemleri ¢ogunlukla
yetersizdi ve toplumun sagligima dair ciddi bir kayitsizlik vardi. Bu yozlasma, Goya'nin Los
Caprichos serisinde acikca ele alinmis, egitim ve saghk alanindaki bu esekles(tirilyme
metaforik bir sekilde hicvedilmistir (Gorsel 5, Gorsel 6).

Sanat¢inin  Los Caprichos serisinin 37. sayfasinda yer alan "Daha Cok Bilgi mi?" (Gorsel 5)
baslikli graviir, yozlasan egitim sistemine ve otorite yapilarina dair énemli bir anlatidir.

C Ly srvlorss 22200 ,'/,//zz;/u/// 4

Gorsel 5. Francisco Goya, Daha Cok Bilgi mi?, 1797-1799, Graviir ve aquatint,21,3x15.1cm.
(Kaynak: Wikimedia, 2023).

Bu baskida, 6gretmen olarak betimlenen aptal bir esek, ogrencilere yalnizca "A" harfini
ogretmeye calisirken, karsisindaki esegin ayni tekrari yapmasi iizerinden egitimdeki
verimsizlik vurgulanmaktadir. Eserde, Goya'nin, toplumda hakim olan batil inanglarin ve
cahilligin egitim alanina nasil sirayet ettigini, 6grencilerin yalmizca ezberci bir anlayisla
yetistirildigini gosterdigi anlasilmaktadir. Esek , bu donemdeki egitimsizligin ve geri
kalmighgm (s)imgesi olarak, toplumu ezen otoritenin temsilcisi olan egitimcileri de elestiren
bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Graviiriin gorsel anlatiminda, "daha ¢ok bilgi mi?” sorusu,
bilginin ve 0gretimin sinirlarmi, bilgiyi aktaran kisinin yetkinligini ve dolayisiyla egitimin
kalitesini sorgular. Bu esek dgretmen metaforu, bilginin aktaricisinin, aslinda kendi sinirlariyla
sinirli oldugunu ve yalnizca benzerlerine Ogretebilecegini gosterir. Nitekim bu graviiriin,
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Ispanyol Milli Kiitiiphane'den gelen el yazmasinda yer alan "esek dgretmeni sadece anirmay:
ogretebilir" (Helman, 1983, s5.220) ifadesi de 6gretmenin yalnizca kendi smurli yeteneklerini
aktarabilecegini belirtir.

Eserde sembolik olarak bir kitap goriilmesine ragmen, bu nesne gercek bilgiye erisimi
saglayan birer arag¢ olmaktan ¢ok, sahte bir entelektiielizmin smirlarini da ¢izmektedir. Goya,
bu detay araciliiyla, bilginin yalnizca kitap sahipligiyle ya da akademik unvanlarla elde
edilemeyecegini, esasen elestirel diisinme ve sorgulamayla anlam kazandigin
vurgulayabilmektedir.

Bu baglamda “Daha Cok Bilgi mi?”, egitim sisteminin ve kurumlarinin da elestirisini
barindiran bir eser olarak anlam kazanir.

Bir diger 6nemli graviir, Capricho No.40 “Hangi Hastaliktan Olecek?” bagligini tagir. Eser, esek
gorliiniimlii doktorun elinde hasta bir kisinin tasviridir. Bu tasvir, halkin ve toplumun ruhsal
ve fiziksel sagligin etkileyen bir sistemin elestirisini simgeler.

~ 0,
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Gorsel 6. Francisco Goya, Hangi Hastaliktan Olecek?, 1797-1799, Graviir ve aquatint,21,4x14,9cm.
(Kaynak: Wikimedia, 2023).

Bu eserde, Goya'nin aquatint teknigiyle olusturdugu karanlik ve kasvetli arka plan, eserin 6n
ylizeyindeki imgelerle biitiinlesir ve sanatginin vermek istedigi sarsilmaz gerceklerin etkisini
artirir. Resmin arka planinda, karanligin sembolii olarak yorumlanan iki figiir, bir yandan
izleyiciye bakarken, diger yandan Onlerinde yatakta yatan, esek viicudu olan iki figiirii
gozlemlemektedir. Resmin merkezinde, hasta ya da 6lii izlenimi veren bir figiir yatmaktadir
ve bu figiiriin basinda, boynunda sal ve {izerinde ceket giymis bir esek figiirii dikkat geker.
Goya, ¢ogu eserinde oldugu gibi burada da esek imgelerini, aristokrasi, yonetici elitler ve
onlarin koruyucular tizerine elestiri yapmanin bir araci olarak kullanirken, yataktaki figiir,
halkin hastaliklar, savaslar ve bu savaslarin getirdigi yikimlarla tiikenmis halini
simgelemektedir. Sanatgi, bu giiclii metaforla halkin ¢okiisiine kayitsiz kalan yonetimi ve
iktidari, bu kaginilmaz sona miidahale etmemekle suglamaktadir (Batur-Cay, 2017).
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Arka planda yer alan golgemsi iki figiir ise, karanlig1 ve bilinmezligi simgeleyerek, toplumu
fel¢ eden giiclerin soyut bir temsili olarak yorumlanabilir. Onlar, hem halkin acilarini izleyen
hem de bu ¢okiise seyirci kalan otoriteyi simgelemektedir. Goya'nin buradaki ana elestirisi,
iktidarin halkin sefaletine kars1 duyarsiz olmasi ve ¢okiisii engellemek yerine, bu durumdan
faydalanan bir konumda bulunmasidir.

Graviiriin genel kompozisyonu, Goya'min karamsar bakis agisini yansitan koyu tonlarla
olusturulmustur. Karanlik arka plan, eserin dramatik etkisini artirirken, 6liim dosegindeki
figlir ve onu cevreleyen golgeler, kaginilmaz bir sonun habercisi olarak yorumlanabilir.
Burada sanatgi, fiziksel hastaliklarin yani sira ahlaki ve toplumsal ¢lirtimeyi de bir tiir
"hastalik" olarak ele almakta ve bu hastaligin kaynagma dair sorgulayici bir tavir ortaya
koymaktadir. Eserde, hastanin 6liimiine neden olan sey, toplumsal yapinin ve tibbi sistemin
icindeki ¢lirtimeyi, yanlis anlamlar1 ve giivensizligi temsil eder. Sanat¢i, burada tibbin
kendisini bir metafor olarak kullarnur; cahil ve zalim doktorlar, toplumun karsilastigi en
biiyiik kotiiliiklerden biridir.

Yapamayanlar, Bak Ne Kadar Ciddiler

1797-1798 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan Los Caprichos graviir serisi, Amerikan ve Fransiz
reviilosyon hareketini takip etmis ve Aydinlanmaci yoldaki yerini almistir. Ispanyol
entelektiieller, artik asillerin egemenligi altinda yiiriitiilen yonetimi sorgulamakta yalniz
degildiler. Kilise hiikiimet tarafindan destekleniyor papalarin ruhani bolgelerine paralar
bagislaniyor, tembellik, ag¢ gozliiliikk, cehalet ve tiim su¢ unsurlar1 ahlaka karsi giig
kazaniyordu, halk ise giderek fakirlesiyordu. Korkutucu boyutlara ulasan haydutluk ve
gittikce yayginlasan fahiselik dort bir yani sarmaya devam ediyordu. Halkin egitimini,
ticareti, tarim ve endiistriyi bir kenara birakan yonetim tiim bu olanlardan sorumlu
tutulmaktaydi. Tiim geleneklere modasi gegmis goziiyle bakilmaktaydi. Ikiyiizliiliik, inatgl
anlayis ve gurur, gozlerin ve kulaklarin gergeklige kapanmasina sebep oluyordu. Ispanya’ya
gelen zenginler Ispanyol iscisi ve koyliisiiniin, gittikge yayginlasan fakirlik ve sefaletiyle
karsilasiyordu. Ispanyol koyliisii kendi tarlalarmna sahip olamiyor, kendi ciftligini
kuramiyordu. Engizisyon hala giicii elinde tutuyordu (Oncel, 2000).

Bu dogrultuda, Los Caprichos serisinde yer alan “Yapamayanlar” (Gorsel 7) ve “Bak Ne Kadar
Ciddi!" (Gorsel 8) graviirleri, Ispanyol toplumundaki sosyal esitsizligi, otoriteye duyulan
korii koriine bagliligi ve ahlaki yozlasmayi elestiren carpict metaforlarla dolu iki etkileyici
eser olarak one ¢tkmaktadir.

Francisco Goyanin Yapamayanlar (Los Caprichos serisi, No. 42) (Gorsel 7) graviirii, XVIIL
ylizyilin sonlarindaki toplumsal elestirinin ve karamsarliginin carpic gorselllerinden biridir.
Bu eser, sanat¢inin tanik oldugu donemin sosyo-politik ¢okiisiine yonelik elestirilerinin
merkezinde yer alarak, halkin ve koyliilerin ezilisine dair karanlik bir portre ¢izer. Eserin,
koylilerin omuzlarindaki agir esek yiikleriyle aci icinde tasvir edilmesi, toplumun {ist
smiflarmi tagiyan ve onlar icin fedakarlik yapan figiirlerin kélelesmis durumunu yansitir.
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- /'/.7 qrece 200 /////'///."

Gorsel 7. Francisco Goya, Yapamayanlar, 1797-1798, Graviir ve aquatint,21,3x15,2cm. (Kaynak:
Wikimedia, 2023).

Koyliiler, omuzlarindaki agir yiiklerden aci g¢ekerken, Goyanin "Yapamayanlar" bashgi,
popiiler bir soziin ilk kismimi yansitarak, halkin yetersizligi ve caresizligi tizerine XVIIL
ylizyilin sonlarmna dogru aydinlanmis diisiiniirlerin ortaya koydugu elestiriyi ima eder.
Goya, ayn1 zamanda, genellikle bos zaman geciren smiflar tasiyan halki, alisilmis bir
bicimde eseklerle Ozdeslestirirken, koyliileri onurlu insanlar olarak betimler. Bu eser,
toplumsal diizenin temelden bozulmus oldugunu ve mevcut sistemin artik islevselligini
yitirdigini gozler oniine serer (Helman, 1983, ss.106-109). Esekler, halki, 6zellikle de koyliileri
tasiyan, emek giiciiyle var olan bir is¢i sinifinin sembolii haline gelerek bu smifin acilarin ve
fedakarliklarmni temsil eder.

Insanlarm tagidig1 egekler, toplumsal smif ayriminin bir metaforu olarak, Goya'min
sanatindaki karamsarlig1r vurgulayarak bireylerin ekonomik sistem i¢inde maruz kaldiklar:
sOmdiirii ve adaletsizligi daha da goriiniir kilar.

Capricho No. 63 “Bak Ne Kadar Ciddiler” (Gorsel 8), Goyanin toplumsal elestirisinin ve
karamsarligimin biiylidiigii bir bagka carpici Ornegidir. Bu graviir, tarim reformunun
basarisizligini ve bu basarisizhigin koyliiler tizerindeki olumsuz etkilerini giiglii bir sekilde
yansitir. Burada, koyliiler, adeta esek gibi, topragin ve toplumun agirhig: altinda ezilen
varliklar olarak tasvir edilir. Goya, bu koyliilerin, varolussal olarak daha fazla insani nitelik
tasitmadiklarini, yalnizca yiike odaklanmig, ezilmis bireyler haline geldiklerini gosterir.
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Gorsel 8. Francisco Goya, Bak ne kadar ciddiler!,1797-1799, Graviir ve aquatint,21,5x15cm.
(Kaynak: Wikimedia, 2023).

Eserin merkezi figiirleri olan otorite, simdi iki canavar olarak betimlenmistir. Birincisi, yirtict
bir kusun basi, elleri ve ayaklarina sahipken, diger canavar ise aptal bir yiiz ve esek
kulaklariyla donatilmus bir figlirdiir. Buradaki kus figiirii, oburlugu ve siirekli acgozluligt
simgelerken, esek kulaklari, aptallik ve sorgulama yoksunlugunu temsil eder. Bu canavarlar,
halk liderlerinin yan1 sira toplumsal diizene hiikmeden otoritelerin de karamsar bir sekilde
elestirildigi birer semboldiir (Helman, 1983,ss.106-109).

Bu eserde umut, ¢ok daha az yer bulur. [k basta, insanlarin bu ylikten kurtulmasi igin bir
umut bulunabilirken, arttk bu umut yoktur. Goya, koyliilerin daha da vahsilestigi ve
ezilenlerin, onlar1 kontrol eden canavarlara kars1 daha da caresizlestigi bir diinya tasvir eder.
Burada, obur kus ve aptal esek figiirleri, bir yandan toplumsal ¢okiisii, diger yandan ise
ezilenlerin caresizligini simgeler. Bu ¢ercevede, Goya'nin tarim reformunun basarisizligini
bir metafor olarak kullanarak, toplumsal yapinin bozulmuslugunu ve siddeti gosterdigi
sOylenebilir.

Incelenen sekiz graviirde, esek imgeleri; bireysel olarak cehalet, toplumsal
esitsizlik/adaletsizlik, yozlasma ve otoriteye boyun egme gibi temalarla iligkilendirilmistir.
Goya, esekleri bilingsizlesme ve toplumsal edilgenlik sembolii olarak kullanarak
eseklestirmeyi somutlastirmustir. “Hicbir sey Yapilamad:” adli graviirde, Engizisyon un baskici
yapisi, bireyin caresizligi ve toplumun pasif itaatkarligi ele alinmistir. Kadin figiiriiniin
beyaz bir esegin sirtinda idama gotiirtilmesi, bireyin iradesizlestirilmesini ve otorite
karsisindaki edilgenligini simgeler. Eser, Aydinlanma diisiincesinin Engizisyonun zulmii
karsisindaki etkisizligini vurgularken, toplumun dogmalarla nasil kontrol edildigini
gostermektedir. “Brabissimo!” da ise toplumsal ve kiiltiirel yozlasma elestirilmistir. Esek,
cehalet ve sorgulamadan itaatin, maymun ise taklit¢i kiiltiirtin simgesi olmustur.Halkin
yanlis olani alkislamasi ve elestirel diisiinceden uzaklasmas: vurgulanarak, saray ve siyasi
yozlasma alegorik bir dille elestirilmistir. “Dedesi de Oyleydi” graviiriinde ise; aristokrasinin
soya dayali tstiinliik anlayist hicvedilmistir. Esek figiirli, ge¢mise bagl kibir ve statii
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saplantisin1 simgelemektedir. Soy agaci detayy, soylularin kisisel basaridan bagimsiz olarak
ayricalik iddialarin elestirmektedir. Manuel Godoy un soy iddialarina yonelik alegorik bir
gondermede bulunulmustur. Aydinlanma diisiincesiyle paralel olarak, bireysel yetenek ve
akil yerine koken saplantisinin anlamsizligy vurgulanmistir. “Ne ¢ok Ne Az” graviiriinde
Goya, insanlarin digsal goriiniimlerle kimliklerini gizlemeye calistiklarin1 ve bunun
toplumsal bir aldatmaca oldugunu vurgular. Eser, gosterise dayali kibirli bireylerin igsel
bosluklarmi agiga cikararak, digsal siislemelerin gercegi degistirmedigini ima eder. Esek
figiirii, insanlarin gercek benliklerini gizleyen toplumsal maskeleri simgeler, bu maskelerin
ardinda her zaman bir "6z" bulunur. Maymun figiiriiyle taklit¢i sanatgilarin, yalnizca
gosterise yoOnelik, derinlikten yoksun eserler tirettigi elestirilir. Eserdeki semboller
aracihigiyla Goya, toplumsal yarnilsamalarin ve bireylerin yiizeysel goriiniislere dayali
yargilarinin sorgulandigi bir elestiri alani olusturur.”Daha Cok Bilgi mi?” adh graviirde,
egitim sistemindeki ezberci ve ytiizeysel anlayis ele alinmistir. Graviirde bir esegin 6gretmen
olarak betimlenmesi, bilginin aktarilmasindaki eksiklikleri ve egitim sisteminin bireyleri
elestirel diisiinceden uzaklastirmasii vurgulamaktadir.”Hangi Hastaliktan Olecek?” adh
graviir toplumun ruhsal ve fiziksel sagligini etkileyen ciirtimiis bir sistemi elestirir. Esege
doniigsmiis doktor figiirii, halkin acilarma kayitsiz kalan yonetimi ve iktidar1 simgeler.
Karanlik arka plan, halkin hastaliklar, savaslar ve tiikenmislik i¢cindeki durumunu simgeler.
Esek figiirleri, yonetici elitlerin halkin acilarma kars1 duyarsizligimi ve toplumun ¢okiisiine
seyirci kalan iktidarlar1 simgeler. Esegin, aristokrasi ve elit sinif iizerine yapilan elestirinin
araci olarak kullanildig1 vurgulanir. Goya, fiziksel hastaliklarin 6tesinde, toplumsal ve ahlaki
ciiriimeyi de bir tiir "hastalik” olarak ele alir. Bu ¢lirtimenin kaynagi, toplumsal yapinin ve
tibbi sistemin icindeki yanlisliklar ve giivensizliktir.”Yapamayanlar” graviiriinde, koyliilerin
omuzlarinda agir esek yiikleri resmedilmis, bu durum halkin {ist smuflar1 tasiyan bir yiik
haline geldigini simgelemistir. Esek figiirleri, yonetici smiflarin halk iizerindeki baskisini ve
ekonomik somiiriiyli gortiniir kilmaktadir. “Bak Ne Kadar Ciddiler”de ise koyliiler, adeta esek
gibi, sirtindaki yiikler altinda ezilen varliklar olarak tasvir edilir. Goya, koyliilerin
varolussal olarak daha fazla insani nitelik tasitmadiklarini, sadece yiik altinda ezilmis, ¢aresiz
bireyler olduklarmi gosterir. Bu, toplumsal yapinin ¢okiisiinii simgeler. Eserdeki iki canavar
figiirii, bir yirtic1 kus ve bir esek kulakli aptal figiir, halk liderlerinin ve toplumsal diizene
hitkmeden otoritelerin karamsar bir sekilde elestirisidir. Kus figiirii acgozliiliigii, esek
kulaklar1 ise aptallig1 simgeler. Goya, koyliilerin ezilmigliginin artti§im1 ve bu durumun
onlar1 daha da vahsilestirdigini gosterir. Ezilenler, onlar1 kontrol eden canavarlara karsi
giderek daha caresiz hale gelir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Esegin, sosyolojik olarak “eseklestirme” siireciyle iligkilendirilmesi, toplumlarin zihinlerini
kontrol etme ve egemen ideolojileri pekistirme aracina doniismesine yol agmustir. Francisco
Goya'nin Los Caprichos serisi, bireyin ve toplumun bilingsizlestirilmesini elestirel bir bakis
acistyla ele alarak, sanatin toplumsal yapilari sorgulama ve dontistiirme giiciinii gozler 6niine
sermektedir.

Seride yer alan esek imgeleri, toplumsal yapilar1 sorgulamanin giiglii bir araci olarak, bilingli
bir eylemin habercisi olmustur. Sanat¢inin tanik oldugu XVIILyiizy1l Ispanya’sindaki sosyal,
kiiltiirel ve ideolojik yozlasma, esek imgeleriyle goriiniirliik kazanmaktadir. Bu esek imgeleri,
toplumlar1 manipiile eden iktidar mekanizmalarinin ve ideolojik baskilarin goriiniir
kilinmasinda kullanilan aractir. Goya, esek imgelerinin 6znel kullanimiyla “esekles(tir)me”nin
nedenlerini ve nasillarini ¢arpici bir sekilde ortaya koymustur.
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Graviirlerde yer alan esek imgeleri, sanat¢inin bakis agisiyla biligsizlik, itaat ve cehaletle
Ozdeslestirilmis bir sembol olarak, otoritenin bireyler iizerindeki denetim stratejilerini agiga
¢ikaran giiglii bir metafor haline gelmistir. Bu baglamda, insanin yani basinda tuttugu esek,
toplumsal ideolojilerin isleyisini ortaya koyan bir gosterge niteligi kazanmistir. Goya, bu
imgeyi ironiyle harmanlayarak, geleneksel diisiince kaliplarini sorgulamak ve toplumsal
normlar1 kirmak igin etkili bir sembol haline getirmistir. Sanatci, esek imgesi aracihigiyla,
bireyin/toplumun “esekles(tiryme” siirecini bir yansima olarak ele almis ve bu figiirii sosyal
degisim ve i¢sel doniisiim arzusunun bir simgesi olarak ortaya koymustur.

Toplumsal elestirinin simgesi olan esek “teki” ile “egemen” arasindaki karmasik iliskinin de
somut bir gostergesi olmustur. Bu figiir, 6teki haline gelen bireylerin toplumsal miicadelelerini
anlamalarma yardimci olabilecek evrensel bir dil olustururarak, toplumsal ve kiiltiirel
sorgulamalarda goriiniirliik kazanmustir. Esek imgesi, sanat ve yasam arasmndaki sinirlari
sorguyarak toplumsal esitsizlikler ve gii¢ dinamiklerine dair elestirel bir anlay1s gelistirmemize
olanak tanir. Boylece, bu figiir, insan dogasmna dair elestirel diistinceler gelistirilmesine de
zemin hazirlayan temel bir arag haline gelmistir.

Ele alinan graviirlerde vurgulanan esekles(tir)me stireci, yalmizca XVIIIL yiizyila 6zgii bir olgu
degildir. Bu siireg, farkli donemlerde ve cografyalarda benzer sekilde varligini stirdiirmiis ve
giniimiizde de etkisini devam ettirmektedir. XXI. yiizyil diinyasinda karsilagilan sosyal
esitsizlikler, somiiriilen toplumlar, egitim sistemlerindeki aksakliklar, bireyin diisiinsel
bagimsizligini kisitlayan otoriter yapilar ve inang sistemlerinin yanhs kullanilmasi, Goya'nin
eserlerindeki elegtirilerin giincelligini korudugunu gostermektedir . Bu imgeler {izerinden
verilen mesajlar, toplumlarin zihinlerini kontrol etme ve egemen ideolojileri pekistirme
stratejilerini ifsa ederken, bireylerin maruz kaldig1 “eseklikleri” fark etmelerini saglayan bir
ayna islevi gormektedir.

Bu baglamda, sanat¢inin eserleri giiniimiiz Tiirk toplumuna da ayna tutarak bireylerin igsel ve
toplumsal doniistimlerine dair Oonemli sorgulama alani yaratabilmektedir. Esekles(tir)me
stirecinin bir sonucu olarak, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik yozlasma toplumumuzda metastaz
yaparak yayilabilmektedir. Bu dinamikler, bireylerin elestirel biling gelistirmesini ve kolektif
hareket kabiliyeti kazanmasin1 engelleyerek, toplumu edilgen ve yonlendirilebilir bir yapiya
donustiirmektedir.

Elde edilen bulgular 1siginda, bu arasthrmanin agiga cikardigr temalar dogrultusunda
gerceklestirilecek yeni g¢alismalarm, bilimsel alana katkilar saglamasi beklenmektedir. Bu
alandaki aragtirmalar, mevcut literatiirii zenginlestirerek, esek imgesinin sanatsal, kiiltiirel ve
sosyolojik baglamdaki anlamlarini1 kapsamli bir sekilde kavramamiza olanak taniyabilecektir.
Ornegin; Goya'nin Los Caprichos serisinde kullandig1 esek imgelerinin, sonraki dénemlerde
baska sanatgilar tarafindan benzesik/farkli anlamlar1 iizerine ¢alismalar yapilabilir.
Guntimiizde sosyal medya ve dijital platformlarin toplumsal ve kiiltiirel etkileri dikkate
alindiginda, esekles(tiryme siirecinin bu mecralardaki goriiniirliigline dair bir inceleme,
bireylerin dijital ortamda nasil yonlendirildigini ve manipiile edildigini anlamak agisindan
onemli bulgular ortaya koyabilir. Cagdas toplumsal sorunlar gercevesinde, esekles(tir)me
stirecinin toplumsal yapilar iizerindeki etkisini anlamak igin disiplinleraras1 spesifik
arastirmalar yiiriitiilerek birbirini tamamlayan sonuglara ulagilabilir.
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