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NAKKAS HASAN MINYATURLERININ KOMPOZIiSYON OZELLIiKLERi*

Compositional Features of Nakkas Hasan Miniatures

Yasin Urhan 2

Makale Bilgisi

Ozet

Arastirma Makalesi

Nakkag Hasan, 16. yiizyilin ikinci yaris1 ve 17. ylizyilin baslarinda eser vermis bir minyatiir
sanatgisidir. Yasadigi donemde onemli yazmalarin resimlemesine Onciilik etmistir.

Gonderilme: Osmanli Dénemi klasik minyatiir tavriyla yirmi civarinda eserin tasvirlerinin yapilmasinda
28 Ocak 2025 vazife almistir. Sanatciligt kadar devlet adamligi kimligiyle de tanimnan Nakkas Hasan,
Kabul: Enderun’da adim attigi egitim hayatinin ardindan Rumeli beylerbeyligi ve vezirlik
14 Subat 2025 makamina kadar yiikselmistir. Donemin ser nakkasi Nakkas Osman ile birlikte
Yayn: nakkaghanede ¢alismis 1590’11 yillardan itibaren ise tasvir ¢alismalarina dnciiliik etmistir.
25 Subat 2025 Ehl-i hiref teskilati ve saray nakkashanesinde eserler lireten Nakkas Hasan, minyatiirlerini

Anahtar kelimeler:

hikdye etme ve tasvir etme anlayisi ile tasarlamistir. Sade ifade tarzi, gereksiz detaylardan
kaginmasi, yilizey bezemeciliginden uzak durmasi onun {islubunu olusturan 6zelliklerdendir.
Tek figiirlii minyatiirlerden portrelere, kalabalik savas sahnelerinden ask hikayeleri
resimlerine kadar pek ¢ok kompozisyon tasarlayan Nakkas Hasan, bu noktada zengin bir
veri sunmustur. Bazi aragtirmacilar yazma eserlerin daha ¢ok muhteva unsurlari iizerinde

Nakkas Hasan, dururken eserleri kompozisyon diizeni agisindan degerlendiren ¢aligmalar da mevcuttur. Bu
Minyatiir Sanatt, aragtirmada Nakkas Hasan’a atfedilen minyatiirlerin teknik agidan ve kompozisyon diizeni
Kompozisyon yoniinden incelenmesi amaclanmigtir. Nakkasin eserlerinden segilen 6rnekler belirlenen
Ozellikleri tasarim ilkeleri acisindan degerlendirilmistir.
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Nakkas Hasan was a miniature artist who worked in the second half of the 16th and early
17th centuries. He pioneered the illustration of important manuscripts during his lifetime.
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in the Ahl-i hiref organization and the palace nakkaghane, designed his miniatures with the
understanding of storytelling and depiction. His simple style of expression, avoiding
unnecessary details, and staying away from surface ornamentation are among the features
that constitute his style. Nakkas Hasan, who designed many compositions ranging from
single-figure miniatures to portraits, from crowded battle scenes to paintings of love stories,
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GIRIS

Osmanli Devri minyatiir sanati 6zellikle 16. yiizyilda “klasik” tabiriyle ifade
edilmistir. Bu donemde Tiirk minyatiir sanati, igerik zenginligi ve teknik uygulamalardaki
gelismeler ile giiclii bir seviyeye ulasmistir. Ehl-i Hiref Teskilat1 sanatcilar1 Ozellikle
Topkap1 Sarayi nakkashanesinde Onemli yazmalar iiretmislerdir. Devlet adamlarinin
hamiliginin de etkili oldugu bu siiregler, sanat tarihimizin degerli eserlerini ortaya
cikarmigtir. Kitap tertibinden kitabin yazilip resimlenmesine kadar gecen asamalar ser
hattat, ser nakkas gibi alanin ustalar1 tarafindan yiiriitiilmiistiir. Ozellikle minyatiir sanati
sahasinda ¢alisan ustalarin iislubu donemin sanat anlayisi olarak benimsenmistir.

Yazma eserlerin iiretim siiregleri igerigin hazirlanmasi ile baslar. Eserin yazimi
asamasinda miiellif, hattat ve nakkasin kitap lizerinde istisaresi goriilmektedir. Nakkas,
istisareler neticesinde resimlenmesi kararlastirilan sahne veya figiirlerin tasarimlarini
yaparak uygular. Sanat tarihi arastirmalarinda tiretilen minyatiir eserlerinin hikayedeki
karsilig1, sahne igerigi, figlir agiklamalar1 gibi hususlar fazlaca degerlendirilmistir.
Eserlerin bu acidan incelenmesi minyatiirlerin muhteviyati hakkinda degerli veriler
sunmaktadir. Minyatiir 6rneklerinin igerik analizi yaninda teknik degerlendirmelerinin de
yapilmasinin tasvir geleneginin daha iyi anlasilmasina katki sunacagi diistiniilmektedir.
Zira nakkaslar; denge, diizlemsel yerlesim, katman hiyerarsisi ve renk dagilimi gibi
kompozisyon diizeni alaninda da giiclii bir teknik alt yapiya sahiptirler.

Kitap sanatlariin bir pargasi olarak gelisme gosteren minyatiir sanati 6rnekleri
teknik agidan incelendiginde nakkasin perspektifi kaldirarak ¢ok boyutlu anlatim dilini
reddettigi goriiliir. Bunun yerine sanatgi, bilingli bir tercihle katmanli kompozisyon
yapisini kullanmigtir. Ayni1 anda farkli mekan ve zamanlarda gergeklesen olaylari tek
kompozisyon biitiinii i¢erisinde tasvir eden nakkas, bu tavrini fikri bir anlayis ile de
temellendirir. Kompozisyona hikim bakis agisiyla bakar ve bir nakilci olarak bize
sahneleri tasvir eder.

Bu calisma, mezkir bilgiler dogrultusunda Nakkas Hasan ve ekibinin ortaya
koydugu klasik nitelikteki minyatiirleri kompozisyon ilkeleri agisindan incelemeyi
ongormektedir. Ik boéliimde sanatcinin yasami hakkinda bilgi verilmis; sanat hayati,
eserleri, ortak calistig1 yazar ve sanatcilar anlatilmistir. Ikinci boliimde ise belirlenen
kompozisyon ilkeleri dogrultusunda secilen minyatiir 6rnekleri grafiklerle desteklenerek
irdelenmistir. Bulgu ve yorumlar kisminda veriler degerlendirilerek sonuglar ortaya
konulmustur. Tasvir ¢esitlerinin belirlenen ama¢ dogrultusunda irdelenmesinin klasik
minyatiir hususiyetlerini daha belirgin hale getirecegi diisliniilmektedir.

Nakkas Hasan’in Hayati ve Sanat¢i1 Kimligi

Ismi kaynaklarda “Nakkas Hasan Pasa” olarak da yer alir. Sanatg1 vasfi ile birlikte
devlet adam1 olarak da 6nemli gorevler listlenmistir. Dogum tarihi ve hayatinin erken
devri hakkinda kesin bir bilgi yoktur (Hasanbeyzade, 2004, s.738). Topkap1 Sarayi’nda
Enderun’da yetigmistir. Devlet adam1 olmasi sebebiyle kendisi hakkinda bilgilere ulasma
imkan1 ¢agdasi olan nakkaslara nazaran daha fazla olmustur. Saray hizmetine dair ilk
kayitlar 1581 yilina tarihlenmektedir (BOA, Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No. 238, 397).
Enderun’daki egitiminin ardindan Has Oda gorevlisi olarak saray hizmetine baslamistir.
Padisaha yakin on iki hizmet kademesinden olan miftah oglan1 ve diilbent gulami
gorevlerini iistlenen Nakkas Hasan, devlet hizmetini odabasi olarak siirdiirmiistiir
(Tanindi, 2020, 5.329).

Donemin 6nemli minyatiir sanat¢is1 Nakkas Osman’in icra ekibinde yer alarak
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elde ettigi basarilar lizerine kendisine “bdliikbasi” payesi verilmistir. Kaynaklarda
Nakkas Osman ile birlikte “Sehingehname” isimli sdhnamenin resimlenmesi isinde yer
aldiklart zikredilmektedir (BOA, Kepeci Tasnifi, Ruus Defteri, No:239, 243). Nakkas
Hasan Pasa, devlet kademesindeki ilerleyisini siirdiirerek odabasilik, devaminda ise
silahdar kapicibasi gorevine yiikselmistir.

Sonraki yillarda tophane nazir1 olan Nakkas Hasan ardindan yenigeri agasi
yapilmistir (Uzungarsili, 2019, s.103). 17 Aralik 1604’te devletin 6nemli makamlarindan
olan Rumeli beylerbeyligine atanan sanatgiya ayni zamanda vezaret payesi verilmistir.
1606-1607 yillarinda sadaret kaymakami olmus ancak ifa ettigi gorevlerden ve Rumeli
beylerbeyligi vazifesinden affini talep etmistir. Son olarak kubbe veziri tayin edilip
kendisinin devlet adamligi birikiminden istifade edilmistir. Sultan III. Murad’in bir
kiztyla evlendigi ifade edilen Nakkas Hasan Pasa, 1622 senesinde Istanbul’da vefat
etmistir (Y1lmazer, 2023, s.352-356). Tiirbesi Eylip semtinde Zal Mahmud Pasa Kiilliyesi
yaninda yer almaktadir.

[:,H

Gorsel 1-2. Nakkas Hasan P‘aéa Turbs1

Nakkas Hasan, memuriyet hayatinda oldugu gibi sanat yolculugunda da temel
egitimini Topkapt Saray1 biinyesinde bulunan Enderun Boligl ustalarindan almstir.
Usta-cirak yontemiyle egitilen sanat¢i icin Nakkas Osman’in ekibinde yer almak 6nemli
bir firsat olmustur. Ciinkii Nakkas Osman, ortaya koydugu tavir ile klasik Osmanh
minyatiir tislubunun 6nciisii kabul edilmektedir (Mabhir, 2012, s.177).

Ehl-i Hiref boligii i¢inde bulunmustur. Bu bdliik, yazma eserlerin tertibi,
yazilmasi, resimlenmesi ve ciltlenmesi gibi isler i¢in bir araya getirilen usta sanatkarlar
toplulugudur. Kitap resimleme isine ser nakkas Onciiliik etmistir. Bir ekip ile yapilan
minyatiirlerde ser nakkasin tavri belirleyici olmustur. Nakkas Osman’in nakis ekibinde
yer alarak basarili islere imza atan Nakkas Hasan, 003/1595 no’lu bir masraf defteri
kaydina gore hizmetlerinin karsiliginda boliikkbasi makamina getirilmistir (Merig, 1953,
s.58).

Sanat hayatinin devaminda kitap resimleme c¢alismalarina agirlik vermistir. Farkl
konularda yazilmis yirmiden fazla yazma esere minyatiir yapmistir. Sanat tarihimizin
onemli kaynak kitaplar1 arasinda gosterilen Sehname veya Semailname-i Al-i Osman?,

%1596 yilinda yazilmigtir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde A. 3592 kaydiyla yer almaktadir.
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Acaib-i Mahlikat*, Surnime-i Hiimay(n®, Sehnime-i Sultan Mehmet III veya Egri
Fetihnamesi®, Terciime-i Miftah Cifr Al-Cami’, Fuzali Divani®, Gazavat-1 Osman Pasa®,
Kissa-i Sehr-i Satran'®, Mir Ali Pasa Vekayi'! ve Talikizdde Sehnamesi? gibi eserlerde
Nakkas Hasan ve ekibinin énemli katkis1 vardir.'®

Minyatiir sanati, kitap sanatlari dogrultusunda gelismis bir sanattir. Dolayisiyla
bir yazmanin ortaya konulmasinda ekip ¢alismasi esas alinmistir. Kitabin yazari, hattati
ve o kitap icin calisacak sanatcilar istisare ederek eser liretmislerdir (Bkz. Gorsel 3).
Zamanla nakkaglarin ortak eser iirettikleri yazar birliktelikleri ortaya ¢ikmistir. Nakkas
Osman-Seyyid Lokman birlikteligi énemli bir 6rnektir (Kazan, 2010, s. 117). Diger
bilinen yazar-nakkas ortakligi 6rnegi ise Nakkas Hasan-Talikizide Mehmed Subhi
birlikteligidir. Nakkas Hasan Pasa, 6zellikle sahname tiirii eserlerde tarihgi Talikizade
Mehmed Subhi ile beraber ¢alismistir (Ant, 2002, s. 117). “Sahname” olarak bilinen
yazma tiirii, Tiirk-Islam sanatinda hiikiimdar ve sultanlarin yasamlarini, savaslarini, saray
hayatlarin1 konu edinen manzum veya mensur eserlerdir (Kanar, 2010, s. 289).

T TN TS 25

Gorsel 3. Bir yazma}un hazwla;n'sl asamasinda tarih¢i Tﬁliizﬁde Mehmed Subhi, hattat

ve Nakkas Hasan.
(Egri Fethi Tarihi, TSMK, H.1609, 74a)

4 1590-1595 yillar1 arasinda hazirlanmigtir. Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde ITI. Ahmet 3632
kaydiyla yer almaktadir.

5 1582-83 yillar1 arasinda hazirlanmistir. Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde H. 1344 kaydiyla yer
almaktadir.

61596 yilinda tamamlanmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde H.1609 kaydiyla yer almaktadir.

" Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde B. 373 kaydiyla ter alan eser 1597-98 yillarinda hazirlanmustur.
Eserin TUK (T.6624) ve DCBL (T. 444) niishalar1 da mevcuttur.

8 1585-90 yillarinda hazirlandigi tahmin edilmektedir. Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde Y. 897
kaydryla yer almaktadir.

® 1594 yilinda yazilmistir. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde R. 1300 kaydiyla yer almaktadir.

10 1589-1590 yillarinda hazirlanmistir. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde T. 9303 kaydiyla yer
almaktadir.

111600 y1li civarinda hazirlandig: tahmin edilmektedir. Siileymaniye Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Halet
Efendi, 612 kaydiyla yer almaktadir.

12 1965 numara ile Tiirk ve Islam Sanatlari Miizesinde yer almaktadir. 1593-1594 tarihleri arasinda
tamamlanmistir.

13 Ayrintili bilgi igin bkz. Yasin Urhan, Klasik Osmanli Minyatiirinde Nakkas Hasan ve Yeri, Doktora
Tezi, Zeren Akalay Tanindi, Z. A. (1973, Ekim). XVI. Nakkaglarindan Hasan Pasa ve Eserleri. L
Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi Tiirk Sanati Tarihi Tebligleri I11.
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Nakkas Hasan, klasik minyatiir anlayisinin yaygin tavrt dogrultusunda
minyatiirlerinde gosteristen uzak bir betimleme tarzini tercih etmistir. Tasvirlerinde,
ayrintilt doga betimlemeleri gibi ylizey tezyinati ile mimari unsurlar veya insan
figiirlerindeki fazla detaylardan uzak durmustur. Tasarimlarini, hikdye anlatimi
destekleyecek nitelikte yapmistir (Bagc1, 2006, s.185). Hikaye ve figiirlerin tasvirinde
simetrik ve asimetrik denge, yerlesim plani, renk dagilimi, doluluk bosluk oranlari, yatay-
dikey-diyagonal diizlemler gibi kompozisyon unsurlarina énem vermistir (Yaprak, 2022,
s.51). Klasik tavra uygun bu oOzellikleri itibariyle Nakkas Hasan, Klasik Osmanl
Minyatiiriiniin son temsilcilerinden kabul edilmistir. Zira 17. yilizyilin basindan itibaren
Naksi ve Levni ile birlikte Tiirk minyatiiriinde batililagma hareketleri baglamistir.

Nakkas Hasan Minyatiirlerinin Kompozisyon Ozellikleri

Minyatiir sanatinda nakkasin hedefi somut gercekligin, doganin, nesnelerin realist
bir anlayisla yansitilmasi degil bazen mecazi bir anlatimla bezen de zihni tasarimlarla
tasvir edilmesidir. Nakkas, tasarim unsurlarini ve figiirleri mutlak zaman zemini i¢inde
kurgular. Bunun i¢in de katman hiyerarsisi, doluluk bosluk dengesi ve renk tercihlerini
kendi anlayisina gore diizenler. Bu itibarla minyatiir eserleri gergekligi yansitma
bakimindan zihni bir anlatima doniistiigii i¢in soyut sanat kimligine biirinmiistiir.

Yap1 unsurlarindan zaman, betimleme ac¢isindan belirleyici bir 6zellige sahiptir.
Mekan unsuruyla da birlikte sanat¢i i¢in birtakim sinirlar ¢izer. Nakkas, mutlak zaman
anlayisi ile bu diinyanin gergekliginden kopar ve daha 6zgiir bir ifade giicline kavusur.
Coklu bakis acist ile birlikte bir hikayenin farkli zaman ve mekanlarindaki tiim
paydaslarini tek planda bir araya getirebilir. Bu teknik imkan ile birden fazla goriintii ve
anlam ortaya koyabilir Minyatiir sanat¢is1 perspektif gibi genel sanat ilkelerini bu yiizden
bilingli bir sekilde kullanmaz. Nakkas, “Allah giizeldir ve glizeli sever.” anlayist
dogrultusunda secici davranir. Teknik imkanlarimi giizel yansitmak i¢in kullanir.
Olumsuz goriintiileri bile estetize etme derdindedir (Kog, 2018, s.57).

Arastirmada Nakkas Hasan ve ekibinin ortaya koydugu minyatiirler; tasarim
cergcevesinin belirlenmesi, bloklama yontemiyle ylizey tasarimi, bloklara ayrilan
boliimlere figiir ve kompozisyon unsurlarinin yerlestirilmesi, simetrik-asimetrik denge,
katman hiyerarsisi tertibi, yatay-dikey-¢apraz diizlemlerde kompozisyon unsurlari gibi
tasarim 1ilkeleri temel alinarak degerlendirilmistir. Arastirmada kullanilan 6rnekler
basliklarda verilen tasarim ilkelerine uygunlugu ve 6rnek teskil etmesi yonii baz alinarak
secilmistir. Minyatiir Orneklerinin hangi yazmada bulundugu belirtilmis benzer
orneklerin bir temsili olarak sunulmustur. Metinde Egri Fethi Tarihi (TSMK, H.1609,
74a), Mecmua (TSM, H.1711, s. 48), Acaib-i Mahltkat (TSMK, I1l. Ahmet 3632, s. 116),
Semailname-i Al-i Osman (TSM, A. 3592, s. 12-41-126), Terciime-i Miftah Cifr el Cami
(TSMK, B.373, 5.120-145-222-245), Kissa-i Sahr Satran (IUK, T9303, s. 19-170) adli
eserlerden on yedi gorsel 6rnegi sunulmustur. Makalede yer verilen arastirma yontemleri
belirlenirken Sezer Tansug, Reha Giinay, Belgin Pekpelvan ve 6zellikle Nakkas Osman
minyatiirlerinin kompozisyon unsurlar1 lizerinde ¢alismalar1 olan Ruhi Konak’1n notlari
incelenmistir.

Tasarim Cercevesinin Belirlenmesi

Tasarim ¢ercevesi, kitap sanatlarinin bir pargasi olarak iretilen minyatiirlerin
yazma iginde kullandiklari pafta alanlaridir. Tasvirler yazma igeriginde ihtiyag duyulan
bolime gore tasarlanmakta ve minyatiir kompozisyonlart konu dogrultusunda
sekillenmektedir. Nakkas Hasan minyatiirleri de bu gelenek dogrultusunda olusmustur.
Kitap igindeki eserleri diginda tablo niteliginde resimlerine rastlanilmamistir. Dolayisiyla
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sahname tiirtindeki bir eserde genis tarihi kompozisyonlar yer alirken Acaib-i Mahlikat
gibi fantastik bir eserde daha kiigiik ve tek figiirlii tasamlar ortaya konulmustur.

Topografik sehir minyatiirleri, diinya haritalari, portreler veya hikaye temsilleri
icin amacina uygun tasarim cergeveleri belirlenmistir. Yarim sayfa (Bkz. Gorsel: 4.b),
tam sayfa (Bkz. Gorsel: 5.a), karsilikli ¢ift sayfa (Bkz. Gorsel: 5.b) cergeve alanlari tercih
edilmistir. Tasarimin alt veya tist kisimlarina yazi paftalari yerlestirmek de tercih edilen
bir ger¢eveleme bi¢imidir (Bkz. Gorsel:4.a). Nakkas, yazi alanini da tasarimin bir pargasi
olarak degerlendirerek kolaj niteliginde kullanmistir. Belirlenen ¢erceve biiytikligi
tasarim yogunlugunu da belirler. Nakkas Hasan’in eserlerinde farkli tasarim ¢ergevesi
orneklerini gérmek miimkiindiir.

Gorsel 4. a: Yazi alanlari iginde kiiglik pafta alanlari.

(Mecmua TSM, H.1711, s. 48) b: Sayfanin 3/2’si oraninda minyatiir alani.
(Acaib-1 Mahlikat TSMK, III. Ahmet 3632, s. 116)

1
il 3ol 8 e

Gorsel 5. a:Tam sayfa minyatiir alani.

(Semailname-i Al-i Osman TSM, A. 3592, s. 41) b: Karsilikli ¢ift sayfa minyatiir alani.
(Semailname-i Al-i Osman, TSM, A. 3592, s. 12)
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Bloklama Yontemiyle Yiizey Tasarimi

Minyatiir tasariminda hikdye alanlar1 zaman ve mekan 6zellikleri dogrultusunda
asagidan yukariya dogru katmanlar seklinde siralanir. Bu katmanlar arasinda perspektife
dayal1 bir biiyiikliik kiiclikliik anlayis1 yoktur. Minyatiir tasariminda bir merkez nokta
secilir, bu nokta genelde hikdyenin ana kahramani etrafinda sekillenir. Diger figiir ve
unsurlar bu merkezi noktaya gore dizilir. Tasarimlarda bazen ayn1 kompozisyon iginde
coklu bakis agistyla birden fazla hikayenin verildigi goriiliir (Keskiner, 2004, s. 53).

Tasarim biitlinliigii acisindan bu katmanlar1 kaynastiracak “poliebnia” 6zelligine
sahip olan aga¢ figiirii veya mimari bir unsur katmanlari birlestirir. Bu uygulama farkli
hikdye unsurlarim1 birlestirmek acisindan 6nemlidir. Minyatiirlerde tasvirler konuyla
iligkili oldugundan tasarimda minyatiir hakkinda bilgi veren yazi paftalar1 gormek
miimkiindiir. (Bkz. Gorsel 3-4.a). Yazi paftalart minyatiir icerikleri hakkinda ipuglart
vermektedir.

Bloklama ydnteminde; yani tasarimin boliimlere ayrilmasi isleminde katmanli
bloklama, yatay boéliinerek bloklama, diyagonal (Capraz) bloklama, dikey bloklama
usulleri tercih edilmistir. Bu usuller tasarimin pargalara ayrilmasini ve tasarim yoniinii
isaret eder. Nakkas Hasan ve ekibinin tirettigi minyatiirlerde bloklama yontemlerine dair
farkli uygulamalar gérmek miimkiindiir.

Gorsel 6. a: Katmanli bloklama 6rnegi.

(Terciime-i Miftah Cifr el Cami, TSMK, B.373, s. 222) b: Yatay boliinerek bloklama 6rnegi.
(Kissa-i Sahr Satran, TUK, T9303, s. 19)
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Gorsel 7. a: Diyagonal (Capraz) bloklama 6rnegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami TSMK B.373, s. 242) b: Dikey bloklama drnegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami, TSMK, B.373, s. 145)

Gorsel 6.a’daki 6rnek minyatiirde bes katmanli bir tasarim gortilmektedir. Besinci
katmanda “poliebnia” vasfina sahip bir agag¢ figiirii yer almaktadir. Yatay bloklama
ornegindeki minyatiirde iki ana yatay katman vardir. insan figiirleri ve mimari unsurlar
yatay ve dikey anlamda dengeli bir sekilde bu katmanlara dizilmistir. Gorsel 6.b’deki
yatay dizilimler iki katmanda dengeli bir sekilde siralanmistir. Gorsel 7.a’daki tasarim
unsuru dizilimleri ¢apraz bir diizlemde yerlestirilmistir. iki tepe figiirii birbirini
dengelerken tepe eteklerindeki insan figiirii ve esya unsurlar1 bloklar halinde ¢apraz
pozisyonda konumlandirilmistir. Dikey bloklama ile olusturulan minyatiirde ise insan
figiirleri esit araliklarla dikey pozisyonda verilmistir (Bkz. Gorsel:7.b). Agag detaylari ve
cocuk figiirleri ise dikey dizilimi destekleyecek niteliktedir.

Nakkas, ana plan olarak yerlesim bloklarmi belirledikten sonra insan, hayvan,
bitki figiirlerini ve mimari unsurlar1 dengeli bir sekilde tasarimina yerlestirir. Bu figiir ve
unsurlarin biiytlikliik ve kiigtikliikleri hiyerarsik katmana goére yapilirken blok yonleri de
g6z oniinde bulundurulur.

Simetrik-Asimetrik Denge

Sanat eserlerinin dnemli bir kavrami olan denge; figiirlerin hareket yonii, eserde
olusturulan derinlik, hacim ve bosluk gibi unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur
(Karayagmurlar, 1993, s.70). Minyatiir eserlerinde de denge kavrami estetik bir alginin
meydana getirilmesi i¢in dnemli goriilmiistiir. Kompozisyondaki denge unsurlar1 basarili
bir sekilde bir araya getirildiginde estetik, zihinsel bir alg1 olarak ortaya cikar. Denge,
oranti ile bir biitiinliikk arz eder. Orant1, tasarim figiirlerinin kendi aralarindaki uyum ve
kiyas bi¢imidir. Denge ve oranti; kompozisyon tasarimi i¢in belirlenen biiyiikliik,
sekillerin yiiksekligi ve genisligi ile bunlar arasindaki mukayese sonucu olusur (Becer,
1997, 5.68).
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Minyatiir sanat1 6rneklerinde denge ve 6zellikle orant1 kendine has bir yapidadir.
Ozellikle insan figiirlerinde orantinin bilerek bozuldugu goriiliir. Mesela padisah
cizimleri diger insanlara oranla daha biiyiik yapilmistir. Tasarimda O6nemli olanin
vurgulanmasi ve biiyiik ¢izilmesi esastir. Minyatiir kompozisyonlarinda denge unsuru
olarak dairevi (merkezi), simetrik, asimetrik ve mozaik denge ¢esitlerinin 6rneklerini
gérmek miimkiindiir.

- - = ‘_7>‘ = :_-’,»‘ - "'7’5 ’ - - - C_‘ » , i
Gorsel 8. Dairevi, merkezi denge 6rnegi.
(Semailname-i Al-i Osman TSM, A. 3592, s. 41)
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Gorsel 9. a: Simetrik denge ornegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami [UK, T6624, 5.120) b: Asimetrik denge 6rnegi.
(Kissa-i Sahr Satran, IUK, T9303, 5.170)
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Gorsel 10: Mozaik, kristografik denge ornegi.
(Terciime-i Miftah Cifr el Cami, IUK, T6624, 5.112)

Dairevi denge Orneginde kalabalik bir figilir grubu daire formunda verilmistir
(Bkz. Gorsel:8). Figiirlerin hareket yonii merkeze dogrudur ve merkezde padisah
bulunmaktadir. Merkezi denge tasarimi1 Nakkas Hasan’in eserlerinde karsimiza fazlaca
cikar. Hatta bu tasarim tarzi onun ayrt edici 6zelliklerinden biri olarak kabul edilir.
Simetrik denge Ornegi olan gorsel 9.a’daki minyatiirde tasarim ortadan ikiye
boliindiigiinde sag ve sol tarafta figiirlerin durus, bigim ve orantilarinin benzer
ozelliklerde oldugu goriilmektedir. Yatay, dikey ve capraz dizilimler ayni sekilde
yerlestirilmistir. Gorsel 9.b’deki asimetrik minyatiirde ise tasarimin saginda yogun bir
insan figiirii iki katman halinde verilirken tasarimin solunda tek figiirlii bir yerlesim plani
vardir. Minyatiirlerde asimetrik denge bazen vurgulanmak istenen kahramani belirtmek
ve On plana ¢ikarmak i¢in de kullanilmaktadir.

Bahsi gegen denge bigimlerinin yaninda mozaik denge tabiriyle ifade edilen bir
yerlesim sekli de vardir ve daha ¢ok sehir minyatiirlerinde ve geometrik olarak boliinmiis
pafta alanlarinda kullanilmistir (Bkz. Gorsel 10). Bu tasarim ¢esidinde amag, mimari
unsurlarin veya paftali alanlarin kompozisyon geneline dengeli bir biciminde dagilimidir.

Yatay-Dikey-Capraz diizlemlerde Kompozisyon

Minyatiir tasarimlar1 yapilirken sanat¢i1, katmanlari, bloklar1 ve denge unsurlarini
belirledikten sonra kompozisyonda kullanacagi bi¢cim ve figiirleri yerlestirir.
Kompozisyon unsurlar1 tasarima biiyiikliik kiiclikliik dengesi, kapladiklar1 alanlar ve
konu acisindan dnem derecesi gbz Oniine alinarak yerlestirilir. Bu agidan minyatiir
sanatinda denge oOlgiitleri gergekg¢i anlayistan farklilik gosterebilir. Yatay-dikey-¢apraz
diizlemler tasarimda yerlestirilen figiirlerin zihinde estetik bir alg1 olusturacak nitelikte
dizilmesini amagclar. Uzun, kisa figiirlerin tasarimin alt, iist, asag1, yukar1 dort yoniine esit
dagilim1 nakkasin giizellik kaygisinin temelini olusturur.

Bu minvalde yatay-dikey-capraz diizlemlerin eserlerde kullanimina dair 6rnek bir
inceleme Sehname veya Semailname-i Al-i Osman (TSM, A. 3592) adli eserde divan
toplantisint konu edinen bir minyatiir iizerinden sunulacaktir.
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a b

Gorsel 11. a: Divan toplantisi tasviri.

(Semailname-i Al-i Osman, TSM, A. 3592, 5.126) b: Dikey diizlemde kompozisyon unsurlarinin
dizilimi.

Gorsel 12. a: Yatay diizlemde kompozisyon unsurlarinin dizilimi
b: Capraz (Diyagonal) diizlemde kompozisyon unsurlarmnin dizilimi
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Ornek minyatiirde goriildiigii {izere tasarim simetrik dengede yapilmistir. Dikey
diizlemde dizilimin yogun oldugu gériilmektedir (Bkz. Gorsel 11.b). Bu durum konu
geregi insan figiiriiniin ¢cokca kullanilmasindan kaynakli olabilir. Ayrica mekan olarak
secilen mimari unsurun kompozisyona kattigi bigim oOzelligi de dikey diizlemleri
yogunlastirmistir. Ancak kisa, orta ve uzun ¢izgilerin dagilimi ve yerlesimi dengelidir.

Yatay ve ¢apraz dizilimin birbiriyle orantili oldugu goriiliir (Bkz. Gorsel 12. a-b).
Bu dizilimler de kendi i¢inde dengelidir. Cizgilerin bir alanda toplanmayip asagidan
yukartya dogru daha dengeli dagildig1 goriilmektedir. Yatay cizgiler asagidan yukariya
azalirken ¢apraz diizlemdeki cizgiler ise yukaridan asagiya azalmistir. Boylelikle bir alan
dengesi de kurulmustur.

YONTEM

Hazirlanan calisma 16. yiizyil ikinci yarist ve 17. yiizyil bas1 énemli minyatiir
sanatcgisi Nakkas Hasan Pasa’nin eserlerinin teknik agidan incelenmesini esas almistir.
Sanatginin hayati ve sanatgi kisiligi hakkinda bilgi verilmistir, zira sanat¢inin eserlerinde
bu bulgularin izlerini gormek mimkiindiir.

Nakkasin katki sundugu eserler arastirilmis ve bu eserlere dair Topkap1 Sarayi
Kiitiiphanesil*, Tiirk Islam Sanatlar1 Miizesi®® Siileymaniye Kiitiiphanesi'® ve Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi'’ gibi merkezlerdeki yazmalardan minyatiir gorselleri tedarik
edilmistir. Tedarik edilen yaklasik 448 minyatiir gorseli isedikleri konu, yapilis amaclar
ve kompozisyon cesitlilikleri gibi hususlarda degerlendirmelere tabi tutulmustur. Eldeki
gorsellerden makalede secilen kompozisyon unsuru bagliklarina uygun olanlar
degerlendirilmistir.

Nakkas Hasan ve benzeri sanatgilar hakkinda yapilan ¢aligmalar incelendiginde
muhtevaya yonelik ¢aligmalarin oldugu, ayrica Tiirk minyatiir sanat1 6rneklerini bi¢im ve
kompozisyon unsurlar1 bakimindan inceleyen ¢alismalarin da bulundugu goriilmiistiir. Bu
noktada klasik donem minyatiir 6rneklerinin kompozisyon degerlendirmelerine dair baz1
calismalar 6n plana ¢ikmistir. Senlikname isimli eserde Sezer Tansug, Nakkas Osman ve
Levni atfedilen minyatiirlerin kompozisyon ve tasarim diizenlerini inceleyip mukayese
etmistir. Nurhan Atasoy’a ait “Nakkas Osman’in Eserleri ve Osmanli Minyatiir Sanatina
Getirdigi Yenilikler” adli doktora tezi ve Ruhi Konak’mn “Nakkas Osman Minyatiirlerinde
Kompozisyon Diizeni ve Sanatsal Uretimler” adli sanatta yeterlik tezi 5nemli inceleme
bicimleri sunmaktadir. Ayrica Filiz Cagman’in “Sahndme-i Selim Han Minyatiirleri”,
Reha Giinay’in “Siileymanndme Minyatiirlerinde Mekan Anlatim Teknikleri”, Belgin
Pekpelvan’in “Nakkas Osman Uslubunda Bi¢im ve Kompozisyon Anlayisi” isimli
makale 6rnekleri konuyla alakali nemli veriler sunmaktadir. Dikkati ¢eken bir husus bu
tiir arastirmalarin daha ¢ok Nakkas Osman’in eserleri iizerinde yogunlastig1 yoniindedir.

Yapilan degerlendirmeler 151¢inda Nakkas Hasan’a atfedilen eserlerden secilen
minyatiirler “Nakkas Hasan Minyatiirlerinin Kompozisyon Ozellikleri” bdliimiinde
zikredilen dort ana baglik altinda incelenmis, bu basliklar i¢inde de detaylar sunulmustur.
Bu dort ana baglik altinda degerlendirilen minyatiirlerin kompozisyon cesitleri siralanmig
ve tasvirler agiklayici grafikler ile desteklenmistir. “Nakkas Hasan’in Hayat1 ve Sanatci

14 A, 3592, III. Ahmet 3632, H. 1344, H.1609, B. 373, Y. 897, H. 1263 kay1t no’lu eserlerden gorseller
almmustir.

151965 kayit no’lu eserden gorseller alimmustir.

18 Halet Efendi, 612 kayit no’lu eserden gorseller alimmustir.

17'T.6624 kayit no’lu eserden gorseller alinmistir.

146



Urhan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Kimligi” baglig1 ile ifade edilen boliimde isimleri zikredilen eserlerden temin edilen bes
ylize yakin minyatiir konu bagliklar1 dogrultusunda taranmistir. Benzer temsil 6zelligine
sahip pek ¢cok minyatiirden biri secilerek incelenmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Nakkas Hasan klasik Osmanli minyatiiriiniin 6nemli bir temsilcisidir. Bu bulguya
nakkasin aldig1 egitim, mensup oldugu sanat teskilati ve sanat talim ettigi hocas1 goz
Oniine alinarak ulasilabilir. Sanat¢inin hocasi Nakkas Osman, devrinin minyatiir
imkanlarin1 zorlamis oncii bir isimdir. Yasadigi donemde ve Oliimiinden sonra ortaya
koydugu tavir devrin sanatgilar tarafindan takip edilmistir.

Nakkas Hasan’in eserlerine sadece konulari itibariyle bile bakildiginda nakkasin
farkli icerikleri resimledigi goriiliir. Bu durum sanat¢inin kompozisyon zenginligini de
etkilemistir. Bu sebeple tasarim bigimlerine dair pek ¢ok ornek bulmak miimkiin
olmustur. Zira sanatg1 tarih, cografya, saray yasantisi, halk hikayeleri, agk hikayeleri ve
astroloji gibi ¢esitli alanlarda eserler vermistir.

Nakkasin devlet adamligi gorevinin onun hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olmamiza imkan sagladigi goriilmiistiir. Onun hayatindan izlerin eserlerine yansidigi
diistintilebilir. Sahname tarz1 eserlerdeki kalabalik figiirlii minyatiirlerde donemin devlet
erkanina dair detaylar dikkat g¢ekicidir. Nakkas konuya dair detaylar1 etkin tasarim
teknigiyle yansitabilmistir. Acaib-i Mahltikat (TSMK, III. Ahmet 3632) gibi eserlerde ise
hayal giiclinlin imkanlarin1 sergilemistir. Cesitli eserleri incelendiginde bu tespitleri
¢ogaltmak miimkiindiir.

Kitap sanatlarinin olusumundaki ekip ¢alismasinin hem kompozisyon 6zellikleri
hem de iscilikteki detaylar agisindan etkili oldugu degerlendirilebilir. Kitap projelerinin
coklugu bize daha fazla 6rnek gorsel sunmustur.

Nakkas Osman ve onun izinden giden Veli Can, Mehmet Bey, Liitfii Abdullah,
Mehmet Bursavi, Ali Bey, Mehmed bin Haydar ve Molla Tiflis1 gibi nakkaslar Osmanl
minyatiir sahasinda klasik devir sanatini inga etmislerdir. Nakkas Hasan ise genel tavir
olarak klasik lislubu devam ettirmekle birlikte kendine has kompozisyon kurgulari, renk
tercihleri, doku caligmalar1 ve figiir isciligi gibi hususlarda farkliliklar ortaya
koyabilmistir. Bu sebeple Nakkas Osman’in talebesi olmakla birlikte tavir sahibi bir
nakkas olarak da degerlendirilebilir.

17. yiizyilindan bagindan itibaren Naksi ve Levni gibi nakkaslarda goriilmeye
baslayan Batil1 sanat etkileri Nakkas Hasan’da yer almaz. Dolayisiyla son eserlerini 17.
ylizyilin basinda vermis olan Nakkas Hasan’t klasik minyatiir islubunun son
temsilcilerinden saymak miimkiindiir. Eserlerinde kompozisyon ilkelerinin gii¢lii bir
sekilde yer aldig1r goriiliirken minyatiir sanatinin temel kurallarinin da uygulandigi
miisahede edilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Sanat tarihgileri, klasik Osmanli minyatiirii sanat¢ilarinin sade anlatim, gereksiz
detaylardan kaginma, yiizey bezemelerini hafif tutma ve hikdyeci anlatima odaklanma
gibi belirgin 6zelliklerini ifade etmislerdir. Bu agidan Bakildiginda Nakkas Hasan’in da
bu tislubu devam ettirdigi sOylenebilir.

Gorsel sanatlarin bir subesi olarak minyatiir sanati birtakim teknik bilgiler
dogrultusunda teskil edilmistir. Modern resim teknikleri acisindan da incelendiginde
minyatiir sanatcilarinin eserlerinde denge, oranti, diizlem hiyerarsisi, renk bilgisi,

147



Urhan (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

doluluk-bosluk dengesi gibi Gzelliklerin ustalikla kullanildigi goriilmektedir. Nakkasg
Hasan’in eserleri da teknik incelemeye tabi tutuldugunda basarili uygulamalar ile
kargilasilmistir.

Nakkas Hasan minyatiirlerinde ele alinan bir konunun basariyla tasvir edildigi
goriilmektedir. Burada sanatginin hikdye etme amacini 6n planda tuttugunu ifade
edebiliriz. Kiiciik bir temsilden kalabalik insan topluluklarini tasvir etmeye kadar farkl
kompozisyon 6rnekleri ortaya koyabilmistir.

Yasadig1 devirde minyatiir sanat1 sahasinda 6nemli isimler olmasina ragmen kendi
kimligini ve farkin1 ortaya koyabilmistir. Dairesel formda kompozisyonlari, insan
figiirlerinde kendine has ¢izimleri, hayvan ve doga figiirlerindeki doku uygulamalari,
renk tercihleri gibi 6zellikler onu diger nakkaglarda ayirt etmistir. Klasik iisluba bagh
kalmasiyla da kendinden sonra Batili resme kayan siirecten uzak durmustur.

Bu baglamda klasik minyatiir ustalarinin eserlerinin hem muhteva hem de
kompozisyon a¢isindan incelenmesiyle minyatiir sanatinin gelecege daha dogru ve giiclii
tasinabilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle klasik dénem minyatiir sanati ilkelerinin
ornekler 1s181nda tespitinin 6nemli oldugu degerlendirilebilir.

Minyatiir 6rnekleri lizerinden teknik inceleme ve degerlendirmelerin artmasiyla
minyatiirlerin daha iyi anlasilacagi disiiniilebilir. Ayrica kompozisyon ilkelerinin
belirlenmesinin ve sistematize edilmesinin giiniimiizdeki minyatiir egitimine bir metot
sunacag1 degerlendirilebilir. Nakkaslarin kisisel 6zellikleri, tarihi olaylarin detaylar1 ve
donemin zihniyetinin ¢oklu bir disiplin anlayisiyla degerlendirilmesi gerektigi ifade
edilebilir.

Etik Ilkeler

Bu ¢alisma Etik Kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oram Beyani
Calisma tek yazarlidir.

Catisma Beyani

Bu arastirmanin yazar1 tarafindan herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi
belirtilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Nakkas Hasan was a miniature artist who worked in the second half of the 16th
and early 17th centuries. He pioneered the illustration of important manuscripts during
his lifetime. He took part in the depiction of around twenty works in the classical
miniature style of the Ottoman Period. Nakkas Hasan, who is known as a statesman as
well as an artist, rose to the position of Rumeli beylerbeylik and vizier after his education
in Enderun. He worked in the nakkashane together with Nakkas Osman, the master
painter of the period, and became the leading painter in depiction works in the 1590s.
Nakkas Hasan, who produced works in the Ahl-i hiref organization and the palace
nakkashane, designed his miniatures with the understanding of storytelling and depiction.
His simple style of expression, avoiding unnecessary details, and staying away from
surface ornamentation are among the features that constitute his style. Nakkas Hasan,
who designed many compositions ranging from single-figure miniatures to portraits, from
crowded battle scenes to paintings of love stories, has provided a rich data at this point.
While some researchers focus more on the content elements of the manuscripts, there are
also studies that evaluate the works in terms of compositional order. This study aims to
analyze the miniatures attributed to Naggash Hasan in terms of technical and
compositional order. Samples selected from the works of Nakkas Hasan were evaluated
in terms of design principles.
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Method

This study is based on a technical analysis of the works of the important miniature
artist Naggash Hasan Pasha of the second half of the 16th and early 17th centuries.
Information about the artist's life and artistic personality is provided, as it is possible to
see traces of these findings in his works. The works to which he contributed were
researched and miniature images of these works were obtained from centers such as
Topkap: Palace Library, Turkish Islamic Arts Museum, Siileymaniye Library and
Istanbul University Library. The images were evaluated in terms of their subject matter,
their purpose, and their compositional diversity. When the studies on Nakkas Hasan and
similar artists are examined, it is seen that there are studies on the content, and there are
also studies that examine the examples of Turkish miniature art in terms of form and
composition elements. At this point, some studies on the compositional evaluations of
classical period miniature examples have come to the fore. In Senlikndme, Sezer Tansug
analyzed and compared the composition and design of miniatures attributed to Nakkasg
Osman and Levni. Nurhan Atasoy's doctoral dissertation titled “Nakkas Osman's Works
and the Innovations He Brought to Ottoman Miniature Art” and Ruhi Konak's proficiency
in art thesis titled “Composition Order and Artistic Productions in Nakkas Osman
Miniatures” offer important forms of analysis. In addition, Filiz Cagman's “Miniatures of
Sahname-i Selim Han”, Reha Giinay's “Techniques of Space Expression in
Siileymanname Miniatures”, Belgin Pekpelvan's “Form and Composition Understanding
in Nakkas Osman Style” provide important data on the subject. It is noteworthy that such
studies are mostly focused on the works of Nakkag Osman. In the light of the evaluations
made, the miniatures selected from the works attributed to Nakkas Hasan are analyzed
under four main headings, and details are presented within these headings. Composition
types are listed under four main headings and supported by explanatory graphics.

Findings

Nakkas Hasan is an important representative of classical Ottoman miniature
painting. This finding can be reached by considering the education he received; the art
organization he belonged to and the teacher he studied under. The artist's teacher,
Naggash Osman, was a pioneer who pushed the miniature possibilities of his time. His
attitude during his lifetime and after his death was followed by the artists of the period.
When we look at the works of Naqgash Hasan even in terms of their subject matter, it is
seen that he illustrated different contents. This situation also affected the artist's richness
of composition. For this reason, it was possible to find many examples of design styles.
Indeed, the artist produced works in various fields such as history, geography, palace life,
folk tales, love stories and astrology. It has been observed that the statesmanship of the
Nagqgash enabled us to learn more about him. It can be thought that traces of his life are
reflected in his works. In the miniatures with crowded figures in Shahnameh-style works,
the details about the statesmen of the period are remarkable. The painter was able to
reflect the details of the subject with his effective design technique. In works such as
Acaib-i Mahlikat (TSMK, III. Ahmet 3632), he displayed the possibilities of his
imagination. It is possible to multiply these determinations when various works are
examined. It can be evaluated that teamwork in the formation of book arts is effective
both in terms of composition features and details in craftsmanship. The abundance of
book projects has provided us with more sample visuals. Naggash Osman and his
followers such as Veli Can, Mehmet Bey, Lutfii Abdullah, Mehmet Bursavi, Ali Bey,
Mehmed bin Haydar and Molla Tiflisi built the classical period art in the Ottoman
miniature field. Nakkas Hasan, on the other hand, continued the classical style as a general
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attitude, but he was able to reveal differences in issues such as his own composition
constructions, color preferences, texture studies and figure workmanship. For this reason,
he can be considered as a student of Naggash Osman, but also as a painter with an attitude.
From the beginning of the 17th century onwards, Western artistic influences, which began
to be seen in Naqgqashi and Levni, do not appear in Naqqash Hasan. Therefore, it is
possible to consider Naggash Hasan, who produced his last works at the beginning of the
17th century, as one of the last representatives of the classical miniature style. While the
principles of composition are strongly present in his works, it is also observed that the
basic rules of miniature art are applied.

Conclusion and Discussion

Art historians have expressed the distinctive characteristics of classical Ottoman
miniature artists such as simple expression, avoiding unnecessary details, keeping surface
decoration light and focusing on narrative narrative. From this point of view, it can be
said that Nakkas Hasan continued this style. As a branch of visual arts, the art of miniature
was formed in line with some technical information. When examined in terms of modern
painting techniques, it is seen that features such as balance, proportion, plane hierarchy,
color information, fullness-void balance are skillfully used in the works of miniature
artists. When the works of Nakkas Hasan were subjected to technical analysis, successful
applications were encountered. In Nakkas Hasan's miniatures, it is seen that a subject is
successfully depicted. Here we can state that the artist prioritized the purpose of
storytelling. From a small representation to depicting crowded groups of people, he was
able to put forward different examples of composition. Although there were important
names in the field of miniature art in his time, he was able to reveal his own identity and
difference. Features such as his compositions in circular form, his unique drawings of
human figures, texture applications in animal and nature figures, and color preferences
distinguished him from the other illuminators. With his adherence to the classical style,
he stayed away from the process that shifted to Western painting after him. In this context,
it is thought that by analyzing the works of classical miniature masters in terms of both
content and composition, miniature art can be carried to the future more accurately and
strongly. It can be evaluated that it is especially important to determine the principles of
classical period miniature art in the light of examples. It can be thought that miniatures
will be better understood with the increase in technical examinations and evaluations on
miniature samples. In addition, it can be evaluated that determining and systematizing the
principles of composition will provide a method for today's miniature education. It can
be stated that the personal characteristics of the painters, the details of historical events
and the mentality of the period should be evaluated with a multi-disciplinary approach.
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