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OZET

Mehmet Atilla Maras Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda
gelenekten beslenen siirleriyle taninan bir sairdir. ilk siir kitabin1 yayinladig
1976 yilindan 2016 yilinda yayinlanan son siir kitabi Asel'e kadar sairin kirk
yulik birikimi bu makalede mekanlar ve cografya bakimindan incelenmeye
calisilacaktir. Siirlerinde Islam ve Bati cografyasinin yam sira Urfa gibi
Anadolu'nun bazi kentlerini anlatan sair, mekanlari, tarihiyle birlikte
algilamaktadir. Ozellikle Urfa’da aym mekanda simdiyle gecmisi bir arada
vermistir. islami duyarligiyla Irak, Filistin, Afganistan gibi Islami iilkelerdeki
olaylara kayitsiz kalmamis tepkisini siirleriyle dile getirmistir. Bu makalede bu
mekanlarin ve cografyanin o6zellikleri, ele alinis sekilleri ve neden secildikleri
degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Atilla Maras, Mekan, Urfa, islam
cografyasi

Place and Geography in Mehmet Atilla Maras’s Poems
Abstract

Mehmet Atilla Maras is a poet known for his poetry, which is nourished
from tradition in Turkish literature during the Republican Period. From his
1976 publication of his first poetry book to the last poetry book Asel published
in 2016, the poet's forty-year-old accumulation will be tried to be examined in
terms of places. In his poetry, Urfa perceives the places of poetry that describe
some cities of Anatolia, especially Islam and Western geography together with
his history. Especially in Urfa, the same place has now given the past together.
With his Islamic sensitivity, he expressed his reaction to the events in Islamic
countries such as Iraq, Palestine and Afghanistan without being indifferent. In
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this article, the characteristics of these spaces, the way they are handled and
the reasons why they are selected will be assessed.

Keywords: Mehmet Atilla Maras, Venue, Urfa, [slamic geography

GIRIS

Insanin zaman ve mekindan bagimsiz olmasi diisiiniilemez.
Insan dogumundan 6liimiine kadar zaman ve mekanin baglariyla
kusatilmis durumdadir. Konusu insan olan ve biitiin olanaklariyla insani
anlamaya yoOnelen edebiyatin da insani anlatirken onu zaman ve
mekandan soyutlamadan mekanla bir bitiin halinde ele aldigini
goriiriiz. Edebi eserde mekan olaylarin gerceklestigi, kisilerin etkilesim
halinde oldugu bir dinamiktir. Kisilerin farkli yonlerini géstermede,
onlarin bakis agilarini belirlemede, psikolojik durumlarini agiklamada
yazara ¢esitli imkanlar sunabildigi gibi eserin ¢bziimlenmesinde okura
yazarla ilgili ipuclar1 da verebilir. Edebi tiirlerden biri olan siirde de
mekan okuyucuya sairi tanima noktasinda bir¢ok imkan sunar.

Siir ve Mekdn isimli kitabinda Mehmet Narl “Mekdnlarin dinsel,
sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu kimliklerin
imgesel ve simgesel icerikleri onlarla iliskide olan insanlarin kimliklerinin
olusmasinda énemli etkilere sahiptir.”(Narli, 2014: 32) diyerek mekanin
sair lizerindeki etkisini dile getirirken, sairin mekani algilayisini “Sehri,
insanda giizellik ve uyum diisiincesi uyandiran manzaralar olarak
gosteren sairler oldugu gibi; yoksullarin ve varliklilarin uyumsuzluk icinde
yasadiklart bir ¢atisma alani olarak goren sairler de vardir” (Narl,
2014:172) climlesiyle ifade etmektedir. Sairler mekani kendi duygu,
diistince ve ideolojileri dogrultusunda algilarken mekanin da bunlarin
sekillenmesinde etkisi vardir. Bu iliski, insanin, mekana ait bircok
ozelliginden etkilendigini ve mekana ait bircok hususu da biinyesinde
tasidigini gosterir (Bayrak, 2013: 19).

Ruhun bedenlesmesi, bir sekle biirtinmesi veya diinyalasmasi
olarak degerlendirebilecegimiz siirecle mekan bireyle biitiinlesir ve
yasaml boyunca onunla hareket eder. Bireyin yasami boyunca
karsilastigi mekanlar da ayni sekilde bireyin yasam kurgusunda yerini
alir (Urry, 1999: 43). Bu ylizden mekanlar1 simgeledikleri degerlerle
coziimlemek gerekir. Bachelard da bu duruma su ciimleleriyle dikkat
ceker: “Bizi, icinde mutluluk duydugumuz bir mekdna baglayan ince
ayrimlarin her birinin kendi icinde sakladigt derin gercekligi belirlemek
istedigimizde, bu mekdna baglh bir¢cok sorunla karsilasiriz! Bu yiizden
fenomenologun goziinde ince ayrimlar, énde gelen ruhsal olgular olarak
yer almalidir. Ayrim, fazladan eklenen yapay bir renk degildir. Dolayisiyla,
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yasam alanimizi, yasamin tiim diyalektikleriyle uyum icinde nasil
doldurdugumuzu, ‘bir diinya késesine’ her giin nasil kék saldigimizi gozler
oniine sermek gerekir” (Bachelard, 1996: 32).

Cografya ise insanlarin duygu ve diisiincelerinden, milletlerin
kaderlerinin belirlenmesine kadar bir¢cok konuda 6énemli bir rol oynar.
Medeniyetlerin diinya goriisu bile yasanilan cografya ile belirginlesir.
Braudel de uygarliklarin gelisimini cografi yerlesimlerinin zorlama ve
avantajlariyla agiklar.

Cografi sartlar ¢etin olan boélgelerin insanlarinin siirekli tabiatla
miicadele halinde olmalarindan dolay1 giiclii ve metin bir karaktere
sahip oldugunu savunur (Braudel, 1996: 40). insan hayatinin yeniden
kurgulandig1 edebi eser de ortaya ciktig1 cografya tarafindan etkilenir ve
cografyadan izler tasir. Bu izler esere yazildig1 cografyanin dili, kiltiirel
zenginlikleri ve tarihi olarak yazarinin istemi disinda yansir. Bu nedenle
diinyada ilkel bir edebiyat 6rneginde dahi yazarinin dogup biiytidigii
cografyanin damgasi vardir (Kefeli, 2006: 7). Cografyanin dogal ortami
ile insan arasindaki etkilesim insanin duyus tarzini da etkiler. Bunun
sonucu olarak deniz kenarinda yasayan insanla daglik alanda yasayan
insanin disiince ve algilama biciminden kelime hazinesine kadar bircok
alanda farkliliklar gortlecektir. Farkli cografyalarda olusturulan
metinler Kkargilastinldiginda bu fark daha iyi goriilecektir. Iste bu
iliskiden hareketle eserlerde kullanilan c¢esitli tema ve motifler
incelenerek yazarin i¢cinden ¢iktig1 cografyayi, o cografyanin 6zelliklerini
tespit etmek mimkiindiir.

Makalemize siirleriyle konu olan Mehmet Atilla Maras, bu
siirlerde memleketi olan Urfa’dan meslegi geregi bulundugu sehirlere,
Islam cografyasindan Bat1 cografyasina genis bir mekan iizerinde durur.
Bu mekanlar makalede otobiyografik, ideolojik ve diger mekanlar olarak
lic bashkta simiflandirilip incelendi. Otobiyografik mekanlar1 Urfa ve
meslegi geregi bulundugu sehirler olustururken ideolojik mekéanlari ise
Dogu ve Bat1 cografyasi olusturmaktadir. incelemede; sairin neden bu
mekanlar iizerinde durdugu, bunlarin sair ve siiri ilizerinde ne gibi
etkiler biraktigl, sairin bu bunlari nasil algiladig, eserlerindeki tema ve
motiflerin ortaya ¢iktig1 cografyaya dair hangi ipuglarini verdigi gibi
sorular sairin hayatindan hareketle cevaplanmaya calisildi. incelemede
sairin biitlin siirlerini topladig1 Merhaba Ey Kalbim isimli eser kullanildi.

Mehmet Atilla Maras’'in Dogudan Batidan Ortadogudan (1976),
Sehrayin (1981), Aney (1983), Zor Sézler (1989), Merhaba Ey Hiiziin
(1997), Adanmus Siirler (2004), Asel (2016) olmak iizere yedi siir kitabi
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vardir. 2017’de biitiin siirlerini Merhaba Ey Kalbim isimli eserinde
toplamistir. Siiri insanin aciklanmasi igin bir arag¢ olarak goriir ve
insanin tabiatla, esyayla iliskileri lzerinde yogunlastigini diistintr.
Gercek hayatta olmayan gerceklesmesi imkansiz seyleri siirinde
islemeyecegini, diinya goriisiine uyan bir siir kurma durumu oldugunu
soyler (Ozgelik, 2006: 30-31). Siirlerinde kendi kiiltiiriinden hareket
eden sair mahalli renkler tasiyan siirlerin yani sira dini hassasiyetinin
etkisiyle Islam iilkelerindeki insanlarin acilarimi dile getiren siirler
yazmigtir.

Sair dogrudan ifadeyi sectigi gibi bazen imajlar da kullanir.
Kullandig1 imajlar kolay anlasilir degilse de okuyucuyu ¢ok zorlamaz.
Beyitlere dayali siirler yazdig1 gibi serbest tarzda daha ¢ok kullanan bir
sairdir (Kabakli, 1991:641). “Aney” gibi kendini anlattif1 siirlerinde
manzum hikayeye yakin bir anlatim tarzini da kullandig1 goriiliir.

1. OTOBiYOGRAFiK MEKANLAR:

Otobiyografik mekanlarin basinda sairin dogup blyiidiigi sehir
olan Urfa gelir. Siirlerinde agirlikli olarak da buradan bahseder. Diger
otobiyografik mekanlara baktigimiz da ise sairin 6grenimi i¢in gittigi
Erzurum veya memuriyetine bagh bulundugu sehirler goriiriiz.

1.1. Urfa

Sairlerin tizerlerinde derin etkiler birakan mekanlarin basinda
dogup biiytdiikleri yerler gelir. Urfa dogumlu olan Mehmet Atilla Maras,
ilk ve orta 6grenimini Urfa’da tamamlamistir (Isik, 2002: 650). Bu
ylzden Urfa, Maras'in siirlerinde sik sik bahsedilen bir mekan olarak
karsimiza ¢ikar. Kimi zaman sairin ¢ocuklugunun gectigi mekan, kimi
zaman eski medeniyetlerin besigi Mezopotamya, kimi zaman da Hz.
Eylip’'iin mekani, Hz. Ibrahim’in dergahi... olarak karsimiza gcikar.
Maras'in siirlerindeki bu yansimalar sairin dogup biiylidiigii yere dair
neler hissettigini gostermesi acisindan énemlidir. Ciinkii sair hayati
boyunca Urfali ve tasrali kimligini terk etmemis, dogup buyudigi
mekanin mahalli glizellik ve 6zelliklerini hi¢ unutmamistir (Mengtisoglu,
2006: 14).

Sairin, ilk siiri “Kemdime Dair Notlar’a dogumuyla baslamasi
kitabina biyografik bir hava vermistir. Burada sair “Harran’a Kaside”
isimli siirindeki “Karacadagdan bir kizgin sicak / Alnini yakar ekin
bicende” (Maras, 2017: 66), “Durusma Sonu” siirinde “urfa’da sicak yaz
glinleri” (Maras, 2017: 79) misralarinda oldugu gibi Urfa'nin bunaltici
sicagina ve bu olumsuz, zorlu ¢alisma sartlarina ragmen ekmegini
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kazanmak icin calismak zorunda olan insanlarin sikintilarina vurgu
yapar. Burada sairin asil amaci dogdugu mekandaki zorlu sartlar
cagristirmaktir. Urfa’da kavurucu bir yaz sicaginda, ekin bicerken babam,
ben,dogmusum. / Sirtimda nazardanliklar... (Maras, 2017: 17).

“Aney” siiri Urfa’li bir gencin okumak icin evinden barkindan
ayrilip Erzurum’a gidisini anlatan bir siirdir ( Durman, 2006: 30). Siirde
sairin dogdugu mekan ile siiri yazdigi anda bulundugu mekan
arasindaki zithga vurgu yaptigini goriiriiz. Sair dogdugu mekani
anlatirken “Dar sokaklar, tas duvarlar arkasinda mi?”"misrasiyla
ayrintilardan faydalanir ve Urfa’y1 geleneksel mimarisiyle birlikte verir
(Maras, 2017: 20). Buranin dogalligina “kerpic dam” ve “kuyu suyu” gibi
imgelerle vurgu yapsa da bu mekanm dar sokaklarin bulundugu yikik
dokiik harap bir vaziyette tasvir eder. Hatta evleri “kdstebek yuvalari’na
benzeterek durumu daha da dramatiklestirir.

Bulundugu mekani ise “Sonsuza uzayan gékdelenleri / Sira sira
taksileri / Geceleri renk renk isiklart / Denizde vapurlari, balik¢ilart /
Kizlari, erkekleri / Insan selini..” (Maras, 2017: 198-199) musralariyla
tasvir eder. Burasi modernizmin sembollerinden gdkdelenlerle
bezenmis, sira sira taksileriyle, kizlariyla 1s1l 151l bir kenttir. Mekan dis
goriiniis olarak olduk¢ca modern ve cezbedici olarak tasvir edilmis, sairin
memleketinden Ustiin bir konuma yerlestirilmistir. Bu zithikla sairin
memleketinden kopup bulundugu mekanin cazibesine kapilmasi
gerektigi izlenimi uyandirilmis “Ama benim hi¢ birinde géziim yok”
misrasiyla beklenenin aksine gelisen bir duruma gegilerek memleket
hasreti dile getirilmistir. Ciinkii sair mekani sadece fiziksel olarak
algilamamakta mekanin manevi etkisi ve baglarin1 da algilamaktadir.
Boylece dogdugu yerin manevi etkisi ve bagi onu Kkente
yabancilastirmaktadir. Kente yabancilasan sair, hasretini c¢ektigi
mekanin ozelliklerini kesik kesik hatirlayarak bunlar1 kenttekilerle
karsilagtirarak icinde bulundugu mekdndan manevi olarak ne kadar
uzak oldugunu vurgulamaktadir.

Urfa’y1 daha onceki siirlerinde de bahsettigimiz gibi hep yaz
mevsiminde anlatan sair “Eski Urfada Bir Kis Giini” siirinde Urfa’y1
farkli olarak kis mevsiminde tasvir eder (Azlal: 2012). Zaman degisse de
yine hayat sartlarindaki zorluklara vurgu yapildigi goriliir. Sair daha
onceki siirlerindekine benzer sekilde “toprak damli ev’lerden bahseder.
Mekana “dami akitan ev” motifiyle duygusallik katar.

Eski Urfada bir kig giinti gékten
Siddetle inen yagmuru gériirstin
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Sip sip diye toprak damdan
Damlayarak girer igeri (Maras, 2017: 205).

Urfa’nin mistik ve otantik yapisi vardir. Buradaki tarihi ve mistik
hava, gizemli ve gekici atmosfer bir¢ok sairi etkiledigi gibi Maras’1 da
etkilemistir (Maras, 2017: 22). “Kendime Dair Notlar” siirinde tarihi
mekanlarla evini i¢ ice gecmis olarak verir. Urfa’yla sembollesmis Balikli
Gol gibi mekanlardan bahseder. Ayrica yeni yerlesim tarihi tahrip etmez,
tarihle uyum icindedir.

Evimizin yolu yokus ardi kale énii gél
Kutsal baliklarin salinarak yiizdiigii (Maras, 2017: 17).

“Cikis” siirinde de dogdugu mekanin gecmisine deginerek
Urfa'yl, Hz. Eyiip’iin ve Hz. Ibrahim’in yasadigi mekan olarak gosterir.
Ona gore bu mekana ruh veren Uzerindeki tas toprak degil lizerinde
yasayan insanlarin sehre sinen maneviyatidir (Tosun, 2006: 27).
Mekany, bu kisilerin acis1 ve kaderleriyle 6zdeslestirir. “Harran’a Kaside”
siirinde de mekanda ge¢mise dair izler bulur. Burada da asil amag
cektikleri sikintilar ve bunlarla miicadeleleriyle bilinen iki peygamber
(Pala, 1999:131/202) vasitasiyla dogdugu mekanin ge¢misine ve zorlu
sartlarina vurgu yapmaktir. Siirin devaminda da “ziileyhanin aglayan
goziinden” misrasiyla siire duygusallik verilir.

Eyiip makamindan

ibrahim dergahindan

nemrudun ates yaktigi yerden

atesin icinden

ve giiller lilkesinden geliyorum (Maras, 2017: 47).

Yine “Sergiizest-i Ibrahim” siirinde Urfa’daki Balikli Gol'iin
hikayesini “Ve su / her yerde her seyde su / kerbela ¢agrisimli atesten
déntisen su / kutsal baliklarla sevingle Oplisen su / O bir géldiir simdi
urfa’da / giiller iilkesinde yoktur uykusu” (Maras, 2017: 65) misralariyla
anlatarak Urfa’da mekdna sinmis tarihi dile getirir. “Ugiincii
Selamlasma” siirinde de bu bakis a¢isin1 devam ettirerek Urfa’y1 nebiler
yurdu olarak tasvir eder.

ey nebiler yurdu harran
ve nebiler atasi ibrahim
selam size... (Maras, 2017: 255).

“Kiinye” siirinde de yakin tarihe génderme yaparak “Milli
Miicadele” yillar1 anlatilir. Aslinda burada anlatilan sairin dedesinin
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hikayesidir (Ozcelik, 2006:11). Burada da mekan zorlu bir cografya
olarak tasvir edilir. Ge¢imini saglamak isteyen insanlarin miicadelesinin
yerini vatani i¢cin miicadele eden insanlar alir. Mekanla 6zdeslesmis
insan onun ugruna miicadele eder ve cani pahasina diismandan onu
korur. Insanlarin amaglar1 degisse de Urfa yine miicadele alani olarak
verilmistir. Ayn1 konu “Reha’nin Savasidir” siirinde de islenir. “Reha”
Urfa'nin halk arasinda kullanilan eski ismidir. Bu siirde de Urfa’nin
kurtulusu anlatilir (Kurtoglu, 2014: 49).

Fransiz’a karst kan icinde
Urfa (Maras, 2017: 114)

“Cikis” siirinde daha onceki siirlerinde oldugu gibi yine dogdugu
mekanin tarihsel gecmisine gonderme yapar. Mezopotamya'yla Harran
Ovast’'ni o6zdeslestirip Firat ve Dicle nehirleriyle mekanin cografi
ozelliklerine de deginir. Simdide gecmisi goriir. Kendini, medeniyetle
0zdeslestirir; Bati'nin karanlik gecesini aydinlatan sabah giinesi olarak
niteler.

Dogudan uyanip ¢ikisim

dogudan batiya karsi

sabah giinesi dogusum

dogusum batiya karst mezopotamyadan

verimli harran ovasindan

firat kiyisindan dicle kiyisindan (Maras, 2017: 48).

Maras’'in siirlerinde tarihle mekan arasinda oldugu gibi
insanlarla mekan arasinda da uyum vardir. Insanlar yasadiklar1 mekanla
catismaya girmezler, mekanla imtiza¢c etmis haldedirler. “Harran’a
Kaside” siirinde “Cocuk ki sirtt nazar boncuklu / Kirilir camur oyuncagi
yerde” (Maras, 2017: 66),, “Cikis” ta “Toprak damlarin icinden geliyorum”
(Maras, 2017: 47),, “Hayatimizdan Siirler - II”  “Cocuklugum/ Mahzun
bir giiliimseme olarak / tas ve toprak bir yapida / kalirken Urfa’da”
(Maras, 2017: 187), musralarinda bu uyum goze carpar. Insanlar
oyuncaklarindan barinaklarina kadar dogal malzemeden faydalanmakta
yasadiklari yerle 6zdeslesmektedir.

Sair diger siirleri “Urfa’ya Siir” ve “Urfa’da Yaz Geceleri”
siirlerinde Urfa’da giinliik yasam ve aliskanliklardan bahseder. Bu
siirlerinde de mekani yaz mevsiminde tasvir eder. “Urfa’da Akrep
Avcilari’nda ise insanlarin ge¢cim ugruna girdikleri riskleri anlatir.
“Urfa’da Ekmek Firinlari”’nda sosyal bir yaraya dikkat ceker ve ekmek
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dilenenleri anlatir. Bu siirlerinde de 6nceki Urfa izlenimlerinde oldugu
gibi mekani zorluklar1 ve sikintilariyla tasvir eder.

Sonug olarak Atilla Marag'in siirlerinde Urfa, insanlar i¢in zorlu
ve virane bir mekan olarak tasvir edilir. Insanlar miicadele halindedir
ama mekanla catismaya girmezler, mekanla aralarinda uyum goze
carpar. Sair mekani gecmisiyle, tarihiyle birlikte degerlendirirken
gecmiste o bolgede yasamis peygamberlerle mekani 6zdeslestirir. Bazi
siirlerinde de Urfa’'nin sosyal yasamindan giinlik hayatindan
bahsetmistir.

1.2. Diger Otobiyografik Mekanlar

Atilla Maras siirlerinde otobiyografik mekan olarak Urfa’nin
disinda 6grenimi ve meslegi geregi bulundugu Erzurum, Aydin, Adana
ve Eskisehir gibi sehirleri de anlatmistir.

“Hayatimizdan Siirler- II” de sair meslegi geregi bulundugu
sehirleri anlatir. Aydin bu sehirlerden biridir. Sairin, 1978’de siyasi
sebeplerle gonderildigi (Ozcelik,2006: 13) sehre bakisi olumsuzdur.
Mekani toplumsal degisim ve ¢oziilmeyle birlikte ele alir.

Bir sabah erken Aydin’da

pazar yerinden gectim ¢it cemberler arasindan

ceyizciler ve seyyar altin saticilart

aydin inciri iiziimii zeytini birakip

altina ve denize kosmayi 6grenmistir artik. (Maras, 2017: 101).

Ayni siirde 6grenim i¢in gittigi Erzurum’a da yer verir. Erzurum
Atilla Maras'in “Aney” siirini yazmasina sebep olan gurbet ortaminin
oldugu sehirdir. “Erzurum biiyiik bir hatira / gengligimin birazi orada kar
altinda” (Maras, 2017: 101) misralariyla Erzurum’u karla 6zdeslestirir.
Genglik caginin bir boliimiini orada gecirdigini sdylerken mekanin iklim
ozelliklerinin insan psikolojisi lizerindeki etkisine de gonderme yapar.
Urfa’yi siirlerinde hep sicakligiyla tasvir eden sair memleketine duydugu
hasretten dolay1 Erzurum’u karin c¢agristirdigi soguk kavramiyla
Ozdeslestirip Urfa’yla tezat olusturacak bir sekilde verir.

Ogretmenlik yaptig1 sehir olan Antalya’yr da “Akdeniz ve Antalya
/ yakin uzakta dogulu / ve dagl oldugumdan / deniz kdr eylemez bana”
(Maras, 2017: 101) misralariyla vermistir. Yine burada da dogup
biiyiidiigii mekana zithgindan dolayr bu mekédna da olumsuz bir bakis
acisiyla yaklasir. Sair “Aney” siirinde kentin cazibesini umursamayan
tavrini denize karsi gosterdigi tutumla burada da sergiler. Deniz
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siirlerde o6zgiirliigli, huzuru cagristiran olumlu bir kavram olarak
degerlendirilirken sair “dagh oldugumdan” ifadesini kullanarak mekanla
arasindaki farka vurgu yapar ve mekana kendini yabancilastirir. Benzer
bir bakis acisin1 “Sairler” isimli siirde de gorebiliriz. Dag deniz zitlig
lizerine kurulu olan siirde sair “lilken ve sairleri / hayatini anlayanlari
agrt daginda / tersyiiz edenleri bodrum’da yasar / O6mriiniin son
ceyregini” (Maras, 2017: 185) diyerek Antalya, Bodrum gibi denizle
0zdeslesmis mekanlarla kendi arasindaki zithigr vurgularken 6mriiniin
son yillarinda bu mekanlari mesken tutanlari elestirir.

“Hayatimizdan Siirler- II"nin devaminda Adana’dan bahsederken
“ve Adana’dan séz etmeye / kagitlarda yer kalmamigtir.” (Maras, 2017:
101) diyerek olumsuz bakis a¢isini degistirmez ve bu sehrin daha 6nce
bahsettigi sehirlerle arasinda fark olmadig izlenimini verir.

“Bir Menzil Eskisehir” siirinde de yine meslegi geregi calistigi
sehirlerden Eskisehir'i anlatir. Sair o6nce dis goriiniisii sehrin
sembollerinden Porsuk cayr ve Tatar niifusuyla basladiktan sonra
“saclarin1 daha diin / volga kenarinda biz érdiik” misralariyla tarihe
gonderme yaparak sehrin niifusunu gé¢menlerin olusturduguna ve
bunlarin nereden geldigine dair ipuglar verir. Urfa manzaralarini tasvir
ederken yaptig1 gibi simdide eskiyi gorse de siirin ikici boélimiinde
“boyal1 yiizler”, “sahte tebessiimler” gibi ifadelerde sehre karsi olumsuz
bir bakis a¢is1 goze carpar. Aydin’1 anlatirken dikkat ¢ektigi toplumsal
cozilmeye burada da dikkat ceker.

Sicagi alinarak 6piilen

o boyali yiizlerde
tebesstimler igreti ve sahte
gelin beyazi kiralik giysiler
biraz pudra biraz seker
dogum evinde sanci ceker

Eh olagan seydir bu bir
sonra

mahkemede biter bu isler
bu iki (Maras, 2017: 238).

Urfa disinda Bodrum, Aydin, Eskisehir, Adana gibi otobiyografik
mekanlara sair olumsuz bir bakis acisiyla yaklasirken, toplumsal
cozilmeye dikkat ceker. Otobiyografik mekanlarda hakim olan
bireysellik yer yer kendini toplumsalliga birakir. Ayrica bu mekanlari
sairin benimsemedigi ve buralara yabancilastig1 da goriiliir.
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2. IDEOLOJiK MEKANLAR

Sairin, siirlerindeki ideolojik mekanlar, diinya gorisi
dogrultusunda hassasiyetle yaklastign Islam cografyasidir. Islam
cografyasi istilaya ugramis, yakilip yikilmis, insanlarin aci ¢ektigi bir yer
olarak gosterilirken diger ideolojik mekan Bati cografyasi ise cehaletin
esiri ve biitiin bu olanlarin sorumlusu olarak gosterilmistir.

2.1. islam Cografyasi

Marag'in  siirlerinde Islam cografyasini konu edinmesinin
temelinde stliphesiz diinya goriisii vardir. Biitiin Miisliimanlar1 kardes
sayan bir anlayisla islami cografyadaki savaslarda ac1 ¢eken insanlarin
acisinl paylasir. Sairlerin topluma karsi sorumlu oldugunu distiniir.
Bunun geregi olarak insan onurunun cignendigi giinlimiiz diinyasinda
sairin ezilenlerin sesi olmasi haykirip nara atmasi gerektigini sdyler
(Maras, 2001: 41). Bu bakimdan onun siiri Islam cografyasina selam
gonderirken zalime karsi baskaldirinin terenniimii olarak da
degerlendirilebilir (Ozdenoren, 2014: 9).

Maras'in siirlerine, Afganistan’dan Endiiliis’e Islam cografyasi,
bir zamanlar medeniyet ve kiiltiir merkeziyken giiniimiizde aci ve
1stirabin yasandigi bir dekor olarak yansir. Bu dekor patlayan bombalar,
Olen cocuklar, katliamlar ve annelerin gozyaslariyla gercgekgi bir sekilde
anlatilir. Bu dekordaki zulmiin kaynagi disaridan gelen miidahaleler ve
isgallerdir. Mogol saldirilari, Hach seferleri ve Bati'nin gliniimiizdeki
miidahaleleri bu zulmii koriikleyen unsurlar olarak gosterilir.

“Dogu Haberleri” isimli sirinde Islam cografyasini Orta Dogu’dan
Endiiliis’e uzanan bir cografya olarak tanimlar. Ayrica sair daha 6nce de
bahsettigimiz gibi mekan1 ge¢misinden ya da tarihinden bagimsiz
diisinmez. Bu cografyay1 gecmisiyle birlikte algillar ve Mogollarin
kiitiiphaneleri yagmalayip kitaplar1 Firat’a atmasi, Selahattin Eyyubi’'nin
Haglilara karsi miicadelesine deginir.

Kanipek megsin kapli kitaplar

firat miirekkep akmaktadir

hiilagii'diir, ¢iin yikicidir,mogoldandir

tasi tas tistiinde birakmayandir(Maras, 2017:38).

Miirekkep, kitap, medrese kavramlarinin g¢agrisimlarindan
faydalanarak bu cografyayr bilim ve kiiltir merkezi olarak gosterir.
Mogol Hiilagii Han’'in buradaki kiitiiphaneleri talan edip Firat Nehri'ne
atarak Islam medeniyetine verdigi zararlara telmihte bulunur. Ancak
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Hiilagiiler bitmemistir; Hiilagiiler bu cografyaya sadece dogudan degil
Batr’dan Haglh olarak gelmektedirler (Ozcelik, 2014: 21). Hepsinin amaci
bu medeniyeti bogmak ve yok etmektir. Sair “Once Endiiliis sonra
kurtuba / zil ve nal sesleri / heyhey / matadorlar kivrak Ispanyol / gitti
endiiliis / oley” (Maras, 2017: 38) misralariyla Endiiliis’iin arkasindan
agit yakar. Siirin son misrasinda ise yagmalanan, yok edilen Islam
medeniyetinin mirasini “ah bugiin yine geri gelseler” misrasiyla 6zlemle
yad eder.

“Bagdat Pazar Yerinde” siirini Bagdathi ¢ocuklara ithaf eder.
Sair zulmiin, masumiyetin semboli olan ¢ocuklara kadar nasil
uzandigini anlatmak icin ¢arpic bir tablo ¢izer. Bu tabloda Bagdat'ta
diizenlenen bir bombali saldirida 6len masum c¢ocuklari, evladini
kaybeden annelerin acisini anlatarak Irak’ta yasanan zulme ve
Mislimanlarin acillarina dikkat c¢eker. Aym siirdeki “Filistin’,
Afganistan’, isgale ugramis biitin cografyalart” misrasiyla islam
cografyasinda zulmiin yasandigi diger yerlere de deginir ve bu 1zdirabin
hala devam ettigini belirtir.

Bir bomba daha diistiyor Bagdat Pazar Yeri'ne
ben bunu net gortiyorum on ikinci vizyonda
bakiyorum cocuklar kosuyor

annelerinin eteklerinde elleri

kan revan uzanmis yatiyor o ¢cocuklardan biri
yerde upuzun bir kan seridi... (Maras,2017: 337).

“Foto Filistin” sirinde de benzer bir manzara vardir. Burada da
masumiyetin sembolii olan ¢ocugun elinde sapanla miicadelesi anlatilir.
“Sapanla miicadele eden ¢ocuk” kavrami orantisiz giice isaret eder. Ama
kars1 taraf ne ¢ocuga ne de onun sembolik miicadelesine saygi duyar.
Sair cocugun hazin sonunu “Acinin gergefini dokuyan anne”yle anlatir.
Burada sair fotograf¢inin agzindan konusur ve bu aci manzara
karsisinda hicbir sey yapamamaktan duydugu iiziintliyi dile getirir.
Fotografci, Filistin’de yasananlari izlemekten baska bir sey yapmayan bu
gliniin diinyasindaki insanlar1 sembolize ederken sair bunlar elestirir.

Ey ¢ocuk ey anne

Size bir sey yapamadim

Fotograf cekmekten baska

Beni mazur gor

Beni bagisla (Maras, 2017: 376).
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“Seninsah” siirinde ise Islam cografyasindaki Mekke, Medine,
Buhara, Semerkant ve Siraz gibi bir zamanlar Islam medeniyetinin
kiiltiirel merkezi olmus sehirlerden bahseder. Bu sehirlerin veliler
yetistiren manevi iklimine ve bu veliler sayesinde Islam Kkiiltiiriiniin
yayilmasina deginir.

Onlar veli idiler
Kalkarak Mekke’den Medine’den
Semerkant’tan Buhar’dan geldiler (Maras,2017: 110).

“Hiiznim Kivamindadir” siirinde Afganistan’i, Rus isgaline karsi
direnen Afgan miicahitlerinin miicadelesine deginirken onlara karsi
hissettigi duygular1 “kardeslerim” kelimesiyle ifade eder. Onlarin
ozgurlikleri ugruna verdikleri savasa karsi sempatisini “asktan,
ozgtirliikten, savastan daha giizel / ne varmis...” misralariyla dile getirir.

Hindikus daglarinda kandahar’da
bir miisfik kara pargasi yeryliziiniin
Afganistan’da (Maras, 2017: 155).

“Ortadogu Haberleri” siirinde ise Ora Dogu’daki Islam iilkelerini
satran¢ oynayan insanlara benzetir. Kardes olmasi, birbirini
desteklemesi gereken iilkeler arasinda rekabet ve diismanliklarin
sonucunda c¢ikan catismalarin hep Yahudi cikarlarina hizmet ettigini
vurgularken Islam iilkelerine atilan nifak tohumlarinin kaynagini da
gosterir. Bu siirde sair “kan, petrol, dolar” kelimelerinin ¢agristirdigi
tilke ve medeniyetleri de bu durumdan sorumlu tutmustur.

krize tutulurken dolar
ortadogulu satrang oynar

Siirin yazildig1 donemdeki Bat1 destekli savaslara deginir. Bu
savaslarda yapilan zuliimlerin Misir firavunlarini bile geride biraktig
anlatir. Diisman askerleriyle filler arasinda bagint1 kurar ve bunlarin ne
kadar kibirli oldugundan bahseder. Bu kibirlerinin cahilliklerinden
kaynaklandigini disiintr. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Fil vakasini
hatirlar ve umutsuzluga kapilmaz. Zalimlerin sonunun Babiller gibi
olacagini bilir.

Misir’da kisir kaliyor ilah amonra
neferler ilerliyor filler hiicumda
burunlari kaf dagindan su igiyor
baslar1 gémiilii kumda

tut ki babil buralara ¢ok yakin
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ve ebabil kuslari fir fir dénmede

Siirin son béliimiinde ise islam cografyasini bir kente benzetip
bu kentte olmamasi gereken ii¢ ismi sayar: sam, hans ve petro. U¢ farkh
devleti (Amerika, Almanya ve Rusya) cagristiran bu kisiler kentin yani
[slami cografyanin huzurunu bozanlar, Misliimanlarin arasina nifak
sokanlar olarak gosterilir. Ayrica “kentin ii¢ ayri yerinde ii¢ duvar”
misrasiyla da sembolik olarak cagristirdig tilkeleri duvara benzetir. Bu
duvarlar, islam iilkelerini birbirinden ayirdig1 gibi bir araya gelmesini de
engellemektedir.

Bu kentin insanlar albiimiinde
muhalif bir resimdir karsimdaki
icinde lic adam var:sam, hans, petro (Maras, 2017: 42-44).

“Ugiincii Selamlagma” siirinde Islam cografyasini Istanbul’dan
Mekke’ye tek parca olarak goriir ve sehirleri bir biitiiniin parcalar gibi
siralar. Bu sehirlerdeki Mescid-i Aksa gibi kutsal mekanlara da
Miisliimanlari birlestirici unsurlar olarak deginir.

Selam sabaha ve aksama
Mekke’ye, Medine'ye, Sam’a

Kudiis, Beytiil makdis’e

Mescid-i Haram’a Mescid-i Aksa’ya

Selam
Bagda’da, Buhara'’ya, Bursa'ya
Istanbul’a, Urfa’ya (Maras, 2017: 254).

Bir Balkan sehri olan Uskiip’ten “Uskiip’e Yagan Yagmur”
siirinde bahseder. Siirde minare motifiyle Islamiyet’i cagristirir ve
Osmanli’'nin eski bir kenti olan Uskiip’ii de islami cografyaya dahil eder.
Sair “Uskiip’e Yagan Yagmur”la kaybedilen mirasin hiizniinii yasar.

Uskiip’e yagan yagmur
Minareleri yikiyordu usulca
Vardar ovasini suluyordu (Maras, 2017: 283).

“Orta Dogu I¢in Maniler’de Islam cografyasindaki diktatorlere
deginir. Ilahlagtirlan bu adamlarin halkina despotluk yaptigini dile
getirir. Bu iilkelerdeki sefaleti ise “toprak damlar” imgesiyle vurgular.
Bunlan ayakta tutanin savaslar oldugunu ve yaptiklarnn yanlislarin
bedelini Misliiman halkin 6dedigini vurgular.
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Adamlar ha adamlar

Despot ilah adamlar

Hep fakirin listiine

Yikilir toprak damlar (Maras, 2017: 369).

“Misir Icin Agit’taysa diinyanin gozii oniinde gerceklesen
darbeye ve darbe sonucunda Miisliiman halka yapilan zuliimlere sessiz
kalmayan sair tepkisini bu siiriyle dile getirir. Masum insanlarin lizerine
cocuk, genc¢, yash demeden ates agilmasini katliam olarak
nitelendirirken insanlardaki zalimlige; Miisliimanlarin birbirlerine
zulmetmesini ve tlkelerinin disindaki unsurlarin “oyuncagi, ciragt”
olmasina anlam veremez. Siirde sair katliamlarin yapildigi Adaviye
Meydani’'m1 “Adaviye meydani kan kokuyor” misrasiyla katliamla
0zdeslestirmistir.

Katliam!

Aman Allah?im katliamdir bu

Katliam ¢agi midir nedir bu?

Insan nasil birden degisir boyle?

Nasil bir anda bir yol bulur da

Zulmiin oyuncagi, ¢iragi olur (Maras, 2017: 373).

Sonug olarak Maras Islama bir bakis agisiyla siirlerinde biitiin
Misliimanlar1 kardes sayan bir anlayisa sahiptir. Bu samimi diisiincesi
dogrultusunda Afganistan, Irak, Filistin, Misir gibi Islam cografyasinin
belli basl tilkelerinde yasanan zuliimlere ve savaslara sessiz kalamamuis,
siirlerinde bunlar1 Miisliman hassasiyetiyle dile getirerek tepkisini
ortaya koymustur. Ayrica bu cografyanin tarih boyunca da Mogol ve
Hacli istilalariyla talan edildigini de siirlerinde dile getirmistir.

2.2. Bat1 Cografyasi

M. Atilla Maras’'in siirlerinde iizerinde durdugu diger ideolojik
mekan Bati cografyasidir. Karanlik ¢agda, olumsuz izlenimlerle tasvir
edilen Bat1 cografyasi Islam cografyasindaki olumsuzluklarin miisebbibi
olarak gosterilmistir.

“Bati Haberleri” siirinde Maras daha onceki tahlillerde de
goriildiigii gibi mekani fiziksel olarak algilamamis mekanin tarihsel
gecmisine de deginmis ve Bati'nin bir nevi tarihini anlatmistir.

Sair Bati cografyasin1 anlatirken kasvetli bir hava hakimdir.
Batr'ya ait her ayrintiya siirinde dikkatlice deginir. Bat1 cografyasi Orta
Cag'in  karanlhigina gomiilmiis oOnemli simgeleri mahzenlerle,
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malikanelerle ve satolarla anlatilir. Yozlasmis bir dinin firsat¢1 din
adamlari tarafindan nasil istismar edildigine “késklere anahtar uyduran
/ Cenneti parsel parsel satan papazlar” misralariyla dikkat cekilirken
Bati'nin cehaleti vurgulanir. Bir zamanlar diinyaya hakim olmus
medeniyet olarak gosterilen Roma’dan ilhamla kurulan akla mantiga
aykir1 uygulamalariyla bilinen engizisyon mahkemelerini elestirir.
Bunlarin despotluguyla tinli Hammurabi (Genca, 2009: 31) kanunlarini
bile geride biraktigini séyler.

Bati, bu haliyle sairin 6zlemle yad ettigi Islam cografyasiyla tezat
olusturan bir mekan olarak verilmistir.

Krali gordiim krali

etrafinda perende atan soytarilari
karanlik mahzenleri, malikaneleri
topa tutulmaya hazir satolari
kéle bedenli ruhlar gordiim

oliime sessiz gidenleri

Siirin ikinci boliimiinde ise Bat1 cografyasinin 6nemli medeniyeti
Roma’nin i¢ yiiziin anlatmaktadir. Yiiksek bir medeniyet gibi gosterilen
Roma’'nin kolelik tlzerine kurulu oldugu; insanlarin hayatin1 vahsi
hayvanlardan kurtarma miicadelesini giilerek izleyen sadist, sehirleri
atese verip bununla eglenen krallar tarafindan yonetilen bir yer
oldugundan bahsedip “Ey Kudiis ey Mescid-i Aksa” misralariyla akil ve
izan sahibi olarak gérdiigii Islam cografyasina seslenmektedir.

Arenada gladyatérler

kése deliklerinden birer ikiser aslanlar

harmanisine blirtinmiis kral gtilmektedir

inananlara inat bir deli

kenti atese vermis gtilmektedir (Maras, 2017: 40-41).

“Ortadogu Haberleri” siirinde modern Bat1 cografyasi anlatilir.
Amerika'nin kurulus siirecinden bahseden sair insanlarin gemi gemi bu
kitaya kole olarak gotlrilldigiini sonra renklerine gore
siniflandirildigin1 anlatir. Modernlesen Bati, sanal degerlerle kurdugu
savas ekonomisiyle diinya liderligini eline gecirmistir. Sair bu giici
“ezen” tabiriyle olumsuzlamaktadir. Sair burada “kurnaz ve yavuz
hirsizlardr” misrasiyla Bati’'nin kurdugu sanal degerlere dayali ekonomik
sistem vasitasiyla diger iilkeleri nasil somiirdiiklerine dikkat ceker. Bu
durumu akillica ve piskinlikle yapilmis bir hirsizlik olarak niteler.
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Kurnaz ve yavuz hirsizlardi

kagit karbon borsasini

altin giimiis stokunu

bir savas ekonomisini yaratmak igin

ezen bir diinya liderligini

stirdiirmek icin davul ¢alan onlardi (Maras, 2017: 43).

“Bagdat Pazar Yerinde” siirinin ikinci bolimiinde Bagdat'ta bir
pazar yerinin bombalanmasi karsisinda sessiz kalan Bati cografyasi
anlatilir. Sairin olaya bakis acisiyla Batililarin bakis agisi arasindaki tezat
dikkat cekicidir. Sairin ikna ¢abalar1 basarisiz olur. Boylelikle Bati'nin
bakis agisinin “cocuk cesetleri listiinde oynanan bir kumar” Karsisinda
degismeyecegi  vurgulanir. Islam  cografyasindaki  Filistin  ve
Afganistan’da yasanan isgale de deginilir. “Simdi artik yok baharat
carsilari, ne altin ne de Pazar / sade cesetler listiinde goge ytikselen
buhar.” misralariyla yikimin boyutlar1 dile getirilirken bu durum
karsisinda Bati'nin sessizligi “Simdi sirasi degil diyor, su karsimda oturan
Amerikali” misrasiyla ifade edilir. Bu siirde sair daha oncekilerden farkl
olarak sadece Islami cografyadaki zulme degil Bati cografyasinda zulme
ugrayan Kizilderili ve zencilere de dikkat cekerek Bati'nin disladig1 ve
soykirima maruz biraktigi kesimleri de dile getirir.

Gelin Kizilderilileri konusalim diyorum Zencileri
Filistin’i, Afganistan’l, isgale ugramis biitiin cografyalar1 (Maras,
2017: 338).

“Go¢” siirinde apartman kiiltiirtinden i¢ mimariye, sairin ¢agdas
gerecler olarak niteledigi vazo, biblodan Amerikan bara yasadigimiz
mekanin gelenege ne kadar yabancilastifi anlatilir. Siirde o6nce
yasadigimiz mekanlar degiserek farkl yapilara doniismiistiir. Ardindan
Bat1 kiiltiiriiniin etkisine girmis ve bize yabanci olan unsurlar tarafindan
istila edilmistir. “Yapaydir vazolarda / Sehpa iistiinde durur cicekler”
misralart ve devaminda geleneklerimize ne kadar yabancilastifimiz
elestirilir. “Sonunda Amerika’ya acildi mi yolumuz” misrasiyla Amerikan
kiltiirtiniin mekan tzerindeki mutlak etkisine dikkat cekildikten sonra
“Oysa senin gelisine / Acilirdi kapilar efendim / Ardina kadar”
misralariyla gecmisimiz ve simdimiz arasindaki zitlik vurgulanir.

Uzaktan on katli bir apartman silueti
Dik merdivenler (Maras, 2017: 166).

Sonuc¢ olarak M. Atilla Maras, siirlerinde Bati cografyasini
alisilmisin disinda ge¢misiyle birlikte algilayarak olumsuz bir izlenimle
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tasvir etmistir. islam cografyasinda yasanan olumsuzluklarin sebebi,
istilac1 ve ayrimci olarak degerlendirilmistir. Kiltiiriimiizii de etkisine
alan Bat1 yagsadigimiz mekanlar1 bile degistirip sekillendirmistir.

3. DIGER MEKANLAR

Maras siirlerinde mekdn olarak otobiyografik ve ideolojik
mekanlarin disinda Istanbul’'u da anlatmistir. Bu siirlerinden “Mimoza”,
“Iki Yalniz Cam” ve “Asel” siirlerinde Istanbul’'un semtleri anlatilir.
Mekanlar hasret, yalnizlik, bekleyis gibi hiizlinlii temalarla verilir.

Nasil bir aksamdir ki karanlik diiser
El ayak ¢ekilir dar sokaklardan

Ustir ceviz agaclart yapraklar istir
Aksam olunca igimize bir hiiziin ¢oker

Misralariyla “Asel” siirine baslayan Maras “karanlik, bos
sokaklar, hiizlin” kelimelerinin cagrisimlariyla siire karamsar bir hava
verir.

Araya mesafeler girse ne ¢ikar

Su diinya gurbetinde yalniz mimoza

Insem otobiisten Ortacesme'de

Bir seher vaktinde gelsem Beykoz'a (Maras, 2017: 275).

Bu karamsar hava “Iki Yalniz Cam” siirinde de devam eder.

Kanlica onlerinde iki yalniz cam
Uzatmis boynunu derin sulara... (Maras, 2017: 322)

Mekana “parlak yildizlari yok mehtabi yok bir gece/ Gemiler
gececekmis bu sezsizlik bitince” (Maras, 2017: 322) misralariyla son
derece karamsar bir hal yiikler. Boylece sair i¢ diinyasinda yasadigi
sikintilar1 mekana yansitir.

Istanbul buraya kac menzil mesafedir
Kag tepenin iistiinde kuruluydu bu sehir

Sen hangi tepeden yiirtiylip geleceksin
Uskiidar’a Harem’e ne zaman ineceksin

Yapraklar ugusuyor riizgdrda islik sesi
Bekledigin parktayim karsimda Kiz Kulesi (Maras, 2017: 352).

“Beylerbeyinin Berberi” siirinde ise Orhan Veli misali semtle
6zdeslesmis siradan bir insanin hayatindan bir kesit anlatilir. Bu kesitte
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mekan Beylerbeyi’dir. Fakat lizerinde durulmasi gereken asil mekan
denizdir. Denizin kenarina oturup tefekkiire baslayan berber tasavvuf
edebiyatinda hakikati sembolize eden denizi (Cebecioglu, 2009: 60)
gozlemler ve o sembolik mekandan kendince ders ¢ikarir.

Beylerbeyinin berberi bir giin

Bir diis gordii irkildi

Uyandi ve firladi yatagindan
Sabah ezani okunuyordu
Abdestini aldi derhal

Camiye gitti (Maras, 2017: 396).

Sonu¢ olarak Maras Istanbul’'u hiiziinlii bir bakis agcisiyla
anlatmaktadir. i¢ diinyasindaki kederi mekanlara yansitmistir.

SONUC

Mehmet Atilla Marag'in siirlerinde otobiyografik mekanlar olan
dogdugu sehir, 6grenim ve meslek hayati geregi bulundugu yerlerin
yaninda Islami hassasiyetinin etkisiyle degindigi Islam cografyasi
agirhiktadir. Otobiyografik mekanlarin basinda Urfa gelir. Urfa virane,
insanlarin zorlu sartlarda yasadigi bir mekan olarak tasvir edilir.
Insanlar bu zorlu sartlara ragmen yasadiklar1 mekanin gegmisiyle ya da
kendisiyle catismaya girmezler. Mimariden kullandiklar1 egyalara
varincaya kadar mekanla uyum icindedirler. Urfa’nin mahalli 6zellikleri,
renkleri, cizgileri her yoniiyle siirlere yansir. Ayrica sair mekani
gecmisiyle birlikte algilayarak Urfa’da yasamis ve Urfa’nin sembolleri
haline gelmis Hz. Ibrahim ve Hz. Eyiip’iin kissalariyla anlatimin
kuvvetlendirir. Baz1 siirlerinde ise Urfa’da yasanan sosyal olaylara
deginir.

Urfa disinda Bodrum, Aydin, Eskisehir, Adana gibi otobiyografik
mekanlara sair olumsuz bir bakis acisiyla yaklasirken, toplumsal
¢oziilmeye dikkat ceker. Otobiyografik mekanlarda hakim olan
bireysellik yer yer kendini toplumsalliga birakir. Ayrica bu mekanlari
sairin benimsemedigi ve buralara yabancilastig1 da goriiliir.

Islam ve Bati cografyasindan olusan ideolojik mekanlarda
toplumsallik hakimdir. Sair diinya goriisiiniin etkisiyle bu cografyada
yasanan olumsuzluklar karsisinda kendinde bir sorumluluk hisseder.
Diin Mogol istilasiyla yok edilmeye calisilan medeniyetin bu giin Bati
kaynakli ¢cagdas Hiilagii, Firavun ve Nemrutlar vasitasiyla yok edilmeye
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calisildiging; islam cografyasinin ortak inan¢ ve degerlerinin de tehdit
altinda oldugu dini hassasiyetiyle dile getirir. Irak, Afganistan, Filistin
ve Misir gibi llkelerde Miisliimanlarin yasadiklar1 acilara tepkisini
ortaya koyar. Ayrica sair, siirlerinde sadece islam cografyasinda
yasananlari dile getirmekle kalmaz Kizilderililer, Afrikalilar ve siyahiler
gibi Bati medeniyetinin zulmiine ugrayan kesimlere de yer verir.
Boylelikle ezilenlerin, haksizliga ugrayanlarin sesi olarak karsimiza
cikar.

Bati cografyasi ise Orta Cag'in karanhginda Islam cografyasiyla
zithk olusturacak sekilde verilir. islam cografyasinin sembol sehirleri
Mekke, Kudiis ve Buhara’yi Haclilarin, Romalilarin ve Batr’'nin
sadistlikleri, barbarliklar1 karsisinda ilim ve Kkiiltiir merkezleri olarak
anlatilir. islam cografyasina bir medeniyeti yok etmek icin akin akin
gelen Mogollarla o6zdeslestirilen Bati, bu cografyadaki acilarin
miisebbibi olarak gosterilir; Islam cografyasiyla miicadelesi ise Hz.
ibrahim’in Nemrut’la miicadelesine benzetilir.

Vefakar bir ruh yapisina sahip olan sair dogdugu topraklardan
kopmamustir. Siirlerinde bu topraklar1 dile getirirken mekdn1 ve
cografyay1 somut olarak algilamamis, onu maddi olanin 6tesindeki soyut
zamani ve tarihsel olani ¢agristiran bir arac¢ olarak gérmiistiir. Zamani
parcalanmis, sadece simdiden ibaret olarak degil; gecmis (tarihsel) ve
gelecekle birlikte biitlin olarak algilamistir.
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