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Kristal, yansittigi seyin ¢oklu yizlerini gosterebilen bir bicimdedir. Tipki kristalden yansiyan gergekligin farkl yizleri oldugu gibi sinema felsefesi
Gzerine dugince Ureten Gilles Deleuze’in kavramsallagtirdigi “kristal imajlar” da sinematografik gergekligin coklu ve farkh yuzlerini
yansitmaktadir. Zamansal ve uzamsal gercekligin baglantilarini koparan kristal rejimde neden-sonug iliskisi kesintiye ugratilarak edimsel ve virtiel
olan ig ice geger. Hayal, riiya ve gergeklik arasindaki sinirlar bulaniklasir. Deleuze’iin sinema teorisinde kristal rejim, zamanin ve mekanin ¢ok
boyutlulugunu vurgular. Bununla birlikte disiinir, sinemaya imajlarla ve bu imajlarin yarattigi duyumlarla disiince treten ve kendi felsefesini
yapan bir alan olarak yaklagmaktadir. Bu baglamda bu ¢alisma, Miyazaki filmlerini felsefi bir bakis agisiyla analiz ederek Deleuze'nin sinema
felsefesi cergcevesinde imgeler araciligiyla diistincenin nasil Uretildigini incelemeyi amaglamaktadir. Ayni zamanda Miyazaki animasyonlarindaki
kristal imajlarda hayal, riiya ve gergeklik arasindaki iliskilerin nasil kuruldugunun saptanmasi hedeflenmektedir. Karakterlerin, zaman ve mekanin
¢ok boyutlu yapisi analiz edilecektir. Yonetmenin The Boy and the Heron filmi 6rneklem olarak alinmaktadir. Filmde hayal, riiya ve gergek
karmasik bir yapida ici ice geger. Zamanin cizgisel akisi kesintiye ugratilir ve tek bir dogrusal anlati yerine goklu anlam katmalari yaratilir. Edimsel
ve virtlel olanin bolinmez birliginden anlati inga edilir. Karakterler, gergek tstl formlarda karsimiza gikar, olay ve durumlara gére degisim gegirir.
izleyici, farkli olasiliklarin bir arada var olabilecegi bir evrenle karsi karsiya birakilir.

Anahtar Kelimeler: Hayao Miyazaki, Animasyon Film, Sinema Felsefesi, Gilles Deleuze, Kristal imaj
Abstract

A crystal is in a form that can indicate the multiple faces of what it reflects. Just as there are different faces of reality reflected from a crystal,
the crystal images conceptualized by Gilles Deleuze, who produced thought on the philosophy of cinema, also reflect the multiple faces of
cinematographic reality. In the crystalline regime, which breaks the connections of temporal and spatial reality, the cause-and-effect relationship
is interrupted, intertwining the actual and the virtual. The boundaries between imagination, dreams, and reality become blurred. Crystal regime
in Deleuze's Cinema Theory emphasizes the multidimensionality of time and space. Furthermore, the philosopher approaches cinema as a
medium that generates thought through images and the sensations these images create, thus developing its own philosophy. In this context,
this study aims to examine how thought is produced through images within the framework of Deleuze’s cinema philosophy by analyzing
Miyazaki’s films from a philosophical perspective. At the same time, it aims to determine how the relationships between imagination, dreams,
and reality are established in the crystal images in Miyazaki’s animations. Miyazaki’s The Boy and the Heron film constitutes the study sample.
In this film, imagination, dreams, and reality are intertwined in a complex structure. The linear flow of time is interrupted, and instead of a single
linear narrative, multiple layers of meaning are created. The narrative is constructed from the indivisible unity of the actual and the virtual. The
audience is confronted with a universe where different possibilities can co-exist.
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Girisg

Sinema felsefesi deyince ilk akla gelen dusiinilrlerden biri olan Gilles Deleuze, bilim, sanat ve
felsefenin hepsinin birden yaratici oldugunu soyler (Deleuze, 2001, s.14). Bu yaratici alanlarla
nasil distince Uretildigi (izerinde duran Deleuze ve Guattari'ye gore, “felsefe kavramlar yaratir,
bilim énermeler, sanat ise algilamlar ve duygulamlar yaratir” (Deleuze & Guattari, 2001, s.30).
Bu kavramlar, onermeler, algilamlar ve duygulamlar aracihgiyla hayat (izerine diisiinen
filozoflar, bilim insanlari ve sanatgilar, kendi araglariyla sorular sorarak varolusun sorunlu
yanlarini aciga cikarir ve sorunlara ¢éziimler arar, en 6nemlisi de daha iyinin hayalini kurar.
“Deleuze’iin sinema felsefesinin merkezini sinema-diistince iliskisinin  belirledigini
soyleyebiliriz” (Stitcli, 2005, s. 17). Deleuze ve Guattari, disiinmenin kaos zamanlarinda a¢iga
ciktiginin da altini cizmektedir. Onlarin ifadesiyle “Sanat ve felsefe kaosu keser ve onunla
kapisir” (2001, s. 64). “Sanat kaos degildir, ama kaosun gériiyii ve duyumu veren bir
kompozisyonudur” (2001, s. 181). Dusinlrlere gore “sanat, en sevimli kisiligi, en bdiyiilii
manzarayi kullanarak da olsa, kaosla savasir, ama onu duyulur kilmak igin savasir” (2001,
s.181). “Sanat bir kaos pargasini, duyulur hale gelen bilesik bir kaos olusturmak (izere, bir
cercevenin icine alir” (Deleuze & Guattari, 2001, s.183). Bu cerceve bazen bir resim ya da
fotograf, bazen bir senfoni veya koreografi, bazen de bir film sahnesi olabilmektedir.

Kaosla kapisarak dislince Gretme yollarindan biri de sinema sanatidir. Sinema, kendi 6zglin
araci olan hareketli gorintilerle ve bu goriintiilerdeki anlami acgiga c¢ikaran sinematografik
yaklasimlarla anlatisini insa etmektedir. Sinema tarihine bakildiginda zaman i¢inde klasiklesen
sinematografik tercihlerle olusturulan anlati yapilarinin yaninda ¢ok farkh sinematografik
Usluplarla bu yapilari kesintiye ugratarak ya da kabul gormus kurallari bozarak kendi 6zgiin
formlarini insa eden anlatilar da yer almaktadir.

Deleuze, hayat lizerine sorular sorma ve disiinme yolu olarak gordigl sinema sanati
hakkindaki fikirlerini, Cinema 1: The Movement Image (Sinema 1: Hareket imaj) ve Cinema 2:
The Time Image (Sinema2: Zaman-imaj) kitaplarinda derinlemesine ele almaktadir. Disiiniir
sinema Uzerine yazdigi bu iki 6nemli eserde, "hareket-imge" ve "zaman-imge" kavramlariyla
sinema tarihi ve estetigi Uzerine dislince Uretmekte ve sinemanin farkli dénemlerinde ve
tirlerinde nasil bir anlati yapisi kullandigini analiz etmektedir. Deleuze, hareket-imaj
sinemasini, klasik anlati yapisi olarak tanimlanan Hollywood filmleri tizerinden inceler ve bu
anlati bigimini “organik rejimle” iligskilendirir. Zaman-imaj sinemasi ise onun igin modern
sinema olarak nitelenen Avrupa sinemasini ¢oziimledigi orada var olan anlati bicimlerini analiz
ettigi yerdir ve bu anlati yapisini “kristal rejimle” iliskilendirmektedir. Organik rejimde
gerceklik, neden-sonug iliskileri ve mantiksal baglantilarla kurgulanir. Zamanin dogrusal
akisinda, cizgisel bir anlati yapisina sahip olan hareket-imaj sinemasi karakterlerle, hatta
kahraman karakterlerle 6zdesim kurmamizi saglayan baglantilar kurar. Farkl bir ifadeyle
karakter gelisimlerinin neden-sonug iliskileriyle ilerlemesi ve olaylarin mantikli bir sekilde
siralanmasi gibi unsurlar 6n plandadir. Zamanda kirilmalar yaratarak bu gizgisel anlati yapisini
bozan zaman-imaj sinemasi ise neden-sonug iliskilerinden bagimsiz bir yapidadir. Kahraman
karakterler yerine siradan insanin glnlik hayatina, oradaki varolusuna, zihin diinyasini da
dahil ederek odaklanir. Hareket-imge sinemasi, belirli bir hikayeyi izleyiciye iletme amacini
tasirken; zaman-imge sinemasi, izleyiciyi distinsel bir siirece davet eden, zaman ve gergeklik
kavramlarini sorgulayan bir yaklasima sahiptir.
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Zaman-imge, zamanin hikdayenin arka planinda ilerlemek yerine dogrudan bir sekilde
deneyimlendigi, olaylarin lineer olmayan bir yapida sunuldugu, belirsiz ve ¢oklu anlam
katmanlarinin oldugu bir anlati bicimini icerir. Kristal rejim, zamanin ve hafizanin kristal gibi
yansima ve kirilmalarla ¢ok boyutlu sunuldugu, tek bir gergeklik yerine birden ¢ok olasiligin
ayni anda var olabilecegi bir yapiyi gosterir. “Kristalde gérdiigiimiiz sey zamandir. Kristalde
zamanin asli temelini izleriz; kronolojik olmayan zamani. (...) Gegen simdinin edimsel imaji ve
muhafaza edilen gecmisin virtiiel imaji. Bunlar farkli olmakla birlikte aralarinda ayrim
yapilamaz. Hangisinin ne oldugunu bilemeyiz.” (Oztiirk, 2019, s.123). Zaman-imaj kendi icinde
ve kendi basina zamanin, siirenin bir anlik gériintiistdir (Sutton & Jons, 2013, s. 107). “Kristal
birden fazla, farkli zamansalliklari ayni anda ifade edebilen bir tiir imaja atifta bulunmaktadir.
Farkli zaman ve mekdnlar arasinda bir eszamanlilik ve kopukluk duygusu yaratma yetenedi ile
karakterize edilir.” (Cantas, 2023)23.09.2025 13:02:00. Kristalin bicimsel 6zellikleriyle dogru
orantili olarak kristal rejimde karakterlerin, durum ve olaylarin ¢ok katmanl farkli yizleri
yansitilmaktadir. Zaman, karakterlerin algilarinda, hayallerinde, dislerinde, boyutlar arasi
yolculuklarinda farkh diizeylerde ve katmanlarda kendini agik eder.

Kristal rejimde oldugu gibi Miyazaki animasyonlarinda da tek bir dogrusal anlati yoktur.
Hikaye, ¢coklu anlam katmanlariyla isler. Higbir sey acik ve net degildir, aksine belirsizligin
belirginlestigi bir form vardir. izleyici, tek bir dogru veya yanlis cevabin olmadigi, farkli
olasiliklarin bir arada var olabilecegi bir dinyayla karsi karsiya birakilir. Zaman-mekan ve
karakter insasi, cok boyutlu, katmanh ve gecisken bir yapidadir. “Hayal”, “riiya”, “hatira”,
“algilanan” ve “gerceklik” girift bir bicimde tasarlanir. Filmin gercekligi her birini kapsar hale
gelir. Zaman-mekan kullanimi karmasiklasir ve anlati, bu kavramlar (izerine sorular sorup
yeniden distinmemizi tetikleyen imajlarla ilerler.

Bu calismada Miyazaki animasyon filmleri, Deleuze’un kristal imaj kavrami baglaminda
incelenerek The Boy and The Heron (Miyazaki, 2023) filminin detayh analizi yapilmaktadir.
Film, kristal imaji agiga c¢ikaracak sahnelerle kurulu olmasi nedeniyle 6rneklem olarak
secilmistir. Yonetmenin diger filmlerinden 6rnek sahneler de ayni amagla incelenmistir.
Miyazaki filmlerinde kristal imajlarin nasil isledigi ortaya konulmaya galisiimaktadir. Asagida
belirtilen arastirma sorulari 1s18inda film ¢éziimlemeleri yapiimistir.

e Miyazaki animasyon filmleri neden Deleuze’lin kristal imaj kavraminin anlasiimasi igin
iyi 6rnekler sunar?

e The Boy and The Heron filminde kristal imajin isleyisi nasil aciga cikmaktadir?
e Filmin Kristal imajlarinda hayal, riiya ve gercek arasindaki iliski nasil kurulmaktadir?
e Karakterlerin, zaman ve mekanin ¢ok boyutlu yapisi ile coklu anlam katmanlari nasil
insa edilmektedir?
1. Kristal imaj ve Miyazaki Animasyonlarinin Genel Anlati Yapisi

Deleuze’lin ifadesiyle “kristalde gérdiigiimiiz, daima ikiye ayrilan veya farklilasan yasamin
fiskirmasidir.” (2017, s. 114). Gergeklik coklu gériinimdedir ve kristalin farkl yuzleri, hayatin
farkh yizlerini ¢oklu perspektiflerle yansitir. Deleuze, kristal imajlari agiklarken, algilanan,
hatirlanan, gercek ve hayali, fiziksel ve zihinsel olanin daha dogrusu bunlarin imajlarinin ayirt
edilemez dlizeyde sirekli birbirini takip ettigini, birbirlerine atifla bulundugunu soyler
(Deleuze, 2001, s. 69). “Diis ve gerceklik arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasini ve imgelerin
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irrasyonel bir sekilde baglanip birlesmesini, zaman imgesine dayali sinemanin temeli olarak
kabul eder” (Stitcli, 2005, s.163). Kristal rejimde oldugu gibi Miyazaki filmlerinde de dis ve
gergeklik arasindaki sinirlar ortadan kalkmaktadir. Gergek ve hayali olan, fiziksel ve zihinsel
olan her zaman birbirinden kolayca ayirt edilemez. Miyazaki animasyonlarindan figkiran
yasam, edimsel ve virtiel olani kapsayan bir evreni aciga ¢ikartmaktadir.

Varlik, Deleuze’lin yorumunda, iki boyuta sahiptir: virtiiel boyut ve edimsel boyut (Deleuze,
2010, s.42). Virtuel, glcille ya da olanakla ayni sey degildir. Deleuze’in ifadesiyle “Bir
bestecinin kafasindaki heniiz yazilmamis senfoni virtiieldir. Burada dngériilemez bir yaratim
vardir. (...) Cicek agmanin su ya da bu bitkide nasil edimsellesecegini hicbir zaman tam olarak
bilemeyiz.” (Deleuze, 2010, s. 39). Edim niteliginde olan ya da gercek olarak var olan ise
edimsel olarak tanimlanir. Dislnlrin yaklasiminda “Higbir nesne tiimiiyle edimsel degildir.
Her edimsel olan sey, virtiiel imgelerin bir sisiyle ¢evrelenmistir.” (Deleuze, 2010, s. 40).
“Edimsel nesne nasil virtiiel imgelerden ayrilamazsa virtiiel imgeler de edimsel nesneden
ayrilamaz.” diyen Deleuze’lin c¢ikarimina gore virtlel imgeler edimsel (zerinde etkide
bulunmaktadir (Deleuze, 2016, s. 15). Edimsel nesneyle virtliel imgesi arasinda kaynasma ve
bolinme, daha dogrusu bir degis tokus vardir. Virtiielle edimsel arasindaki bu surekli degis
tokus bir kristal meydana getirir. Kristaller ickinlik diizleminde ortaya cikarlar. Artik edimselin
ve virtlelin saptanamazligl s6z konusu degildir, degis tokusa giren iki terim arasindaki ayirt
edilemezlik s6z konusudur (Deleuze, 2016, s.16). Edimsel imge ve virtiel imge kristallesme
icinde, birbirlerinin rolini Ustlenerek ayirt edilemez hale gelecek kadar degis tokus
icindedirler (Deleuze, 2016, s. 17). Miyazaki filmlerinde de hayaller, riyalar, bellegin
slizgecinden sizan anilar, giindiiz disleri gibi virtiiel imgeler ile filmin gercekligindeki edimsel
imgeler ic ice gecmis bir yapidadir ve bu yapinin kendisi kristal imajlari agiga ¢ikarmaktadir.

Yonetmenin filmlerinde genel olarak tekrar eden ortak tematik ve stilistik unsurlardan
bazilarini siralayacak olursak Miyazaki, filmlerinde savas karsiti bir tutum benimser ve bu,
filmlerindeki temalarin sekillenmesinde de belirleyicidir. Dogal yasama verilen 6nem ve deger,
pek cok filminin ¢evre tasariminda gozle gorilir hale gelmektedir. Ayni zamanda insanin
cevreye verdigi yikici zararin yansitilmasi gibi temalar Miyazaki filmlerinde sik sik karsimiza
¢ikmaktadir. Bununla birlikte doganin igcinde huzurla yasayan insanin dogayla kurdugu uyumlu
iliski de gosterilir. Deleuze, doga ile insan arasindaki birligin duyumsal ve tensel olarak farkina
varilmasinin bizzat zamanin bir boyutu oldugunu soéyler. “Zamanin boyutu olarak kristal
yoluyla, kristalin icerisinde siiregeldigi ve etki ettigi haliyle ge¢misin statik boyutuna karsi
gelir.” (Deleuze, 2021, s.120). Bu birlige vurgu yapan ve insanin doganin bir pargasi oldugunu
betimleyen imajlar Miyazaki filmlerinde yogun olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte
filmlerinin biylk cogunlugunda kadin ve cocuk karakterlerin baskin karakterler oldugu
gortlmektedir. Filmlerin anlatisinin insasinda ya da hikayenin akisinda ve sorunlarin
¢6ziimiinde buylk oranda bu karakterlerin tutum, davranis ve eylemleri itici glic olarak
islemektedir. Japon kiltirinidn derin izleri tim filmlerine yayilmistir. Ayni zamanda
filmlerinde yonetmenin kendi hayatindan unsurlara da sik sik yer verilmektedir. Doga Usti
spirittiel giglerin varligi filmlerin hemen hepsinde hissedilir. Canli, cansiz tim varliklarin bir
ruhu olduguna dair imgelerle Miyaziki animasyonlarinda siklikla karsilasiriz. Benzer bir sekilde
farkli evrenler ve zamansal boyutlarin varhigi 6ne c¢ikan unsurlar arasindadir. Bu farkli
boyutlardaki zamansal gecisler sirasinda karakterlerin yasadiklari fiziksel ve ruhsal degisimler,
gercekligin edimsel ve virtiel olani kapsayacak sekilde nasil akiskan oldugunu
gorunurlestirmektedir.
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Miyazaki’nin yakin dostu olarak bilinen, ayni zamanda pek ¢ok filminin yapimciligini tGstlenen
Tashio Suzuki, Kaku Arakawa’nin yonettigi Hayao Miyazaki and Heron (2024) belgesel filminde
sanatcinin, ayni _tema ve motifleri kullanmaya meyyilli oldugunu séylemektedir. Suzuki,
Miyazaki’nin yaratim sirecini anlatirken, “Kafasinda hayal ve gercek arasinda bir ¢izgi yok. Bu
da onun yetenedi. Aklina bir fikir geldi mi onun icin gergek oluyor. inanarak anlatiyor, ¢iinkii
buna gergekten inaniyor.” ifadelerini kullanmaktadir (Arakawa, 2024). Genel olarak Miyazaki
filmlerinde, hayal olabilme ihtimali olan pek ¢ok sey aslinda filmin gergekliginin ayrilmaz bir
parcasi olarak insa edilmektedir. Ornegin My Neighbor Totoro (Komsum Totoro, Miyazaki,
1988) filminde Totoro karakteri ile karsilasmanin iki kiiclik kiz kardes olan Sattuki ve Mei’'nin
hayal diinyasinda mi gergekte mi oldugu ayirt edilemez. Film boyunca Totoro’yu iki kiz kardes
disinda kimse gérmez. Ozellikle yetiskinler tarafindan goriilemeyen Totoro gibi kiz kardesleri
icine alip onlari arzu ettikleri yere ulastiran iri tlyll, ucabilen kedi otoblis de sadece kiz
kardeslerin diinyasinda var olur. Digerleri onu géremez. Ancak Miyazaki yarattigi bu virtiel
karakterlerin edimsel diinyayla baglantisini da insa etmektedir. Kedi otobdis, kiz kardesleri
uzun slredir hastanede yatan annelerini goérebilmeleri igin hastanenin hemen yanindaki
agacin dalina biraktiginda, hastane odasindaki anneleri, babalarina dénip bir an i¢in kizlarini
agacin dalinda gérdigiine yemin edebilecegini sdyler. Babasi, annelerine belki de gercekten
gormussiindur diyerek kizlarin, anneleri daha iyi olsun diye ona getirdikleri taze misiri, camin
kenarindan alip gosterir. McCarthy’nin ifadesiyle “Doga ve hayal giicli, en ¢ok yardima ve
rahathda ihtiya¢ duyduklarinda Mei ve Satsuki icin sihirlerini ¢alistirir ve onlara ¢cevremizdeki
giizel diinyanin ne kadar gliclii ve ne kadar degerli oldugunu gésterir” (McCarthy, 1999, s. 116).
Ancak McCrthy’nin vurguladigi hayal giiciiniin sihri ebeveynlere kadar ulasir.

Deleuze’in ifadesiyle “kristal-imaj pekdld bircok farkli 6Geye sahip olabilir, ancak
indirgenemezligi gercek bir gériintiiniin ve "onun" virtiiel gériintiisiiniin béliinmez birliGinden
olusur” (2001, s.79). Tipki yonetmenin, filmlerinde varliklarin ruhlarini da goérinirlestiren
imgelere yer verisinde oldugu gibi madde ve ruhu bitinin ayrilmaz parcalari gibi bir arada
yansitan kristal imajlarin bélinmez insasindan anlam ortaya c¢ikmaktadir. Deleuze’e gore
“Kristal-imgede ruh ile maddenin birbirlerini gézi kapal ve el yordamiyla aramasi s6z
konusudur” (2021, s.96). Ayni zamanda ruhun farkli bedenler arasindaki yolculugu da Miyazaki
animasyonlarinda tekrarlayan 6geler arasindadir. Princess Mononoke (Prenses Mononoko,
Miyazaki, 1997) filminde doganin ruhu bir geyik gériinimiinden bedeni gokyliziine uzanan
yurdyen bir insan bedeni siluetine evrilir. Filmde doganin igindeki pek ¢ok canli tasidiklar
ruhlarin gegirdikleri degisimle bedensel boyutta da degisim yasamaktadir. Sipritiiel diizeyde
yasanan degisim aktueli de etkileyerek gercekligi butinsel boyutlarda degisime
ugratmaktadir. Ruhun kotlilesmesi bedene sirayet ederek karakterlerin beden formlarinda
bozulmalar meydana getirmektedir. Farkh bir ifadeyle ruhsal clirime, bedensel ¢lriimeyle
ilerlemekte, ruh ve bedenin bolinmez birligi, bu kristal imajlarda virttiel ve aktiielin bollinmez
birliginden yansir hale gelmektedir. Prenses Mononoko filminde karanlik ruh tarafindan ele
gecirilen hayvanlarin bedenleri degisir. Koluna karanlik ruhun virlst bulasan gen¢ cocuk
Ashitaka’nin bedeni yavas yavas c¢lirimeye baslar. Filmde karakterlerin beden formundaki
degisim tekrarlanan unsurlar arasindadir.
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Gorsel 1. “Princess Mononoke” Ormanin ruhunun beden degistirmesi

Deleuze’lin Uzerine calistigl ve etkisi altinda kaldigi disinirler arasinda olan Bergson’un
ifadesiyle “Bedeni asan ve yeni bastan kendi kendini yaratarak birtakim edimler yaratan sey
‘ben’dir, ‘ruh’tur, ‘zihin’dir, zihin muhakkak ki, kendinden kendinde bulunandan daha ¢ok bir
sey saglayabilen, edindiginden daha ¢cogunu sunabilen, kendinde olandan daha ¢ok verebilen
kuvvettir” (Bergson, 1998). Bergson’un bu ifadesi pek ¢cok Miyazaki filminde gorilebilir hale
gelir. Yukarida siraladigimiz bitin bu beden formlarindaki degisimler ruhun bedeni asma
haline 6rnek olarak verilebilir. Bergson’un ifade ettigi gibi zihin kendinde bulunandan daha ¢ok
sey saglayarak bedeni ve gercekligi yeniden insa etme gilicline sahipse eger bu olasilik ve
yarattigi degisim Miyazaki filmlerinde gozlemlenebilmektedir. Karakterlerin beden
formlarindaki degisimin en ¢ok gézlendigi Miyazaki animasyonlarindan biri de Spirited Away
(Ruhlarin Kagisi, Miyazaki, 2001)dir. Film boyunca karakterler bi¢cim degistirir. Chihiro’nun
anne ve babasi domuza dontstr. Haku film boyunca sik sik ejderhaya donisir. Filmin sonunda
gormesek de aslinda onun gecmiste Chihiro’nun icine diistigi sonradan kurumus bir nehir
oldugunu 6greniriz. Nehirken onu icinden c¢ikararak sig alana gotlriip hayatini kurtardigini da.
Benzer bir sekilde Yubaba zaman zaman Ustline aldigi salla kusa donUslirken ikiz kardesi ise
ucabilen bir kagittan kusa donisir. Yubaba’nin bebegi Boh, Yubaba’'nin ikiz kiz kardesinin
yaptigi blyu ile kiguk bir fareye dontsir. Howl’s Moving Castle (Ylrlyen Sato, Miyazaki, 2004)
filminde de benzer sekilde karakterler sik sik form degistirmektedir. Yakisikli bir biyici olan
Howl, film boyunca siklikla kotliciil yaratiklarla miicadele eden savasci bir kusa dondsur. Filmin
bir sahnesinde prens goriinimiine burinir. Sapka atélyesinde calisan siradan gériinimli bir
geng kiz olan Sophie, kotillikler cadisinin biiylsi nedeniyle yash bir nineye donusir. Kiglk bir
erkek ¢ocugu olan Howl’un yardimcisi Marki, giydigi bir kiyafetle yash bir biyilciye, Howl'un
satosunun ylrimesini saglayan ates cini Calcifer, Howl’un kalbini almadan 6nceki hali olan
yildiza, korkuluk ise Shophi’nin onu 6pmesiyle yakisikh bir prense dénlsir. Filmde neredeyse
degisip donlismeyen bir karakter yok gibidir.
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Gorsel 2. “Howl’s Moving Castle” Karakterlerin gecirdigi degisimi yansitan gorseller

Miyazaki animasyonlarinda karakter tasarimlari bicimsel ve anlamsal dlizeyde ¢ok boyutlu ve
akiskan bir yapidadir. Sik sik ruhsal degisim yasayan karakterlerin bedenleri de olay ve
durumlara gore farkh formlara gecis yapmaktadir. Bu degisim bazen cevreye de sirayet eder.
Yirtyen sato filminde ev sahibi olan biylicii Howl’un ruhsal degisimi bedenine ve cevresine
de sirayet etmektedir. Sophi'nin satoyu temizlerken istemeden neden oldugu karisiklikla
Howl’un saglarinin altin sarisindan katran siyahina dénliismesinin karakter tizerinde biraktig
ruhsal ¢oklsin karakterin bedeninde yarattigi ¢okis, bedeninin erimeye baslamasiyla
betimlenir. Karakterin Ruhuna disen karanlk golgeler yasadiklari satonun da golgelerle
kaplanmaya baslamasina neden olur. Ayni sekilde savas boyunca koétulerle yirtici bir kus olarak
savasirken iginde bulundugu ruhsal karanlik hali, o yirtici kusu canavarlastirmaktadir.

Gorsel 3. “Howl’s Moving Castle” Howl’'un yasadig1 bedensel ve ruhsal degisimin gériinimu

Kristal rejimde, zamanin kendisi bir imge haline gelir. Geleneksel sinemada zaman, olaylarin
akisi ve karakterlerin gelisimi araciligiyla dolayl olarak deneyimlenir. Ancak kristal rejimde
zaman, daha soyut ve deneysel bir sekilde dogrudan gézlemlenebilir. Bu tiir filmlerde, zamanin
donguselligi, kirilmasi veya genislemesi gorilir hale gelir. Farkli bir ifadeyle zaman dogrudan
deneyimlenir. Miyazaki’nin filmlerinde zaman, i¢ ice ge¢mis karmasik bir bicimde sunulur.
Gegmis, buglin ve gelecek birbirine gizgisel olmayan bir formda baglanarak bitlinlenirken
zamanlar arasi gegisler belirsizlesir. Ayni an igindeki ¢ok katmanli ve farkli boyutlardaki
zamansal varoluslar gorundrlesir. “S6z konusu olan yalnizca imgenin ona ait olan ve ondan
o6nce veya sonra gelen imgelerle karistirrlmamasi gereken bir énceden ve bir sonradan
ayrilamaz olmasi degildir, ayni zamanda imge, asla verili olmayan simdinin yalnizca ug¢ bir
limitini olusturdugu bir ge¢cmis ve bir gelecege devrilir.” (Deleuze, 2021, s. 54). “Miyazaki
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filmleri genellikle gercek diinyadan fantastik diinyaya gecen karakterler cizer. Diinyalar
icindeki bu diinyalar, illa ki fiziksel olarak var olmak zorunda degildir, yalnizca hayal giiciinde
de belirebilir.” (Odell & Le Blanc, 2011, s. 25). Howl’s Moving Castle filminde karakterler
satonun kapisini her agtiklarinda ayni an iginde farkli bir mekana agilir kapi. Kapi kolunu
cevirerek kapinin nereye acilacagini tayin eden karakterler, bazen bu kapi araciligiyla zamanlar
ve mekanlar arasi gecisler saglamakta, gecmise ya da blyulu diyarlara gecis yapabilmekte ve
ayni kapi araciligiyla tekrar yasadiklari yere ve ana donebilmektedir. Mekanlar da ¢ok boyutlu
ve gegisken bir yapida insa edilmektedir. Howl’un yiriyen satosu, film boyunca zaman zaman
form degistirmekte, satonun kapisi karakterlerin farkli zaman ve mekanlara gecis yapmasini
saglarken i¢ ve dis mekanlar da karakterlerin ruh hallerindeki degisimle ve hikdayenin akigina
gore yeni formlar almakta ve mekanlar, zamanlar ve boyutlar arasi gecisi saglayacak degisimler
gecirmektedir.

Gorsel 4. “Howl’s Moving Castle” Mekanin ¢ok boyutlu ve gecisken yapisini yansitan gorseller

Miyazaki animasyonlarinda doga Ustl gliclere sahip karakterlerle ¢ok sik karsilasiriz. Yiirlyen
Sato filminde savasin verdigi zarara engel olmak icin yirtici bir kusa dontisen bliyici Howl,
kalbini 6nceden bir yildiz olan ates cini Calcifer’e vererek elde ettigi gliclerle yaptigl buy
sayesinde yliriiyen, zaman ve boyutlar arasi gecis yapabilen bir sato insa edebilmekte ya da
kendisinin ve mekanlarin gorintisiini istedigi gibi donustlrebilmektedir. Ponyo (Kii¢clik Deniz
Kizi Ponyo, Miyazaki, 2008) filminde Ponyo’nun annesi deniz tanricasi insanlarin da denizin
icinde nefes alabilecegi alanlar yaratabilmekte, Ponyo kiig¢lik bir oyuncak tekneyi, gercek bir
tekneye donustlirebilmektedir. Princess Mononoko’da ise dogal kaynaklari yikima ugratarak
tlketen insanlara karsi miicadele eden dogalsti yaratiklar goririz. Geceleri beden degistiren
gunduzleri glgli bir geyik formunda karsimiza ¢ikan ormanin ruhu, élmekte olan bedenleri
ivilestirebilirken ormana hayat vermektedir. Bltlin bu orneklerde oldugu gibi Miyazaki
animasyonlarinda insan karakterlerin yaninda ¢ok gesitli canh varliklarin karakterlestirildigini
de goririz. Farkli formlarda hayvan karakterler, yaratiklar, ruhlar, oliler, My Neighbor Totoro
filminde gordligimiiz Totoro gibi dogal yasamda var olmayan doga Ustl karakterler
yaratiimakta, ucgabilen bir kedi otoblis veya ugusan toz zerrecikleri karakterize edilerek
tasarlanabilmektedir. How!l’s Moving Castle’da karsimiza ¢iktigl gibi bir ates, yildiz veya bir
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korkuluk da karakterlestirilebilmektedir. K6t ve iyi ruhlar, ormanin ruhu ya da The Boy and
the Heron (Cocuk ve Balikeil, 2023)’daki gibi henliiz dogmamis insanlarin ruhlari bile farkl
formlarda gorulebilirdir.

Miyazaki filmlerinde biitlinsel yapinin dnemli bir parcasi da iyi ve kotlintin bir aradaligidir.
Yonetmenin yarattigl karakterlerin nitelikleri ele alindiginda iyi ve kot karakter ayriminin
kesin bir bicimde yapilmadigi gorilir. Karakterler iglerinde iyi ve koétuyl bir arada barindirir.
Karakterlerin tutum ve davranislari, olay ve durumlar karsisinda degiskenlik gosterse de genel
bir yaklasim olarak yonetmen kot tutum ve davranislar iginde olan karakterlerin bile iginde
var olan iyiyi gosterme egilimindedir ya da tam tersini. Tipki kristalin farkh yiizleri oldugu gibi
karakterlerin de iyi ve kotl ylzleri agiga ¢ikabilmektedir.

Yukarida oérnekleri verilen filmlerde oldugu gibi Miyazaki’'nin son filmi The Boy and The Heron
filminde de karakter, zaman ve mekan tasarimlarinin biitlintin igcindeki 6zglin yapilariyla kristal
imajlar aciga cikmaktadir. Edimsel ve virtlielin bir aradaligiyla olusan kristal imajlar, anlatinin
insasinda gulicli bir etkiye sahiptir. Bu baglamda filmin detayll olarak analiz edilmesinin,
Deleuze’in sinema felsefesinde Onemli bir yere sahip olan kristal imaj kavraminin
anlasilmasinda alana katki sunacagi distinilmektedir. Bu arastirmayla Miyazaki filmlerinde
kristal imajlarin nasil isledigi ortaya konulmaya calisiimaktadir. Asagida belirtilen arastirma
sorulari isiginda film ¢éziimlemeleri yapiimistir.

2. YOntem

Bu calismada, nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Veri analiz teknigi olarak dokiman
analizinin yani sira film ¢ozimlemelerinde sinema felsefesi baglamiyla betimsel analiz
yapilmistir. Literatlr taramasi ile sinema felsefesi, Deleuze’ln kristal imaj kavrami ve Miyazaki
animasyonlarinin anlati yapisi hakkindaki yazili ve gorsel dokiimanlar incelenmistir. Es zamanli
olarak Miyazaki’nin animasyon filmleri izlenerek My Neighbor Totoro, Princess Mononoke,
Spirited Away, Ponyo ve Howl’s Moving Castle filmlerinin aragtirmanin amacina uygun sekans
ve sahneleri belirlenmistir. Deleuze’lin sinema felsefesi yaklasimi ¢ercevesinde Miyazaki’'nin
imajlarla ne tur duslinceler Urettigi Uzerinde durulmustur. Miyazaki animasyonlarinin,
Deleuze’iin “kristal imaj” kavraminin anlasilabilmesi icin iyi bir 6rnek oldugu 6nermesi
uzerinden yonetmenin filmleri incelenerek kristal imaj kavrami irdelenmis ardindan érneklem
olarak secilen The Boy and The Heron filmi bu baglamda detayli olarak analiz edilmistir.
Deleuze’lin kristal imaj kavramini agiklarken kullandigi gibi algilanan, hatirlanan, gergek ve
hayali, fiziksel ve zihinsel olan imajlarin i ice gecmis yapisiyla film anlatisinin nasil agiga ciktigi
gozlemlenmistir.

Yonetmenin anlatiyi yapilandirma bigimi, zaman-mekan insasi ve gergeklik sunumu baglamiyla
incelenmistir. Edimsel ve virtliel olani kapsayan anlati yapisiyla Miyazaki animasyonlarinin
kendi gercekligini nasil olusturdugu Uzerine disinilmistir. Sinema tarihinde auteur
yonetmenlerden biri olarak kabul edilen Miyazaki’'nin filmlerinin yazarin imzasi gibi
nitelendirilen ortak yonlerinden biri de edimsel ve virtielin bir aradaligi ve ayrilmaz
batinlGginden anlamin agiga cikisidir. Miyazaki, animasyonlarini tasarlarken gercgeklik ve
hayal arasindaki sinirlari asarak coklu anlam katmanlari yaratmaktadir. Bu baglamda
arastirmada ayni zamanda Miyazaki bir auteur yénetmen olarak ele alinmistir. Filmlerinin
senaryolarini da kendisi tasarlayan yoénetmen, auteur kurami gergevesinde distnuldigtinde,
filmlerinde kisisel vizyonunun ve imzasinin belirgin oldugu go6zlenmektedir. Auteur
yonetmenlerin ayirt edici Gsluplari 6n plana ¢ikmaktadir. Bu Gslup zaman iginde yénetmenin
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imzasina. donlismektedir. Andrew Sarris, auteur’lin tanimlamasinda U¢ 6l¢lt belirlemistir.
Bunlardan ilki “teknik ustalik” yani ydnetmenin film dilini uygulayabilme yetenegidir. ikincisi
yonetmenin “kisisel tarz1” (kendi filmlerinin bitlinlindeki ortak 6zellikler), baska bir ifadeyle
ydnetmenin kisisel stilidir. Yénetmenin imzasi niteliginde belli bir Gslubu olmalidir. Ugiinciisii
ise “icsel anlam” yani yonetmenin felsefesini yansittigi, tutarli, énemli kisisel anlatisidir
(Karatay, 2015, s.116). “Fransizca “yazar” kavramindan uyarlanan “auteur yénetmen”
yaklasimi, yénetmenin, filmlerinin her asamasinda etkin olmasina isaret etmektedir”
(Kabadayi, 2013, s. 109). Auteur yaklasimda, yonetmenin temel kaygilari, icerik ve bicimsel
baglamda filmlerinde tekrarlayan motifler ve diger yapitlariyla iliskisi icinde degerlendirilmis
ve aciklanmistir. “Yénetmenin filmlerinde ortak olarak bulunan ve filmden filme tekrarlanan,
cesitlenen ya da zit kullanimlar icinde ortaya ¢ikan karakteristik temalar, bicimsel kaygilar ve
yénetmenin kisisel, zihinsel mesguliyetleri lizerinde durulmaktadir” (Ozden, 2004, ss. 126-127).
Bu baglamda Miyazaki filmlerine genel olarak bakildiginda bir dizi ortak tematik ve stilistik
unsur gozlenmektedir. Makalede 6nce kristal imaj kavrami ¢ercevesinde bu benzer noktalara
bakilmis, ardindan The Boy and The Heron filminin ilgili sahneleri analiz edilmistir. Orneklem
seciminde, “olasilik temelli olmayan (seckisiz olmayan)” 6rnekleme yontemlerinden “amacli
ornekleme” yontemi kullanilmistir. Aziz’e gore “amagli érnekleme yénteminde arastirma
evreninde arastirmacinin amacina en uygun yaniti verebilecek Orneklem segilmektedir.
Seg¢imde él¢iit amaca uygunluktur” (Aziz, 2011, s.55). Arastirmada ¢dziimlenen film sahneleri
bu baglamda belirlenmistir.

3. Bulgu ve Analizler

3.1. Deleuze’iin “Kristal imaj” Kavrami Baglaminda The Boy and The Heron (Cocuk ve Balikgll,
2023) Filmi Analizi

Miyazaki filmlerinden alisik oldugumuz siren sesinin duyulmasiyla baslayan film, gecenin
karanhgini bolen bu rahatsiz edici, igreti sesin sehrin Uzerinde biraktigi agir etkiyi Gst acgiyla
genel ¢cekimde yansitir. -Miyazaki animasyonlarinda siren sesine alisik olmamizin nedeni, bu
sese kaos zamanlarinda rastlanmasi ve yonetmenin filmlerinde 6zellikle savasin yikici etkisini
gosterdigi sahneleri tasarlarken siren sesini kullanmasidir.- Kamera, (st aglyla hareket ederek
evlerin Uzerinde gezinir ve sesin tim hanelere yayilisini gorilir hale getirir. Karanlik
Uzerlerindeyken insan siluetlerinin kaygi ve endiseyle neler oldugunu anlamaya ¢alisan panik
hallerini kus bakisi yansitan yonetmen, filmin ana karakteri Mahito’nun uykusundan irkilerek
uyanisini gosterdiginde evin icinde de kaygih bir telasin oldugunu goéririz. Hane halki etrafta
kosusturmaktadir. Bu kosusturma icinde, kigik bir oglan cocugu olan Mahito’nun hasta
annesinin de yanmakta olan hastanede oldugunu 6greniriz. Hizla evden c¢ikan babasinin
arkasindan kendisini disari atan Mahito, kaygi ve korkuyla yanginin séndirilmesi icin calisan
kalabaliklar arasinda kosarken tim gorintilerin formlarini bozan Miyazaki, insan ruhundaki
kaygi ve korkunun, formlari gorme bicimindeki etkisini de yansitir hale gelmektedir. Atesin,
karanligi bélen kizil rengi ve dumanlarin ¢evrede biraktigi puslu havanin 6tesinde yénetmen,
insan formlarinin alisilagelmis yapilarini bozarak Mahito’nun kaygili ve korku dolu ruh haliyle
cevresini algilayis bicimini sekansa islemektedir. Aslinda bu ayni zamanda bir ge¢misi hatirlama
sekansidir, sekans degistiginde Mahito’nun belleginden siiziilen anilarina sahit oldugumuzu
anlariz. “Berkson, bellegimizin beynimizde depolanmadigini, daha ziyade ge¢misin sanal bir
zaman deposu oldugunu savunur. Geg¢misimizdeki olmus olaylari hatirladigimizda, ashinda
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bellegimizi ve anilarimizi bulmak icin gegmis zamanlarin muazzam sanal mahzenine yolculuk
ettigimizi 6ne siirer.”(Sutton & Jons, 2013, s. 105).

Gorsel 5. “The Boy and the Heron” Aclilis Sekansi Gorselleri
(https://animex.tr/film/cocuk-ve-balikcil-2023-izle/)

Acilis sekansi bellegin insan zihninde ve ruhunda biraktigi izleri yansitir. Bu izler film ilerledikce
karakterin hayal ve riyalarinda, tutum ve eylemlerinde anlasilir ve hissedilir hale gelir.
Hatiralar, gerceklik, hayaller ve riiyalar ayirt edilemez diizeyde bir arada sunulur. Benzer
sekilde karakterin yasamindaki zamansal, mekansal, ruhsal ve bedensel degisimler
karmasiklasir. Kristal imajlarin farkli yizleri (hayali olan, riyayla karismis gergeklik, hafizanin
bulanik sularindaki gerceklik vb.) karakterin gérme bicimindeki coklu yapiyi, filmin bitinsel
gercekligi olarak yansitir.

ilerleyen sekanslarda Mahito’nun annesini kaybettikten sonra babasiyla ve babasinin yeni esi
olan teyzesi Natsuko’yla yasamaya basladiklari kdy evinde, dogal yasamdaki insan algisinin
otesinde gerceklik anlari filmin gercekligine sirayet etmeye baslar. Mahito’nun Balikgil Kusu ile
karsilasma anlari, filmin akisinda ve Mahito’nun gercekliginde yon degisimlerine yol acar.
Balikcil Kusu'nun, balik ve kurbagalarin konusmalari duyulur ve anlasilir hale geldiginde yavas
yavas Balikc¢il’in gagasinin icinden insanimsi bir kafa daha ¢ikmaya baslar. Viicut formunda da
cesitli bozulmalar olur ve konusabilen yari insan yari kus farkli bir yaratik halini alir. Kristal
imajin, coklu oluslari yansitan yuzleri gériilmeye baslar.

Balikgil’in Mahito ile konustugu ilk sekansta hayal, riiya ve gergek karmasiklagsmaya baslar. Yeni
okuluna uyum saglayamayan Mahito, okuldan sonra sinif arkadaslari tarafindan zorbaliga
ugrar ve bunu hazmedemeyerek yerden aldig! bir tasla kendi kafasini yarar ve cevresindeki
herkesin bunu sinif arkadaslarinin yaptigini disiinmesine neden olur. Basindan yaralandigi icin
okula gitmeyip evde istirahat eden Mahito, giin isimaya baslarken Balik¢il’in gatida ylrirken
cikardigi sesle uyanir. Hizla UstinQ giyerek kilerden bir sopa alip evin disindaki golet alana
dogru gider. Elindeki sopayi lizerine dogru ucan Balik¢il’a vurmak icin kullanir ancak Balikgll
sopay! gagaslyla parcalar. Karsi karsiya geldikleri Balikgil, ennesinin aslinda 6lmedigini, onu
kurtarmasini bekledigini ve Mahito’yu annesine gotirecegini soyler. Mahito buna c¢ok
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sinirlenir. Goletteki baliklar ve kurbagalar hep bir agizdan Mahito’dan kendilerine katilmalarini
ister. Kurbagalar Mahito’nun tim bedenini sarmak Uzereyken Natsuko’nun attigi okla tim
hayvanlar oradan uzaklastiginda Mahito oldugu yerden yere yigilarak bayilir. Bu bayilma ani,
Mahito’nun suyun icinde boslukta tim bedenini birakmis Oylece duran halinden yavasca
yatakta uyuyan haline evrildiginde, izlediklerimizin gercek mi yoksa riyami oldugu
karmasiklasir. Mahito’nun suyun icindeki bedeni yavasca suyun ylizeyine dogru ylkselir ve
yluzeye ciktiginda su ¢ekilmeye baslar ve Mabhito, yataginda dylece yatarken gosterilir. Boylece
izledigimiz sahnenin aslinda bir riiya oldugu dislincesine kapiliriz. Ancak bir sonraki sahnede
Mahito uyanarak tekrar Balik¢il’a vurdugu sopayi aldigi kilere bakar. Sopa orada sapa saglam
durmaktadir, fakat eline alir almaz sopanin pargalandigina sahit oluruz. Filmin anlati yapisi
rdya ile gergegi ayirt edilemez hale getirmektedir. Bu durum film boyunca tekrar eden bir
donguselliktedir. Miyazaki, zaman zaman Mahito’nun yasadiklarinin hayal mi, riya mi gergek
mi oldugu konusunda bizi kuskuya distiren imajlar insa etmektedir. Bergsoncu riiya kurami
uyuyanlarin dissal ve i¢sel diinyanin duyumlarina hi¢ de kapali olmadigini gésterir (Deleuze,
2021, s. 73). Deleuze’e gore riiya durumu iki 6nemli farki gtin 1sigina c¢ikarir: “Bir yanda, uyuyan
kisinin algilanimlari devam eder, ancak bunlar kendi icinde kavranmayan ve bilingten kagcan
dissal veya i¢csel duyumlarinin olusturdugu daginik bir toz bulutu halindedir.” (2021, s. 74).

>

Gorsel 6. Riiya ile Gergegin Karmasiklastigi Sahnelerden Gorseller

Ozturk, Deleuze’iin “zaman imajda, gercek ve hayali olan arasindaki badlantinin artik
olmadidi, ikisinin ayirt edilemedidi derecede bir edimsel imaj ve onun kendi virtiiel imajinin
durumu icindeyizdir” ifadesinin altini ¢izerek bu noktada artik zamanin “kristallesmesine”
dogru yol alindigini sdyler. (Oztiirk, 2018, s.362). Deleuze’iin yaklasiminda kristal imajda
“edimsel ve virttiel, her seferinde ayrimin devam etmesine izin veren bir ayirt edilemezlik iginde
degis tokus edilir.” (2001, s.74) Morin’e gere, “sinema, gercedi, gercek disi olani, bugiini,
gercek yasami, hafizayi ve riiyayi ayni miisterek zihinsel diizeyde yeniden birlestirmektedir.”
(2005, s. 22). Ruyalarimizin yasamin bir uzantisi olarak gergekligin ayrilmaz bir pargasi oldugu
kabullyle ilerleyecek olursak, riiyalar ve hayaller filmin gergekligine sizmakta, gercek ve gercek
disi olan bitilinsel olarak filmin anlatisini insa etmektedir. Kristal rejimde, gercgeklik ve hayal
arasinda net bir ayrim yapilamaz. Bu durum, izleyicinin zamanin ve mekanin dogasini
sorgulamasina yol acar.

Filmin yapim siirecini anlatan “Miyazaki ve The Heron” belgeselinde Miyazaki, siklikla yaratim
asamasinda beyin kapakcigini actigindan s6z etmektedir: “Hikayeleri entelektiiel diizeyde bir
araya getirmiyorum. Beynimin kapagdi ag¢iliyor. Zihnimin bulanik, anlasiimaz bir késesindeki
fikirler tek tek yiizeye cikiyor. Konu beyin olunca en derin, en ilkel katman olan siiriingen beyin,
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cok agresiftir. Baska insanlarla yasamak icin kontrol edilmesi gerekir. Beynin o derin kismini
ag¢mak icin aklini kagirman lazim. Ondan sonra glindelik hayata dénmek zordur.” (Arakawa,
2024). Benzer sekilde filmin yapimcisi olan Suzuki de Miyazaki’nin bu sirecte yasadiklarini
ifade ederken ayni konuya deginmektedir: “Aci verici olmali, Mahito biyik amca ile
bulusmaya gidiyor. Yani Miyazaki, Takhata’yla bulusacak. Veda ediyor. Onun igin asiri stresli.
O ani defalarca riiyasinda gérmiis olmali. Ama icine, sanrilarina dogru dénerken ne kadar ileri
gitmeli? Fazla ileri giderse dénemez. Bunu (ist liste defalarca yapan birine ne olur? Duygusal
dengesini bozacadi kesin. (...) Beynini hic acmadigi kadar genis acti. Bu onun gercek hayat
hikayesi.” (Arakawa, 2024). Bu ifadelerden filmin yaratim asamasinda sanatgi icin de hayal,
rdya ve gergegin karmasiklastigl anlagilmaktadir. Miyazaki, yaratim asamasinda bilingaltinda
yolculuk ettigini de anlatir. Bu yolculuk hali, sanatcinin yasaminda olup bitenler, 6limler,
karsilasmalar, riiyalar, hayaller ve hatta sanrilar tarafindan kusatilmis goriinmektedir.
Miyazaki film Gzerine konusurken “Yaptigim isten memnunum. Sadece igcimdekileri ortaya
ctkariyorum.” ifadelerini kullanir. Suzuki, filmin ana karakteri Mahito’nun Miyazaki’yi temsil
ettigini soyler (Arakawa, 2024). Balikgil ise Suzuki'nin kendisidir. Meslek hayati boyunca
Miyazaki’ye yol arkadashgi eden Suzuki gibi Balik¢il da Mahito’ya yol arkadasligi etmektedir.

Batln bu agiklamalar yonetmenin, filmde kendi ruhsal diinyasiyla bir hesaplasma yasadigi ve
kendi hayatindan esinlenmenin Otesine gectigini gostermektedir. Aslinda Miyazaki,
bilingaltinda var olani filmde gln yilziine ¢ikarmaktadir. Bu durum, filmin kristal imaj igin
neden iyi bir 6rnek oldugunu aciklar niteliktedir. Hayal, riiya ve gerceklik arasindaki baglantilar,
kopuslar, yeniden baglanmalarla filmin, insan zihninin, biling ve bilincaltinin birlikte nasil
isledigine de glizel bir 6rnek oldugunu soyleyebiliriz.

Filmin ¢ok katmanli yasam alanlarinda temel olarak iki farkh diinya betimlenmektedir. Biri
filmin edimsel gercekligindeki dilinya, digeri ise farkl bir boyutta var olan, karakterlerin kule
vasitasiyla gecis yaptigi, olllerin, henliz dogmamis ruhlarin, yari insan yari hayvan yaratiklarin
ve filmin gercekliginden gelmis insanlarin gezinti halinde oldugu diger diinya. Bu iki evreni
birbirine baglayan yapi Mahito’nun blyiik amcasinin yeryiiziine disen bir gbktasi etrafina insa
ettigi kuledir. Bu kule iki yasam alani arasinda gegisi saglayan kapi gorevini istlenmektedir.
Balikgil’t kurdugu tuzaklarla artik bir yikinti halini almis bu kuleye c¢ekilen Mahito, kule
vasitasiyla yeni bir boyuta gecis yapar. Filmdeki ger¢ek yasamdan ayrisan ama baglanti
noktalarini da kaybetmeyen bu yeni evrende Mabhito, gergek Ustli yaratiklarla ve annesinin
cocuklugu ile karsi karsiya gelmektedir. Bu karsilasma anlarinda boyutlar arasi yolculuklar da
yasanmaktadir. Mahito’nun aile fertlerinden bazilari onun gibi kule araciligiyla bu ¢ok katmanli
yasam alanina gecis yapabilmektedir. Mahito’nun kardesine hamile olan teyzesi Natsuko’nun
ortadan kaybolmasi, onu arama bahanesiyle annesiyle ilgili gercegi 6grenmek icin yola ¢ikan
karakterin kuleye gidisine vesile olur. Kulede Balik¢il Kusu ile tekrar karsilasan Mabhito,
kendisine tuzak kuruldugundan sliphelense de annesi sandigi seye dokundugunda, gordigi
gerceklik erimeye baslar. Gordugiimiz gergekligi sorgulamamiza yol agan bu sahnenin
ardindan filmin yarattigi yeni gercekliklerle karsilasmaya baslariz.

N
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Gorsel 7. Mahito’nun annesi sandigi seye dokunmasi ile eriyen gergeklik

Ona tuzak kurarken yavas yavas insana dontsen Balikgil’t kendi tiyuyle yaptigl okla gagasindan
vuran Mabhito, onun yari insan yari kus kalmasina neden olur ve filmde ilk kez karsilastigimiz
blylk amcanin emriyle Balik¢il Mahito’nun bu evrendeki rehberi olur. Balik¢il karakterini
yaratirken Miyazaki'nin eski dostu ve filmlerinin bliyiik ¢ogunlugunun yapimcisi olan Toshio
Suzuki’den esinlendigini “Miyazaki ve Balikcil” belgeselinden 6greniriz. Tipki Miyazaki’'nin
hayatinda 6nemli bir yer edinen Suzuki gibi Balik¢il da Mahito’nun bu virtiel yolculugunda ona
eslik etmektedir. “Miyazaki filmleri genellikle gercek diinyadan fantastik diinyaya gegen
karakterler gizer” (Odell & Le Blanc, 2011, s. 25). Miyazaki'nin daha onceki filmlerinde de
orneklerini gordiguimuz farkli bir zamansal ve mekansal boyuta gegcisin, bir kapinin agilarak ya
da basilan zeminin icine disllerek saglanmasi yaklasimi bu filmde de kullaniimaktadir. “Howl’s
Moving Castle” (Miyazaki, 2004) filminde, Shophi karakteri satonun kapisi araciligiyla gectigi
Howl’un ge¢misindeki zaman ve mekandan, (izerine bastigl zeminde olusan bosluktan iceri
diuserek kendi yasadigl zaman ve mekana gecis yapar. Benzer sekilde bu filmde de kapilar ve
basilan zeminler, zaman ve mekanin farkli katmanlarina gegisi saglayan yollar olarak
kullanilmaktadir. Mahito, onunla birlikte gelen kdy evinin yash yardimcilarindan Kiriko ve
Balikeil, ayni anda bastiklari zemine batarak diger diinyaya gecis yapar. Ancak bu yeni boyuta
Mahito yalniz varir. Havadan siziilerek sahildeki dalgalarin tizerine inis yapar.

Gorsel 8. Mahito’nun zaman ve mekanin farkh boyutlarinda yolculuk hali

Gergek hayatta olasi olmayan bu ayagini bastigin zeminden batarak baska bir evrene havada
slzilerek inme ya da uc¢ma, boyutlar arasi gezinti yapma veya gercekiistlii karakterlerin,
bedensiz ruhlarin gorilebilmesi hali Miyazaki filmlerinin ayrilmaz pargalaridir. Bu gergek disi
unsurlarla filmlerinin gercekligini insa eden yodnetmen, gobzle gorebildigimiz gercekligi
sorgularken goéremediklerimizin olasihigini aciga cikartmaktadir. Miyazaki filmlerinin kristal
imajlari tam da bu noktada kendini gosterir hale gelmektedir. Cok katmanl ve ¢ok boyutlu
anlati yapisi kristal rejimin spesifik 6zellikleri arasindadir. Bu yapi aktiel ile virtielinin bir
adaligindan dogar. Hatira ve riiya imgeler hakkinda diisiinen Deleuze’lin ifadesi ile “Saf optik
(ve sessel) imge, harekete uzanmaz, ancak ¢agirdidi bir hatira-imge ile iliskiye girer. iliskiye
giren gercek ile hayalidir, fiziksel ile zihinseldir, nesnel ile 6zneldir, tasvir ile anlatidir, aktliel ile
virtiielidir.” (2021, s.62). Filmde aktiiel ve virtielin birligi, anlatinin bitinsel insasinin zeminini
olusturmaktadir diyebiliriz.

Boyutlar arasi gegisler diger animasyon filmlerinde de karsimiza ¢ikabilen bir olgudur. Clinki
animasyon filmlerinin yapim siiregleri hayali kurulan her tirli evrenin yaratiimasina olanak
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sunabilmektedir. Ornegin “Coco” (Unkrich, 2017) filminde oéliler diyarina miizigin yarattig
blyull etkiyle mezarhktaki, havada asili duran ve ciceklerle bezeli olan devasa bir kopriiden
gecis yapilir. Benzer sekilde Tim Burton, “Olii Gelin”’de (Burton, 2005) ana karakterin &liler
diyarina gegisini, mezarlikta topragin altina ¢ekilmesiyle saglar. Ancak Mahito her ne kadar
basilan zeminin icine gekilse de gokyuziinden suziilerek farkl bir zaman-mekan boyutuna gegis
yapar. Oli Gelin mantikli sebep-sonug baglantilari olusturur. Sonucta gercek hayatta 6liiler
mezarlklarda topragin altindadir. Ancak Mahiro’nun gegis yaptigl boyut sadece o6liler diyari
olarak anilamaz. Oliilerin yani sira, heniiz dogmamis insanlarin ruhlari, yasayan kuslarin
insanlasmis halleri, farkl zamanlardan gelmis cocuklar ve yaslilarin genclik hallerinin oldugu
virtiel bir evren yaratilmigtir. Mantiksal sebep-sonug baglantilari ile ilerlemez film. Miyazaki
bilingaltinin derin sularinda seyahat halindedir. Orr’un ifadesiyle, “modern film, bilincten daha
oteye gider. Buradaligin ve yoklugun, gercedin ve hayali olanin sinematik gcercevenin icinde
birlikte var olduklarini agikga gésterir. Aslinda gergek ile hayali olan arasinda kesin bir sinir
yoktur” (1997, s. 117). Film, Orr’un bu ifadesini gorundr kilar nitelikle insa edilerek gercek ile
hayali olan arasindaki siniri asar.

Mahito gokyulzinden sizilerek indigi bu yeni dinyada pelikan sirislinin saldirisina ugrar.
Onu pelikanlar tarafindan yenilmekten kurtaran, geng ve gliglii Denizci Kadin -Filmin ilerleyen
sahnelerinde Mahito ile birlikte kulenin zemininden batan yasl nine Kiriko’nun gengligi
oldugunu anlariz- nereden geldigini sordugunda, Mahito ona yukaridan geldigini ve
Natsuko’yu aradigini soyler. Kriko ile birlikte devasa bir balik tutan Mahito, gemi seklindeki
adaya geldiklerinde olilerle ve heniiz dogmamis ruhlar olan Warawaralarla karsilasir. Hepsi
birden onlarin tuttugu baligi yiyebilmek icin beklemektedir. Sahnenin devaminda karinlarini
doyurduklari icin buylylp olgunlasarak kiiciik beyaz balonlar gibi sismeye baslayan
Warawaralar, gokylzine dogru yilkselir. Kriko, onlarin dogmaya gittiklerini, yukarida
(Mahito’nun geldigi diinyada) insan olarak dogmak icin uctuklarini sdyler. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi Miyazaki film boyunca iki diinya arasinda baglanti noktalari olusturmaktadir.

Gorsel 9. Olgunlasarak Diinya’da insan olarak dogabilmek icin ucan ruhlar

Deleuze, filmin genelinde gordugliimuiz virttel ile aktlelin iliskiye girmesindeki temel noktays,
“aktliel ve virtlilerin doga bakimindan birbirlerinden farkli olmalarina ragmen ‘birbirleri
ardindan kosmalari’, hangisinin ilk oldugunu séylemeye imkdn tanimayacak bir sekilde
birbirlerine géndermeleri, birbirlerini yansitmalari ve ayni ayirt edilemezlik noktasina diisiip
birbirlerine karisacaklari limitte meyletmeleriyle” agiklar (2021, s. 62). Bu baglamda film
Mahito’nun yasadigi aktlel diinya ile ziyaret ettigi virtiel evren, Deleuze’liin de altini ¢gizdigi
gibi birbirini yansitir niteliktedir. Bu yaklagim, yonetmen Miyazaki’nin yasadigi diinya ile hayal
diinyasi ya da bilinciyle bilingalti arasindaki iliskiyi de gormemizi saglar.
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ilerleyen sekanslarda Mahito, Natsuka’ya ulasabilmek icin girmesi gereken evde insan yiyen
muhabbet kuslari tarafindan yenilmek lizereyken ates bakiresi Leydi Himi tarafindan kurtarihr.
Bu, Mahito’nun Himi’nin, annesinin ¢ocuk hali oldugunu anladigi bolimdir. Mutfak masasinin
Uzerinde kendiliginden beliren ates kitlesinin iginden ¢ikan Himi, bu gercegi bilmeden
Mahito’yu kurtarmak icin yardim eder ve onu iginde bulundugu atese ceker. Farkli zaman-
mekan katmanlarinin imajlastirildigi bu sahnede iki karakter atesin icinden el ele ugarak
boyutlar arasi gegcis yaparlar. Somineden inis yaparak Himi’nin mutfagina vardiklarinda zaman
ve mekanin ¢ok boyutlu, gegisken ve katmanli yapisi ile zihnimizde var olanlari sorgulayarak
yeni arahklar agmak zorunda kaliriz.

Gorsel 10. Karakterlerin ates yoluyla ugarak boyut degistirdigi sahneler

Karakterler film boyunca sik sik boyutlar arasi yolculuk yaparak farkli zaman-mekan
katmanlarinda gezinti halindedir. Deleuze, ilk 6rneklerinden itibaren modern sinemada duyu-
motor semanin artik islemedigi Gzerinde dururken “Algilanimlar ve eylemler birbirlerine
zincirlenmeyi birakirlar ve mekanlar da artik ne koordine edilir ne de doldurulur. Saf optik ve
sessel durumlarda yakalanmis karakterler kendilerini basibos dolasmaya ve gezmeye mahkim
bulurlar.” demektedir (2021, s. 331). Tipki zaman-imgenin hareketin yoklugu anlamina
gelmeyip her ne kadar onun seyrelmesi anlamina gelse de aslinda hiyerarsinin tersyliz olmasi
anlamina geldiginin altini ¢izdigi gibi “Artik harekete tabi olan zaman degil, zamana tabi olan
harekettir. Zaman-imge dolaysiz hale gelirken, zaman da yeni boyutlar kesfetmistir (Deleuze,
2021, s. 331). Miyazaki’nin kristal imajlari Deleuze’tin vurguladig yeni boyutlari distindlrecek
sekilde zihnimizde farkh kapilar aralamaktadir. Hayali olan, bilincaltinda var olan, riyasi
gorilen, gecmis, gelecek ve buglini birlestiren ya da arada kalmis zaman ve mekanlar,
karakterlerin yersiz yurtsuz yolculuklarinda ugrak noktalari gibidir. Bu farkli zaman-mekan
boyutlari ve katmanlar arasi gegisler, karakterin i¢gsel yolculugu kadar yénetmenin yolculuguna
da 1sik tutmaktadir. Bu baglamda Himi'nin atese hikmettigi ve onun glictini kullandigi bu
sahnenin etkisiyle zihnimiz, filmin giris sekansi ile baglanti kurar. Mahito’nun annesinin
hastanede cikan yangin sonrasi hayatini kaybettigini 6grendigimiz bu sekans, Mahito’nun
bilingaltindakileri glin ylziine c¢ikarmakta ve virtiel dinyaya ylklenen anlamlar
duyumsamamiza temel olusturmaktadir. Bergson’un ifadesiyle filmin anlatisi karakterin biling
ve bilingalti diinyasinin birlikteligi ile islemektedir. Annesini yanginda vyitirisi ve aktlel
evrendeki bu deneyimin bir yansimasi olarak, virtliel evrende bir cocuk olarak karsilastig
annesinin atesi kontrol eden bir glice sahip olusu, Mahito’nun zihin diinyasindaki aciyla
miicadele yolu gibi goriinmektedir. Benzer sekilde Miyazaki kendi cocukluk acilariyla
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ylzlesirken aciyi baska duygulara yonlendirmektedir denilebilir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
Miyazaki bu filmde kendi biling alti diinyasini bilingli bir tercihle ylzeye ¢ikarip estetik bir
formda agiga vurmaktadir.

Mahito, Natsuka’yr bulmak igin geldigi bu yeni boyutta Himi’nin evinin énlnde karsi karsiya
kaldigi kuleye bakarken bildigi bir kuleye benzettigini sdyler. Himi ona diisindigi kule ile ayni
kule oldugunu, bu kulenin her tirli dinyayi icinde bulundurdugunu anlatir. Bu diinyalar,
kristal imajin farkh yizleridir. Filmin bitlnsel anlatisindan yola ¢ikildiginda ise kulenin aslinda
Miyazaki’nin bilingaltindaki her tirli diinyayi iginde barindirdigini séylemek mimkiindiir. Bu,
kristalin yansittigi tek bir dinyanin bile derinlikli, cok katmanli hallerini gosterebilmesini
saglayan bigimsel yapisini hatirlatir bize. Deleuze’iin yaklasimina goére kristal imaji kapsayan
“zaman imge, hareket-imgenin aktiielliginin aksine virtiieldir. Ancak virtiiel, aktiiele zitsa da
gercede zit degildir. (2021, s. 57). Filmin aktlelle-virtieli i¢ ice geciren yapisi distintldiginde
karsilastigimiz kristal imajlarin ayni zamanda Miyazaki'nin diinyasindan yansimalarla
gercekligini insa ettigi dustintlmektedir.

Sekansin devaminda Natsuka’yi bulma yolculugunda ona eslik eden Himi, “Derinlere gidecegiz
(...) dikkatli ol, kaybolursan geri asla ¢ikamazsin” diyerek Mahito’yu uyarir. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi Miyazaki film yapma siirecinde kendisiyle yapilan roéportajlarda yaratim
slrecinde beyin kapagini agtigini ve bilingalti diinyasinda gezindigini séyler. Orada ¢ok kalirsa
¢tkamayacagindan endise ettigini de belirtmektedir. Bu sahne, Miyazaki’'nin bu kaygisinin
filmin imajlarina sirayet etmis halidir. Bu yolculuk Mahito’'nun Natsuka’yr bulma
yolculugundan ziyade Miyazaki’'nin kendi gecmisiyle farkh bir diizeyde hesaplasma, belki
kavgasini sonlandirma ya da biling altinda sakli olanlari ¢ikartarak ge¢mis yasanmisliklarla
ylzlesme, onlari geride birakarak gercek hayatta yoluna devam edebilmek icin ¢iktigi bir i¢sel
yolculuk gibi hissettirmektedir. izleyicisiyle birlikte devam eden yolculugunda filmi, canl bir
organizma olarak dastnirsek, bu his filmin tim damarlarina yayilmis gibidir. Bir baska 6rnek
Himi ve Mahito’nun kulede iginden gectikleri uzun bir holde art arda sirali, izerlerinde farkli
numaralar olan ¢ok sayida yesil kapiyla karsilastiklari sahnedir. Bu kapilar, Mahito’nun geldigi
diinyanin farkli zamanlarina agilmaktadir. ilk karsilasmada Himi, Mahito’nun diinyasina acilan
kapinin tokmagina sikica tutunarak agar. Mahito da onunla birlikte tutunmaktadir. Kapi dnce
asagida karl daglari gérebildigimiz bir yiikseklikte gkyiziine acilir. iki zaman arasinda gecis
yapilirken arada kalinan yerdir burasi. Kapinin disindaki tokmagi tutarak birlikte kapiyi
kapatirken havada asili dururlar, kapi kapandiktan sonra ise Mahito’nun diinyasinda yesil
¢imenlere inis yaparlar. Ancak Himi asla kapi tokmagini birakmamasi gerektigi uyarisini yapar.
Eger birakirsa kuleye giris sonsuza dek kaybolacaktir. iceride bekleyen insanlasmis dev
muhabbet kuslari kapi acilir acilmaz onlara saldirirlar ancak Mahito’nun diinyasina gecer
gecmez kiiciik muhabbet kuslarina dénisiirler. Uzeri farkli sekilde numaralandiriimis ve
siralanmis olan bu kapilarin her biri Miyazaki’'nin hayat yolculugunda farkh duraklardaki zaman
ve mekanlara agilmaktadir diyebiliriz. Kule ise onun biling alti diinyasinin oldugu alandir. Clink
dinyadaki gercekler bilingalti diinyasinda gercek Usti formlara biriinebilmektedir. Tipki
muhabbet kuslarinin ugradigi degisimde oldugu gibi. Edimsel ve virtlel olani kapsayan kristal
imajda, Sauvagnargues’in ifadesiyle “Sadece gercek hakkinda yeni bir bakis sunan bir imge s6z
konusudur. Cagdas sinema yeni 6znellesme bicimleri sunar, uzamsalligin kosullarini, uzaya
yerlesimi degistirir.” (Sauvagnargues, 2010, s. 192). Algilanan, hayali olan ya da riiyasi goriilen
de fiziksel ve zihinsel olan da gercekligin vazgecilmez pargalaridir. Kristal betimlemede imge
bir seyin temsili degildir, bizzat kendi gergekligini olusturur. (O. Esli, 2013, s. 278).
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Gorsel 11. Karakterlerin kapi araciligiyla boyut degistirdigi sahneler

Filmin devaminda Himi, Mahito’yu Natsuko’nin blyuk bir tas kitlesinin lizerinde yalniz basina
dogumu bekledigi odaya gotirdigiinde, daha 6nce Miyazaki filmlerinde gordigimiz beyaz
kagitlarin canh figlirlere donilstiglu sahnelerden biriyle karsi karsiyayizdir. Mahito ve
Natsuko’nun birbirleriyle gergek bir iletisim kurduklari ilk sahnedir bu aslinda, ancak sevgi ve
nefretin bulustugu yogun duygularin agiga ciktigi sahnede, Natsuko’nun onu kendisinden
uzaklastirisi sirasinda onu cevreleyen kagit figiirler canlanir ve Mahito’ya saldirarak tim
vicudunu istila eder. Mahito bu istiladan kurtulmaya calisken Natsuka’ya “anne” diye
seslenerek aradaki engelleri asip ona ulasmak istemektedir. Bu ciglik Natsuka’ya ulastiginda
cehresi degisir, ifadesi yumusar ancak kagit figiirler onun da tiim bedenini sarar ve karakterleri
birbirlerinden uzaklastirir.

Gorsel 12. Kagit figlrlerinin karakterize edildigi sahne

Sonunda Mahito odanin disinda onu bekleyen Himi’nin kucagina yigilarak bayilir ve tas ustasi
olan bliyik amcasinin oldugu alana gecis yapmasini saglayacak farkh bir boyutta uyanir.
Karanhgin icinde karsisinda duran eskenar yamuk bir prizma goriiniimindeki gegitten gegis
yaparak baska bir zaman-mekan katmanina dogru yol alir. Tas ustasi olan biylk dedesi gegis
yaptigi alanda farkl bigimlerdeki beyaz taslardan olusmus bloklari Gst Uste yerlestirerek denge
saglamaya calismaktadir. Bloklarin dengesini sagladiktan sonra Mahito’dan onunla gitmesini
ister ve bir siire birlikte ylriyerek bu evrendeki yasamin kontrollini saglayan gok tasinin
havada asili durdugu acik alana giderler. Bu sekanstaki mekan tasarimi filmin ¢ok boyutlu,
katmanli yapisini yansitir niteliktedir. Mahito icinden gectigi prizma gegitten bir sonraki
katmana vardiginda, burada gift tarafli bloklardan olusan bir gecidin igcindedir aslinda. Buradan
tas ustasiyla birlikte yiriyerek ciktiklarinda gecenin karanhginda parlayan vyildizlarin
aydinlattigi acik alanda bir miiddet yirirler ve plan degistiginde tamamen giin 1siginda denize
tepeden bakan ¢imen ve ciceklerle kapli bir dogal bahcgede ilerlerler. Filmde ¢oklu anlamlari
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aciga cikaran ¢ok fazla degisken s6z konudur. Bunlar arasinda olan mekanlar arasi gegisler,
zamansal ve boyutsal gecisleri de beraberinde getirmektedir. Bu, film boyunca tekrarlayan bir
unsurdur. Bununla birlikte bu gecislerin gercek ve riiya alemi arasindaki ayrimi belirsizlestirdigi
de goriilmektedir. Oztiirk’iin ifadesiyle “zaman-imaj, mekdnda siirekli hareket eden bedenler
yerine, riiyalarinda, hafizalarinda, ima edilmis bir diis gibi olan diinya hareketlerinde, giindiiz
diislerinde i¢csel zamanlarinda yolculuk yapan ve virtiiel ile edimselin birbirine karistigi
kararsizlik anlarini igerir.” (2018, s. 353). Sekansin devami bu kararsizlik anlarini yeniden
karsimiza gikarmaktadir.

Gorsel 13. Mahito’nun zamanin ve mekanin boyutlari arasinda gegis yaptigi sahneler

Bliylk kutlesiyle havada oylece asili duran ve bu dogalistli evrenin devamini saglayan tasla
karsilastiklarinda tas ustasi, Mahito’ya bu diinyayi kendisinin yarattigini ve tiim giiclinlin her
bir zerresinin dokunmakta oldugu tastan kaynaklandigini anlatir. Mahito’dan kendi yerine
gecmesini ister. “Bu diinyanin giizel bir sey mi yoksa igreng bir sey mi olacagi tamamen senin
elinde olacak.” Her sey ustanin avuclarinda duran bloklari dengeli yerlestirmesine baghdir.
“Belki bu diinyayi benim yapabilecegimden daha uyumlu bir yer haline getirebilirsin.” Ama
Mahito bir middet tas ustasinin avuglarindaki bloklara baktiktan sonra bunlarin tahtadan
yaptimadigini, mezar tasina benzedigini ve kot niyetlerini hissedebildigini soyler. Geng
¢ocugun bu sozlerinden sonra ustanin elindeki bloklardan kivilcimlar ¢ikmaya baslar. Tas ustasi
cok dikkatli bir gozlemci oldugu igin yerine ge¢mesi igcin Mahito’yu segctigini sdylerken hosnut
kalmis ifadesi yakin planda yansitilir. Kivilcimlarin ¢ikardigi sesleri duymaya devam ederiz.
Kesmeyle baska bir plana gecildiginde ise ayni kivilcim sesinin, insan yiyen muhabbet kuslarinin
Mahito’yu yemek icin hazirhk yaparken bicagl bilemesinden geldigini duyariz. Mabhito
kollarindan duvara baglanmis ve baygin bir haldedir. Bu sesle ayilarak kendisine geldiginde
tutsak tutuldugu bu alandan balikgil tarafindan kurtarilir.
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Gorsel 14. Gergek ve rilyanin ig ice gectigi sahnelerden gorseller

Filmin bu sekansindaki kurgu teknigi biraz 6nce Mahito’nun tas ustasi ile yaptigi bu diyalogun
aslinda riyasinda oldugunu disindurir. Ancak filmin akisi bu distiincemizden de sliphe
etmemizi saglayacak niteliktedir. Filmde rliya sahneleri yine is basindadir. Deleuze’e gore
bazen riiya-imgeler yeniden bir biitiin haline getirilecek sekilde film boyunca serpistirilir (2021,
s.75). Diinyalar igindeki diinyalar, illa ki fiziksel olarak var olmak zorunda degildir, yalnizca
hayal giiciinde de belirebilir. (Odell & Le Blanc, 2011, s. 25). Miyazaki filmlerinde hayal
gliciiniin 6nemini vurgulayan imajlarla sik sik karsilasiriz (McCarthy, 1999, s. 116). Zaman imaj
sinemasl Uzerine dislinen Deleuze’in ifadesiyle “Zaman zivanadan ¢ikmistir: Diinyadaki
davranislarin ama ayni zamanda diinyanin hareketlerinin ona tayin ettigi zivanalardan
ctkmistir.” Artik harekete bagli olmayan zamanda optik gostergeler ve ses gostergeleri
zamanin dolaysiz sunumlaridir (2021, s.57). Bu gecisteki ses kullanimi zamanlar ve boyutlar
arasl gegisin bir malzemesi haline gelmektedir. Deleuze, ayni zamanda “imge”nin mekani asan
onlarca boyut veya gii¢ kazanabilecegini séyler (2021, s. 34). izledigimiz bu sekans, Deleuze’iin
bize yonelttigi “Gordiigimiizii sandigimiz seyde nesnel kavrayis kadar fantazma ve diis de yok
mudur?” (2021, s.30) sorusu Uzerine disindlirmektedir. Ayni zamanda dislerimizin de
gerceklikten koparilamaz oldugunu, gergeklikle, gecmis, gelecek ya da ansal diizeyde bir
noktada bag kurdugunu goézlemleriz. Cinkl filmin sonuna yaklasirken Himi, Mahito’yu tas
ustasinin yanina getirdiginde, benzer bir taleple yeniden karsilasir. Ancak bu sefer tamamen
yeni bloklarla sifirdan bir yapi olusturmasi beklenmektedir. Tas ustasi blyik amca, Mahito’yu
ikna etmeye calisir: “Bak, bu taslar kétiiliikle lekelenmemis. Onlari bulabilmek icin zamanin ve
uzayin ¢ok uzaklarina seyahat ettim. Toplam 13 tane var. Bu taslari her (¢ giinde bir diizglince
st lste yigin. Kendi kulenizi insa edin. Kétiiliikten arinmis bir krallik kurun. Bereket, baris ve
glizellik diinyasi insa edin.” Mahito bu talep karsisinda 6nce sessizce basindaki yaraya dokunur
ve bunun igin uygun olmadigini, basindaki yarayi kendi kendine yaptigini ve bunun kendindeki
kotligin bir isareti oldugunu belirtir. Tagslara dokunamayacagini Natsuka ve annesiyle birlikte
geri doneceklerini sdyler. Tas ustasi, buna sasirarak hirsizligin ve cinayetin kol gezdigi o aptal
diinyaya mi dénecegini sorar. istedigi yaniti alamayinca ise diinyasina geri dénebilecegini
ancak once taslari dizmesi gerektigini sdyler. Vakit kalmamistir ve tas ustasi kulesini ayakta
tutamamaktadir. Tam o sirada onlari gizlice dinlemekte olan kuslar kirali gelir ve tas ustasinin,
imparatorlugun kaderini siradan taslara baglamasina ofkelenerek taslari 6nce hizlica Ust Uste
dizer sonra da kiliciyla paramparca eder. Bu darbe icinde bulunduklari dinyanin da
parcalanmasini baslatir. Bu diinya parcalanirken tiim parcalarin evrenin boslugunda yok olup
gittigini gordriz. Tas ustasi yarattigl dinya ile birlikte yok olurken Himi, Mahito, Natsuka,
Balikcil ve kuslar ise holdeki kapilardan kendi diinyalarina geri donerler.

Miyazaki’nin hayatinda blyuk bir 6neme sahip olan Kkisilerin filmdeki karakterlerin
yaratiimasinda onemli bir etkisinin oldugunu bilmekteyiz. Bununla birlikte filmin yapim
surecinde Miyazaki’nin duygusal diinyasini etkileyen 6nemli olaylarin onda yarattigi etki filmin
varolusunu da bicimlendirir niteliktedir. Cocuk ve Balik¢il filminin hayata gegcirilis sirecinde
Miyazaki, meslektasi ve yakin arkadasi olan Isao Takahata’nin (Miyazaki ona Pak-San
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N

demektedir) 6lim haberini alir. Miyazaki aralarindaki iliskiyi, “bizimkisi ask-nefret iliskisiydi
diye tanimlar. Filmde tas ustasi olan biiylik amca karakterini Pak-San’dan esinlendigini soyler.
“Sonsuza dek yasamak istiyor ve Mahito’nun onunla yiizlesmesi gerek.” Bu konu hakkindaki
dislincelerini paylasan Suzuki ise Miyazaki’'nin kendi gozlindeki Takahata’nin kim oldugunu
gostermek istedigini belirtir. Mahito karakterinin Miyazaki'yi temsil ettigini sodylerken
“Miyazaki igin film diinyasi gergek, gergek diinya da kurgu.” ifadesini kullanir (Arakawa, 2024).
Filimin icindeki diinyalar film boyunca giderek artan bir sekilde birbirlerini tanimlamaya
baglamaktadir. Bunun igine Miyazaki’'nin aktlel diinyasini da dahil edebiliriz. Filmin ana
karakteri Mahito’nun degerleri, tutum ve davranislari, riyalari, iki diinya arasinda kurdugu
baglantilar Miyazaki’nin i¢ dlinyasina ayna tutmaktadir. Filmin sonunda Balik¢il, Mahito’ya
yasananlari hatirlayip hatirlamadigini sorar. Yanina aldigi tilsim nedeniyle her seyi hatirlayan
Mahito’ya zamanla her seyi unutacagini, hatirlamamasi gerektigini soyler. Bilincaltinda yaptigi
yolculuktan gercek yasama donmesi icin unutmalidir.

Sonug

insan hayatindaki kaosun sinema estetigiyle ortaya konulma formlarini inceleyen sinema
felsefesi, filmler UGzerine distnirken cok cesitli sorular sormaktadir. Sinema felsefesini
temeline alan bu arastirma, bir auteur ydnetmen olarak ele aldigi Hayao Miyazaki
animasyonlarinin Gilles Deleuze’lGn kavramlastirdigi “kristal imaj” i¢in glcli bir 6rnek oldugu
onermesiyle vyola c¢ikmistir. Arastirma sorularindan biri bunun nedeni (zerinde
yogunlasmaktadir. Calismanin birinci boéliminde detayh olarak ortaya konuldugu gibi
Miyazaki filmlerinde gerceklik coklu goériniimdedir. Kristalin farkli yizlerinden yansiyan
gerceklikte oldugu sekliyle Miyazaki animasyonlarinda da algilanan, hatirlanan, gercek ve
hayali, fiziksel ve zihinsel olanin imajlari i¢ ice gecmis yapidadir ve ¢ogu zaman avyirt
edilemezdir. Edimsel ve virtliel olani kapsayan evrenler insa edilmektedir. Karakterler, zaman
ve mekan ¢ok boyutlu ve geciskendir. Biling ve bilingaltinin gergekligi es zamanli isler. Bu
isleyiste sinema felsefesinin dislinceyi a¢iga cikaran ve olusunu siirdiren sorulariyla sik sik
karsilasilir. Yonetmenin, 6rneklem olarak segilen The Boy and The Heron filmindeki kristal
imajlarla zaman-mekan ve gerceklik baglaminda hangi sorulari sordugu ve hangi diistinceleri
urettigi, zaman ve mekanin ¢ok boyutlu, katmanli ve gegisken yapisini nasil gosterdigi, bu
arastirmanin gergevesini olusturmaktadir.

Gergeklik neyi kapsar; algilar, hatiralar, hayaller, korkular, kaygilar, riyalar, genel olarak biling
alti diinyasi gercekligin neresinde durmaktadir? Bitiin bunlar gercgekligin bir parcasi midir?
Yasanmishiklarin bellekte biraktigi izler, bilincalti diinyasinda yeni boyutlara gecis yaptiginda
gerceklikten uzaklasilir mi? Zamanin diin, bugiin ve yarin olan ¢izgisel akisi disindaki olasiliklar
nelerdir? Zamanin ve mekanin ¢ok katmanh farkli boyutlarinda yolculuk hali nasil isler? Film,
izleyicisini zaman-mekan ve gerceklik Gzerine diisinmeye yonelten ¢ok sayida soruyu icinde
barindiran imajlarla orulidir. Yonetmen, gozle gorilebilen gercgekligi sorgularken
gorilemeyenin olasiligini agiga ¢ikartmaktadir.

Bir diger arastirma sorusu ise filmde kristal imajin isleyisinin nasil agiga ciktigidir. Kristal,
Deleuze icin zamanin i¢ ice gecmis katmanlarini ve bu katmanlar arasindaki akiskan gecisleri
aciklar. Farkh zaman katmanlarinin ig ice gectigi filmde zaman, kronolojik olmayan bir sekilde
ortaya ¢ikar. Yonetmen, gegmis, simdi ve gelecegi, bilingaltindan yansiyan gizemli labirentinde
kronolojik olmaktan ¢ikartarak yeni zamansal ve mekansal boyutlar icat etmektedir. Bu farkli
zamansal ve mekansal boyutlar arasindaki gegisler kapilardan, basilan zeminlerin ya da atesin
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icinden gecilerek saglanmaktadir. Bu teknik, Miyazaki’'nin daha onceki filmlerinde de
gordigumuz bir yaklasimdir. Filmdeki kristal imajlar, Deleuze’iin vurguladigi sekliyle gergek ile
hayali, fiziksel ile " zihinsel, nesnel ile 6znel, aktiel ile virtliel olanin iliskiselliginden
dogmaktadir. Bu birliktelik ayni zamanda anlatinin zeminini de olusturmaktadir. Buradalik ve
yokluk, gercek ve hayali olan ya da riyasi gorilen sinematik tasarimin icinde varlik
bulmaktadir.

Filmin kristal imajlarinda hayal, riiya ve gercek arasindaki iliskinin nasil kuruldugu arastirma
sorusu Uzerine dusunuldtginde, filme parga butin iligkisi icinde bakmak gerekmektedir. The
Boy and The Heron animasyonunda insa edilen i¢ ice gecmis yapidaki farkli evrenlerin bir
aradaligindan filmin 6zgiin evreni ortaya ¢ikmaktadir. Filmin yapim asamasinda Miyazaki'nin
yaratma slirecini kayit altina alan Arakawa’nin Miyazaki ve The Heron belgeselinde ortaya
koydugu gibi Miyazaki, bu filmde kendi dilinyasini anlatmaktadir. Mahito karakteri,
Miyazaki’dir. Filmin diger pek ¢cok karakteri de sanat¢inin 6zel ve is hayatindaki dostlarini, aile
fertlerini yansitmaktadir. Sebep-sonug iliskilerine siki sikiya baglanmadan acik imajlar tGreten
Miyazaki, kendi bilingalti diinyasinda gezinti halindeyken, sirtini yasanmisliklara dayamaktadir.
Filmde, yasanmis olanla hayali kurulan ya da riiyasi gérilen, umut edilen, korku duyulan, acisi
cekilen veya donustiriilmek istenenin bir arada isledigini goririz. Onun kendi ifadesiyle beyin
kapakgigini acarak bilingaltinda gezinmektedir. Kristal imajlar, Miyazaki’nin dlinyasindan
yansimalarla gercekligini insa etmektedir. Bu nedenle film, cok katmanli olan zaman ve mekan
kavramlarini farkh boyutlariyla islemektedir. Gergek hayatta olasi olmayan dinyalar kuran
yonetmen, ayni zamanda dlnyalar icinde dlnyalar tasarlayarak biling altinin farkh
katmanlarina inebilmektedir. Bdylece insanin varolus ve igsel yolculugu Uzerine bolca
dislindirten imgeler yaratmaktadir.

Bu imgeler filmde karakterlerin, zaman ve mekanin ¢ok boyutlu yapisi ile ¢oklu anlam
katmanlarinin nasil insa edildigini de aciga ¢ikarmaktadir. Miyazaki animasyon filmlerinde
kristal imajlar, kendi gergekligini irrasyonel bir yapida insa eder. Zamanin ve mekanin
irrasyonel kullanimi sonucunda hayallerde, dislerde, gercekligin yeni boyutlarinda, paralel
evrenlerde gezinen karakterler, farklilasan tasarimlarla karsimiza ¢ikmakta ve beden algisini
da kesintiye ugratmaktadir. Onun animelerinde gergekistli formlarda dizayn edilmis ¢ok
sayida karakterle karsilasiriz. Bu formlar olay ve durumlara gore degisim ve donisim gecirir.
Bu degisim ve donlisim karakterlerin beden formlarinda yasanirken genellikle kaynagin,
karakterlerin i¢c dinyalarindaki bilissel, duygusal ya da ruhsal degisim oldugu gorildr.
Karakterler de ¢ok katmanl ve akiskan yapidadir. Tipki kristalin yansittig1 gercekligin ¢oklu
yuzlerinde oldugu gibi karakterler de iyi ya da kotl diye kesin yargilarla ayrigtiriimak yerine
iyiyi de kotlyl de gorebilecegimiz ¢coklu yizlere sahiptir. Olay, durum ve duygu hallerine gore
degisim gecirmektedirler. Yonetmenin filmlerinde, glinlik hayattan canli ve cansiz varliklar
karakterize edilebilmekte, gercekistl karakterler yogun olarak kullanilmaktadir. Ucabilen
canl bir kedi otobus, ugusan toz zerrecikleri, ormanin ruhu, yildiz, ates ya da bir korkuluk,
olller ya da henilizdogmamis bebeklerin ruhlari karakterize edilebilmektedir. Bu filmde oldugu
gibi hayvanlar insani nitelikler kazandirihp formlari bozulabilmektedir. Mekanlar da bazi
sahnelerde gercekisti formlardadir. Karakterler gibi mekdn da degisim ve donlsim
gecirmektedir. Cok katmanli ve akiskan yapidaki mekanlar arasinda gecisler ¢cok yonludir.
Benzer sekilde kronolojik olmayan zaman kullanimi, zamanin kendisini goriiniir hale
getirmektedir. Zaman ve uzamsal baglantilar kesintiye ugratilir ve farkl diizeylerde yeniden
kurulur. Cok boyutlu zaman-mekan kullanimi iginde ¢oklu anlam katmanlari zamanin dogrusal
algisini da kirmaktadir. Birden fazla farkli zaman dilimi ayni anda bir arada gorulebilir hale gelir.
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Daha once de belirttigimiz gibi zaman, karakterlerin algilarinda, hayallerinde, dislerinde,
boyutlar arasi yolculuklarda farkli diizeylerde ve katmanlarda kendini acik eder. Zamanin
dogrudan deneyimlendigi bir anlati kurulur.

Genel olarak Miyazaki'nin eserleri, izleyicilere karmasik ve ¢ok boyutlu bir zaman-mekan
deneyimi, karakter tasarimi sunarak, kristal rejimin sinemada nasil isledigine dair gli¢li bir
ornek teskil eder. Filmde, hayal ve rliyalarin, yasamin bir uzantisi, gercekligin bir parcasi oldugu
gorlinlr hale gelir. Yonetmenin pek c¢ok filminde ayni an igindeki ¢ok katmanh, farkh
boyutlardaki zamansal varoluslar, izleyicinin zamanin ve mekanin dogasini sorgulamasina yol
acar. Zamanin kirilmasi, genislemesi, geciskenligi ya da donguselligi gorindrlesir. Farkli bir
ifadeyle zamanin kendisi imge haline gelir.

Aciklamalar
* Etik Kurul Onayi: Bu arastirma etik kurul onayi gerektirmemektedir.

* Yayin Etigi: Bu calisma, “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmistir. Ayrica, makale intihal
tespit yazilimlariyla (Turnitin / iThenticate) taranmis ve herhangi bir intihal tespit edilmemistir.

* Yazar Katki Orani: Her iki yazarin katki orani %50’dir.
* Cikar Catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atismasi yoktur.
* Akademik Finansal Destek: Calisma; herhangi bir akademik finansal destek alinmamustir.

* Yazar Beyani: Bu ¢alisma Dr. Gamze Yilmaz Glintay ve Dr. Vedat Glntay’in Film Arastirmalari
Dernegi tarafindan 02 Aralik 2024 tarihinde gergeklestirilen 3. Uluslararasi Film Aragtirmalari
Sempozyumu’nda sundugu “Miyazaki’nin Sinematik Evreninde Cok Boyutlu Kristal imajlari
Kesfetmek” baslikli bildiriden Gretilmistir.

Structured Extended Abstract

Research Background & Problem

When discussing crystal images, Deleuze explains that perceptions, memories, reality, and
imagination—as well as their physical and mental aspects—flow into one another and coexist
on a level where they are inseparably intertwined. (Deleuze, 2001, p. 69). He embraces the
dissolution of boundaries between dream and reality, along with the irrational connections
and fusions of images, as the very foundation of cinema rooted in the time-image. (Sttcd,
2005, p. 163). The crystal denotes a type of image capable of conveying multiple, distinct
temporalities simultaneously. It is characterized by its ability to create a sense of simultaneity
and disconnection between different times and spaces (Cantas, 2023). In Deleuze's
interpretation, there are two dimensions of existence: virtual and real (Deleuze, 2010, p. 42).
There is an exchange between the actual object and its virtual image. This exchange produces
a crystal. The actual image and the virtual image are in such exchange within crystallization
that they become indistinguishable by taking on each other’s roles (Deleuze, 2016, p. 17). In
Miyazaki’s films, virtual images such as dreams, memories, and daydreams are intertwined
with actual images in the reality of the film, and this structure itself reveals crystal images. As
in the crystal regime, the boundaries between dream and reality also disappear in Miyazaki’s
films. In Miyazaki's films, we often encounter images that emphasize the importance of
imagination (McCarthy, 1999, p. 116). The director often draws characters in his films who

Bu eser,

Creative Commons Atif-Gayriticari 4.0 Uluslararasi Lisansi
® @ (CC-BY-NC) ile lisanslanmistir.
121




Akdeniz iletisim | 2025 (50) | 99-124

move from the real world to the fantasy world. These worlds within worlds do not necessarily
have to exist physically, they may also appear solely in the imagination (Odell & Le Blanc, 2011,
p. 25). This research proceeds from the proposition that Miyazaki’s animated films are a good
example for understanding Deleuze’s concept of the “crystal image.” It aims to reveal
approaches that support this view.

Research Methodology

This study explores Hayao Miyazaki’s approach to narrative construction, the shaping of time
and space, and the depiction of reality through the lens of Deleuze’s cinema philosophy and
his concept of the “crystal image.” A qualitative research method has been employed in this
study. In addition to document analysis as the data analysis technique, descriptive analysis has
been conducted within the context of the philosophy of cinema in the analysis of films.
Through a literature review, written and visual documents concerning the philosophy of
cinema, Deleuze’s concept of the crystal image, and the narrative structure of Miyazaki’s
animations have been examined. Simultaneously, Miyazaki’s animated films were viewed, and
relevant sequences and scenes from My Neighbor Totoro, Princess Mononoke, Spirited Away,
Ponyo, and Howl’s Moving Castle were identified in accordance with the research objective.
In the sample selection, the purposeful sampling method, one of the non-probability-based
(non-selective) sampling methods, was used. Based on the proposition that Miyazaki’s
animations are a suitable example for understanding Deleuze’s concept of the “crystal image,”
the director’s films were analyzed, and subsequently, the selected sample film The Boy and
the Heron was analyzed in detail within this framework.

Research Results

For Deleuze, the crystal explains the intertwined layers of time and space and the fluid
transitions between these layers. In general, Miyazaki’s works offer viewers a complex and
multidimensional experience of time-space and character design, thereby providing a strong
example of how the crystal regime operates in cinema. The fragmentation, expansion, fluidity,
or circularity of time becomes visible. In other words, time itself becomes an image. The films
reveal that dreams and fantasies are extensions of life and integral parts of reality. Universes
encompassing both the actual and the virtual are constructed. The director simultaneously
processes the realities of consciousness and the unconscious. Characters, time, and space are
multidimensional and fluid. As a result of the irrational use of time and space, characters who
roam through dreams, fantasies, new dimensions of reality, and parallel universes are
designed in surreal forms. They undergo transformations depending on events, situations, and
emotional states. Miyazaki, who produces open images without strictly adhering to cause-
and-effect relationships, constructs worlds in his films that are not possible in real life and, at
the same time, designs worlds within worlds, delving into different layers of the unconscious.
In doing so, he creates images that provoke deep reflection on human existence and inner
journeys. Just like the characters, the place is also undergo change and transformation.

Conclusion & Discussion

Hayao Miyazaki is one of the auteur directors who has been widely studied and reflected upon
both in Turkey and around the world. His distinctive style and the images he creates have
earned him a respected place in world cinema within the genre of animated films, justifying
this academic interest. However, in the literature review conducted, there was no study
examining Miyazaki's films in the context of Deleuze's concept of “Crystal Image”. In this
regard, it is believed that the research will contribute to the field at an academic level and
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serve as a guide for future studies. Nevertheless, due to time and scope limitations, the
director’s other films could not be included in the research. In future research, it is considered
important for field studies to examine the director's other films in detail in the context of
Deleuze's concept of time image in the dimension of philosophy of cinema.
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