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Dil, S6ylem ve ideoloji Perspektifinde ‘Yoksul’
Filminin Elestirisi
Criticism of the Film Yoksul “The Poor” from the Perspective

of Language, Discourse and Ideology

0z

Bu calismanin amaci yénetmenligini Zeki Oktem’in yaptig, 1986 yilinda vizyona giren
Yoksul filmini dil, sdylem ve gorsel anlatim unsurlari bakimindan incelemektir. Yoksul,
doénemin sosyo-ekonomik ve politik arka planini betimleyen bir eserdir. Calismada Yoksul
filmi Gzerinden, Norman Fairchlough’un soylem c¢ozimlemesi yontemi kullanilarak,
1980’li yillarda Turk toplumundaki egemen soylemler, donemin gig ve sinif iliskileri, alt
ve Ust sinif sdylemleri arasindaki farklar vs. gibi unsurlar ele alinmaktadir. Filmde
burjuvazi sinifi ag gbzIu, para kazanma hirsiyla dolu, etik ve yasal kurallari tanimayan cahil
bireyler olarak betimlenmektedir. isci sinifi ise sirekli olarak istismar edilen, hakki
yenilen, asagilanan, hor gorilen ama hicbir zaman bilinglenemeyen bir kesimdir. Diger
bir sorun ise alt sinifin kendisine yonelik kullanilan sdylemleri dogal karsilamasi ve
kurtulusu patronlara benzemekte bulmasidir.

Anahtar kelimeler: Yoksul (1986), Séylem Céziimlemesi, Sinema-Toplum, Sinema-ideoloji

ABSTRACT

The purpose of this study is to examine the film Yoksul, directed by Zeki Oktem and
released in 1986, in terms of language, discourse and visual narrative elements. Yoksul
is a work that is worth examining, depicting the socio-economic and political background
of the period. Norman Fairchlough's discourse analysis method was used in the study.
Thus, answers were sought to questions such as the dominant discourse in Turkish
society in the 1980s, the power and class relations of the period, and the differences
between the lower and upper class discourses. In the movie, the bourgeoisie class is
depicted as greedy, ignorant individuals who are full of ambition to make money and do
not recognize ethical and legal rules. Workers, on the other hand, are a group that is
constantly exploited, whose rights are renewed, that is humiliated, that is despised, but
is never conscious of it. Another problem is that the lower class accepts the discourses
used against them as natural and finds salvation in resembling the bosses.
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Giris

Yoksul filmi kapitalist soylemin toplumda yaygin oldugu
1980°li yillari betimleyen bir filmdir. Yonetmenligini Zeki
Oktem’in yaptigi film dil, séylem ve gérsel anlatim unsurlar
bakimindan analiz edilmesi gereken basarili bir donem
elestirisi olarak Turk sinema tarihinde yerini almistir. Bu
calismada soylem c¢ozimleme yodnteminin imkanlarindan
yararlanilarak s6z konusu doéneme dair yonetmenin insa
ettigi anlam ve vermeye calistigl mesaj incelenmektedir. Bir
anlamiyla bu calisma, yonetmenin déoneme iliskin filmsel
soylemine iliskin bir séylem niteligindedir.

Galismanin 1980Q’li yillardaki toplumsal siniflara ve onlarin
soylemlerine dair bilgi sunabilecegi, hegemonya Uretimi
baglaminda onemli ipuglari verebilecegi ve toplumda
egemen sdyleme karsi elestirel bir sdylem ¢abasinin var olup
olmadigini ortaya koyabilecegi degerlendirilmektedir. Bu
nedenle ozellikle su sorulara cevap aranmaktadir:

1. 1980’li yillarda Turk Toplumunda egemen olan
soylemler nelerdir?

2. Donemin glg ve sinif iliskileri soylemlerle nasil insa
edilmektedir?

3. Filmde  burjuvazi
betimlenmektedir?

4. Alt sinifla Ust sinifin séylemleri arasindaki temel
farklar nelerdir?

5. Kadin ve erkek soylemleri arasindaki farkhhklar
nelerdir?

veya Ust  sinif  nasll

Calismada Norman Fairchlough’un sdylem c¢ézimlemesi
yontemi kullaniimaktadir. “Language and Power” adli
eserinde Norman Fairclough, sdylem ¢ozimlemesi icin Ug
boyutlu bakis acisini séyle aciklamaktadir (Fairclough, 1989,
s. 143).

Birinci boyut bir metin olarak séylemdir. Metinlerin séylem
¢ozimlemesi kelime secimlerindeki tercihler, secilen
sozcukler, metaforlar, gramer vyapisi, kipler (modality)
geciskenlik, baglaclar, metnin yapisi agisindan yapilabilir.
Sozcik secimi, 6rnegin bir kisinin irkel, milliyetci, vatansever,
ayrilikel, terorist, gerilla veya 0zglrlUk savascisi olarak
belirtilmesi vs. soylemde bulunanin ilgili kisi hakkindaki
kanaatini ifsa etmektedir.

ikinci boyut, sdylemsel pratik olarak séylemdir. Séylem
toplumda insa edilen, dolayimlanan, yayilan, dagitilan ve
tuketilen bir pratiktir. Fairclough streci dilbilimsel metinlerin
yayllmasi, dagitiimasi acisindan ele almakta ve metinlerarasi
etkilesimin nasil olduguna vurgu yapmaktadir. Boylece bir
metnin diger metinlerin sodylemlerini nasil etkiledigini

arastirmakta; bir dilin kullanicisinin  farkli soylemlerin
unsurlarindan alintilar yaparak kendi bireysel séylemini nasil
degistirdigini, sosyal ve kultirel dinyada nasil degisime
ugrattigini ortaya koymaktadir.

Uciincli boyut ise sosyal pratik olarak séylemdir. Baska bir
anlatimla soylemin ideolojik ve hegemonik islevidir.
Hegemonya gigle iliskilendirilmekte olup bu glg¢ siniflari ve
gruplari riza ile topluma entegre etmektedir.

Dil ve Séylem Arasindaki iliski

Dil belli bir s6zciik havuzu ve gramer yapisi olan sistemsel bir
blttnuduar. Dil mesaji ve duslnceyi taslyan temel bir aragtir
ancak salt bir ileti kanali degildir. Metaforik bir sekilde izah
etmek gerekirse dil, suyu bir bolgeden baska bir noktaya
aktaran su borusu gibi bir kanal olmadigl icin disUnceyi
oldugu gibi hedef kitleye tasiyamamaktadir. Cinkd dil bir
insadir ve bireyler onu kendi tercihlerine gore kullanirlar.
Dilin temel islevi gostergeler araciligiyla dusincelerin
iletilmesini  saglamaktir ~ ve  bir  metnin  séylem
¢ozlmlemesine konu olabilmesi icin dusincenin dilsel
sembollerle kodlanmasi gerekmektedir.

Soylem ise dilin kullanim bigimi olup dilsel eylemde
bulunmadir. Baska bir anlatimla sdylem, birbirine baglanmis
ve birden ¢cok ciimleyi iceren bir dil parcasi, konusma bigimi
ve dil pratigidir. Bu nedenle Ferdinand de Saussure dil ve
s6zU ayri kavramlar olarak ele almistir (Saussure, 1959, ss. 9-
17). Cankd dil toplumsal, séylem ise bireysel bir olgudur.
Soylem yazili, s6zIU, gorsel olabilir. Saussure’lin gosterge
kavrami soylem acisindan da o6nemlidir. Clnkl gorsel
soylemlerin ¢ozimlenmesinde ikonik, sembolik ve belirtisel
gostergelerin de analiz edilmesi gerekmektedir. Ote yandan
her séylemin ayni zamanda bir icerigi, anlatisi ve retoriksel
boyutu da vardir.

Soéylem toplumsal bir micadele alani ve toplumsal eylemin
bir parcasi olarak sinifsal catismalari yansitmaktadir. Séylem,
soylemde bulunan taraflar arasindaki anlam muibadelesi
olup niyeti ortaya koymakta ve glcl ifsa etmektedir
(Scollon, 2001, s. 141). Soylem toplumsal ve tarihsel bir olgu
oldugu icin toplumsala ve tarihe dair egemen séylemleri de
gostermektedir. Baska bir anlatimla soylem, soéylemde
bulunulan tarihin ve toplumun karakteristik 6zelliklerine dair
bilgiler verebilmektedir.

Soéylem toplumsal kontrol aracidir. Séylemi kontrol eden
toplumu da kontrol edebilir. iktidarlarin dil ve sdylem
Uzerindeki belirleyiciligi iktidar olgusunun belirlenmesinde
ve devaminda onemlidir. Politikacilar siyasi soylemleri,
hukukgular hukuki soylemleri, gazeteciler medyadaki
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soylemleri, is adamlari ekonomik soylemleri ve 6gretmenler
egitimle ilgili sdylemleri kontrol ederler. Toplumsal soylemi
kontrol edenler daha gicli olurlar. Séylemin kontroll
acisindan konusmanin baglami ve konusmayi yapan Kisi
onemlidir. S6zgelimi mahkemelerde hakim, karakolda polis,
hastanede doktor, okulda 6gretmen sdylemleri kontrol
edebilir (Devran, 2010, s. 27). Soylemsel ve zihinsel kontrol
hegemonya ve hakimiyet kazanmanin en temel yollarindan
biridir.  Karsimizdakinin ~ zihni, bilgisi ve kanaatleri
etkilenebilirse eylemleri de etki altina alinabilir. Soylemde
bulunanin uzman veya otorite olmasi karsisindakinin iletilen
inanclarainanmasinda etkili olabilmektedir (Devran, 2010, s.
29).

Michael Foucault ¢alismalarinda séylem yapilarini ele almak
yerine bilgi ve gli¢ teorisi gelistirmistir. Ona gore séylemsel
anlamda guic belli bir kisiye, kuruma veya devlete ait degildir
ve bilgi soylemsel gliciin olusmasinda 6nemlidir (Jorgensen
& Philips, 2002, s. 14). Dolayisiyla toplumsal glicln
gorilebilmesi icin soylemlerarasi iliskilerin incelenmesi
gerekmektedir. Ernesto Laclau ve Chantal Mouffe’'ye gore
ise soylem dis diinyanin anlamini insa etmektedir ve dildeki
koklu degisiklikler nedeniyle anlam ilanihaye sabit, degismez
ve duragan kalamamaktadir. Clunki soylem diger
soylemlerle temas ettikce slrekli olarak degismektedir
(Jorgensen & Philips, 2002, ss. 1-6).

Soylem ¢ozimlemesi yorumlayici ve agiklayicidir. Bu
anlamda  sdylem  ¢ozUmlenirken  hermendtik  gibi
yontemlerden de vyararlanilabilir. Dolayisiyla séylemde
bulunanin gecmisteki yasami, tecrlbeleri, miktesebati vs.
Gzerinde durularak niyeti ve ne soylemek istemis
olabilecegine dair tahminlerde bulunulabilir. Eger metne
bagli kalinarak soylem anlasilmaya calisilacaksa o zaman
metin butln 6gelerinin yanisira metinlerararsi boyutunun da
g0z onlnde bulundurulmasi gerekir. Cunku
metinlerarasiligin temelinde bir sdylemin daha evvelinde
baska bir sdylemin icinde oldugu dlslncesi yatmaktadir.
Kristeva’ya gore ise bir metin ancak baska bir metinden
donulserek tireyebilmektedir. Aktulum’un ifadesiyle metin,
oncesinde yazilmis bir baska metni icermekte veya onunla
ilinti kurmaktadir (Aktulum, 2000, s. 18).

Soylem c¢ozUmlemesi yapisalct bir teoridir ve yapisalci
teorilerin paylastig ortak dort temel husus sudur (Jorgensen
& Philips, 2002, s. 5):

1. Bizim bilgimiz ve disimizdaki didnyanin temsilleri
orada duran gercekligi birebir temsil etmemektedir.
Soylem UrlinU olup sadece bizim dinyayr nasil
kategorize ettigimizi gbstermektedir.
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2. Soylem sosyal bir eylem bicimidir; bilgi, kimlik ve
sosyal iliskileri insa etmeye yaramaktadir.

3. Bizim dinyayl algilamamiz  sosyal islemler
neticesinde olmaktadir. Bilgi, bu sosyal etkilesimler
neticesinde olusmaktadir.

4. Bellibir dinya gorust icerisinde bazi eylem bicimleri
dogal hale gelmektedir. Dlnyaya dair farkh
anlayislar farkli sosyal eylemlere yol agmaktadirlar.

Dil ve ideolojik islevi

Dil araciligiyla insa edilen anlam bir dinya gorusi
olusturmakta ya da wvar olan dinya gordsini
degistirmektedir. Bu nedenle dil hem dlinyaya dair gercekligi
aciklayan hem de sosyal dinyayi degistiren bir aractir. Dil,
konusma eyleminde bulunanlarin ideolojisini de ifsa
etmektedir. Bu nedenle dil ideolojik bir olgudur ve bireylerin,
toplumdaki gicli gruplarin cikarlarini destekler yonde
distnmesini saglayan bir aragtir.

Dil ideolojilerin olusumunda ve muhafaza edilmesinde
onemli bir islev gormektedir. Dil bilgi ve distnceyi artirmak
icin kullanilabilecegi gibi dustnce ve inanclarin kontrol
edilmesi icin de kullanilabilmektedir. Sézgelimi politikacilar
dili kullanarak iktidarda kalmakta ve medyayi kullanarak
soylemlere hakim olmaya calismaktadirlar.

ideoloji kavramini ilk olarak 18. yizyil sonlarinda Fransiz
Filozof Destutt de Tracy kullanmistir. Ona gore ideoloji bir
disince bilimidir (Celik, 2005, s. 28). Daha sonralari bu
kavramla ilgili farkli tanimlar yapilmistir. Séyle ki; toplumsal
yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin tretimi; belirli bir
toplumsal sinif veya gruba ait fikirler kiimesi veya inang
sistemi, egemen bir siyasi iktidari mesrulastirmaya yarayan
fikirler vs. Kuskusuz bir dusince sisteminin ideoloji
olabilmesi icin kitlelere yol gosterebilmesi gerekmektedir. O
nedenle de her disince ideoloji degildir (Tlrk, 2003, ss. 107-
108).

Turk toplumunda zaman zaman ideoloji kavramina dair
olumsuz degerlendirmeler yapilmaktadir. Oysa ideoloji
bireyler icin bir kimlik, aidiyet ve gliven kaynagi olabilmekte;
sosyal kimligin insa edilmesinde ve grup cikarlarinin
tanimlanmasinda 6nemli rol oynamaktadir (Devran, 2010, s.
18). Sosyalist ideolojilerde simif  kimligi, milliyetci
ideolojilerde millet kimligi esastir. is bulmak veya ikamet
etmek amaciyla kirsal kesimden sehirlere yerleserek
kitlelerin arasina karisan, daha az glvenli ortamlarda
yasayan ve yalnizlasan bireyler icin ideoloji bir anlamda can
simidi gibi tutunma aracidir (Tirk, 2003, s. 108).

ideoloji ayrica Marksizm, kapitalizm ve fasizm gibi belirli bir
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sosyal ve politik sistemi karakterize eden bir olgudur. Louis
Althusser, Michael Foucault, Antonio Gramsci, Raymond
Williams ve Roland Barthes ise ideolojinin belli bir aktére
atfedilemeyecegini, bir siyasi parti veya hilkumet gibi belirli
bir tarafa yerlestirilemeyecegini ama toplumun butin
katmanlarina niifuz edebilecegini, herhangi bir dislincenin
dogal kabul edilmesine, dogallasmasina yol acabilecegini
ifade etmektedirler (Blommaert, 2005, ss. 158-159).

Biraz daha acmak gerekirse su sdylenebilir: ideoloji,
toplumsal yapilari, kiltirel dinamikleri ve bireysel bilingleri
anlamada o6nemli bir rol oynamaktadir. Marks'a gore,
ideoloji, egemen siniflarin cikarlarini koruyan bir aragtir ve
Ustyapidaki yanlis biling (ideoloji), bireylerin mevcut dizeni
elestirme yetenegini kaybetmelerine yol agmaktadir (Marks,
2002, s. 123). Althusser’e gore ise ideoloji, bireyleri belirli
toplumsal rollere uyumlu hale getiren ve onlari toplumsal
yaplya entegre eden ideolojik aygitlar (okul, aile, medya gibi)
araciligyla islemektedir (Althusser, 2010, ss. 168-169).
Barthes, ideolojiyi kiltirel sembollerle iliskilendirmekte ve
kaltarel mitlerin, toplumsal glc yapilarini mesrulastirmaya
yardimci oldugunu vurgulamaktadir (Barthes, 2006, s. 59).
Hall, ideolojiyi kilttrel temsiller olarak gormekte ve kiltirin
ideolojik islevini, kodlama ve kod acma sirecleriyle
aciklamaktadir (Hall, 2000, s. 92). Foucault, ideolojiyi bilgi ve
glc iliskileri cercevesinde ele almakta ve ideolojinin,
bireylerin davranislarini ve distince bicimlerini dizenleyen
bir glc iliskisi olarak sekillendigini ileri sirmektedir
(Foucault, 2007, s. 211). Raymond Williams, kiltarin
ideolojiyi sekillendirdigini ve alternatif kiltlrel pratiklerin de
Uretilebilecegini 6ne siirmektedir. ideoloji, toplumsal diizeni
korurken karsi-hegemonik anlatilari da dretmektedir
(Williams, 2004, s. 45). Gramsci ise ideolojiyi hegemonya
kurma araci olarak degerlendirmekte, egemen siniflarin
sadece ekonomik ve politik giicle degil, ayni zamanda
ideolojik hegemonya ile de toplumu kontrol ettigini
belirtmektedir. Bu slrecte kultlrel araglar, halkin zihinsel
dinyasini sekillendirmektedir (Gramsci, 2002, s. 74). Baska
bir ifadeyle Gramsci'ye gore hegemonya burjuvazinin
toplum iceresindeki kultirel kontrolind ifade etmektedir.
CUnkU burjuvazi sadece ekonomik degil, kilturel olarak da
egemendir. Bu anlamda hegemonya yumusak gictir (Celik,
2005).

ideolojilerin algisal islevleri de vardir. Soyle ki, ideolojiler dis
dinyanin nasil algilanabilecegi Uzerinde etkili olmaktadir.
Bireylerin dislncelerini, gerceklestirdigi eylemleri etkiler.
Eylemler de distnceler Uzerinde etkili olurlar.

ideolojiler  dil araciligiyla  yeniden insa  edilerek

hegemonyanin devami saglanmaktadir. ideolojiler ancak
kodlandigi zaman anlasilabilmektedir. Ancak ideolojiler
sadece egemen gruplarin kullandiklari sozclklerle degil
ayrica bireylerin topluma girebilmek icin kullandig
sozclklerle de dile yuklenmektedir. Soyle ki, belirli bir
ideolojinin egemen oldugu topluma girilebilmesi icin
egemen ideolojinin etkili oldugu dilin  kullaniimasi
gerekmektedir. Boylece egemen ideoloji toplumun bitin
bireylerinin dilinde dolasir hale gelmektedir (Matheson,
2005, s. 6).

1980’li Yillarda Egemen Olan Toplumsal Séylemlerin
Sinema Diliyle Ele Alinisi: Yoksul Filmi Ornegi

Bir filmin mesajini anlayabilmek icin konu edindigi donemin
sosyo-politik sartlarinin  bilinmesi gereklidir. Turkiye'de
1980’ler dendiginde, Basbakan Sileyman Demirel’in yetki
verdigi Devlet Planlama Teskilati Mustesari Turgut Ozal'in
imza attigl 24 Ocak Kararlari 6ne c¢ikmaktadir. 12 Eylul
Darbesi’'nden sonra da hikimet kanadinda kalan Ozal,
Bati'nin ve dénemin Cumhurbaskani’'nin destegiyle bu
politikalari hayata gecirmistir.

Ozal dénemi, Turkiye acisindan bircok uygulamanin
baslangici olarak kabul edilmektedir. Bunlar serbest piyasa
ekonomisine gecis, yabanci yatirmcinin tesviki, devletin
ekonomiye muidahalesinin  azaltilmasi, kamu iktisadi
tesebbislerinin 6zellestirilmesi, ekonominin disa acilmasi,
ithalata serbestlik getirlmesi, reel faiz politikalarinin
uygulanmasi ve gimrik tarifelerinin dusirtlmesi seklinde
Ozetlenebilir. Bu donemde serbest déviz kur politikasi
uygulanmaya baslanmis ve Tirkiye ekonomisi kiresel
ekonomiye entegre edilmeye calisiimistir.  Kuskusuz
ekonomideki bu paradigma degisimi isci sinifini ve dar
gelirliyi daha da fakirlige struklemis ve bu bu durum ciddi
toplumsal rahatsizliklara yol agmistir.

Elbette, bu politikalarin sekillendiriimesinde, 1947'den
1989’a dinya tarihine damgasini vurmus olan Soguk Savas’in
etkisinin goz ardi edilmemesi gerekir. Bu sirecte kapitalist
bir politika izleyen Turkiye, ABD’nin de destegini almistir.
Boylece Ulkeye sicak para girisi saglanmis ve neticesinde
ekonomi biyime egilimi gbstermistir.

Yonetmen Ziya Okten tarafindan cekilen Yoksul filmi
donemin toplumsal vyapisini, egemen sdylemlerini,
toplumdaki sinifsal katmanlari ve bunlar arasindaki giic
iliskilerini ortaya koyan ve elestiren bir metindir. Film baska
bir ifadeyle yonetmenin doneme dair soylemidir. Dolayisiyla
bu ¢6zimleme yonetmenin o doneme iliskin sdyleminin bir
analizidir. Filmdeki soylemler incelenerek yo6netmenin
amacini, niyetini, ideolojisini ve dénemin toplumsal
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iliskilerini anlamak mumkindir. Yonetmenin kapitalizme
bakis acisi, alt ve Ust siniflarin iliskileri, Gst siifin alt sinifi
nasil konumlandirdigi, sistemin olumsuz yonleri vs. film
soyleminin icinde yer almaktadir.  Filmin  sdylem
¢ozimlemesi hem vyazili ve sozli hem de gorsel dil
bakimindan yapilabilir.  Bunun icin de goérintllerin
paradigmatik tercihlerinin sozclklerin seciminin, climle
yapilarinin, kiplerin ve metinlerarasi iliskilerin ele alinmasi
gerekmektedir.

Yoksul filmi adi itibariyle bir karsithgr ve ne olmadigini
gostermektedir.  ClinkG  her sey ziddiyla  anlam
kazanmaktadir. Yoksulun olabilmesi icin zenginin var olmasi
bir zorunluluktur. Ayni mekanda bulunsalar da pozisyonlari
birbirinden farklidir. Birisi isveren patron digeri ise
emekgidir.  Gelir ~ farkhliginin ~ yasamlarini,  gunlik
aliskanliklarindan kiyafet tercihlerine, yedikleri yemeklere,
iceceklere, dinledikleri muziklere hatta konusmalarinin
iceriklerine kadar tesir ettigi acikca gorilmektedir. isci
yoksul, patron ise zengindir; dolayisiyla patron iyi kiyafet
giyer, kahve icer, pop muzik dinler ve kaliteli yemekler yer;
isciise arabesk muzik dinler, gay icer, siradan kiyafetler giyer
ve ucuz yemekler yer.

Soylemlerin Cliimle ve S6zciik Diizeyinde Analizi

Filmde ilk replik “Yoksul”dur. Sonrasinda “Ulan Yoksul”
seklinde yinelenmektedir. Yoksul adinda bir ¢ayci, handa
galisan bircok kisinin seslenmesine, bagirmasina maruz
kalmaktadir. Kimisi kola, kimisi cay, kimisi aspirin isteyen bu
kisiler, hor gorur bir Gslup ile Yoksul'a seslenmektedirler.
“Yoksul, ulan Yoksul. Neredesin lan!” vb. sekildeki ifadeler
kabaligi ve belirli bir hiyerarsiyi gdstermektedir. Bu tarz
seslenmeleri vyalnizca isverenler degil, proleterler de
yapmaktadir. Bu ifadeler Yoksul'un, alt sinifin da asagisinda
bir yerde konumlandirildigini, patronun ve iscilerin de egitim
dizeylerinin ¢ok distk oldugunu géstermektedir. Yoksul’un
s6zIUsU Leyla, onun safligindan faydalanmakta ve ondan
para, muzik seti vb. istemektedir. Leyla filmin sonunda da
bircok kisiden borg alarak sirra kadem basmistir. Yoksul,
konfeksiyonda calisan sozlisine “Cekecem seni bu
hayattan,” demektedir. Burada, konfeksiyonun bir bataklik
oldugu, kurtulunmasi gereken bir yer, bir is diinyasi oldugu
betimlenmektedir. Zira, orada ¢alisan herkesin bir ¢ikis kapisi
aradigi, filmin genelinden anlasiimaktadir. Bir baska yerde
ise Leyla “Paranin gézi kér olsun, para lazim para,” diye
hayiflanmaktadir. Bu hayiflanmada asil anlatiimak istenen,
doénemin neoliberal politikasi sonucu ezilen alt tabakanin
mitemadi bir parasizlik konusmasina mahkum olmasi
yatmaktadir. Bir baska yerde ise Yoksul, s6zIUsi Leyla’ya tost
ve cay getirecegini sdylerken “Blylik bardakta bes sekerli, iki
de tost, cift kasarl’”” demektedir. Kemer sikilan bir donemde
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gerek seker gerekse cift kasar liks ve ayricalik sayiimaktadir.
Yoksul bu ayricaligl kadinlar arasinda sadece Leyla’ya
tanimaktadir. Cinkd onun nezdinde Leyla, tipki isadamlari
gibi cok yuksek bir konuma sahiptir. Ancak Leyla, Yoksul'a
karsi samimi degildir. Oncelikle burada cayin bardaginin
hacmi, klclk veya blylk olmasi, sonrasinda da sekerlerin
sayisl anlamlidir. Bunun nedeni, sekerin pahali bir gida
olmasi ve c¢ay ocaginin sahibi Sileyman Bey’in Yoksul'a
bircok defa iki seker vyerine tek seker gotlirmesini
tembihlemesidir. Ayni sekilde, tostta da cift kasar istemesi,
proleterin imtiyazl sinifin istedigi sekliyle hizmeti manipule
ederek elde ettigini gdstermektedir. Burada, Yoksul'u ikna
eden sey, karsisindaki ¢ekici kadin metasinin ona gosterdigi
ilgisidir.

Yoksul bir an evvel Leyla ile dinya evine girmek ve bekarlik
hayatindan kurtulmak gayreti icerisindedir. Bunun icin de
cay ocagindan alacagini tahsil etmek ister. Ancak, Stleyman
Bey, VYoksul'un alacagini vermeye yanasmamaktadir.
Aralarinda “Senin kiralardan haberin var mi?” seklinde bir
diyalog gecmektedir. Burada, yukarida da belirtildigi Gzere,
ekonomik kriz sonucu kiralarin artik karsilanamayacak
derecede arttigina géndermede bulunulmaktadir. Ayrica bu
soylemler isadamlarinin, iscilerinin Ucretini 6demedigine ve
emegi istismar ettigine dair vurgu yapmaktadir.

Yine cay ocaginda gecen baska bir konusmada, Yoksul cay
tepsisiyle servise ¢ikarken Sileyman Bey “Bu ne bolluk? Ben
sana bir tane koy demedim mi? Bak ne diyor Basbakan? Biraz
bogazinizi tutun deyo. Devir ekonomi devri,”. Cayin yaninda
iki kip seker olmasi bile isveren igin ¢ok gelmektedir.
Stleyman Bey bu sdylemini ayrica Basbakan’in sozleriyle
destekleyerek kuvvetlendirmektedir. Bu sdylemde ayrica
sarkazm (alaya alma) da vardir.

Yoksul servise ciktiginda teker teker is hanindaki ofislere
girmekte ve izleyici de onun sayesinde handa nelerin olup
bittigini anlama firsati yakalamaktadir. Ornegin bir isveren
“Bize sicak su getir de birer Nescafe igcelim, hadi anam,”
demektedir. Bu dil hali hatiri yerinde olan isyeri sahibinin
imtiyazl bir sinif olarak Nescafe ictigini gostermektedir. O
donemde halk Nescafe bir yana, filmde de betimlendigi
Uzere, cayl bile glic bela bulmaktadir. Yoksul, Kerim Bey’in
odasina gittiginde ise Kerim Bey ona “Allah bilir sigortaya da
sokmamistir seni” diye konusmaktadir. Boylece Yoksul,
haksizliga ugradigini, isverenin onu somirddgind anlar.
Ancak, mesele sadece Yoksul'un istismarin farkina varmasi
degil, ayni zamanda alelade bir han Uzerinden, isverenlerin
calisanlari nasil somardigind anlatmaktir. Yoksul, iyi bir is
teklifi aldiginda dahi “Bilmem ki, ekmek yedigim yere”
diyerek calistigl yere iliskin nasil vefa duygusu ile bagl
oldugunu ifade etmektedir.
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Handaki konfeksiyonda 0gle arasidir ve isciler kendi
aralarinda konusmaktadirlar. Kadinlar erkeklerden ayri bir
yerde calismaktadir. Kadinlardan birinin  evlenmesi
ekonomik sorunlar nedeniyle ancak imar affinin ¢ikmasiyla
mimkin olacaktir. O sirada bir kadin baska bir kadina
“Piyango ¢ikacak ki olacak bu”’ demektedir. Erkekler de
kederli bir sekilde loto ve altil ganyan oynamaktadir. Cinkd
kendi icinde bulundugu sosyal siniftan bir digerine terfi
edebilmek icin tek kurtulus yolu odur. Aslinda bu gerceklik
bltln proleterlerin ortak kaderidir. Sonrasinda, baska bir
isyeri ekrana gelmekte ve iki isveren muz yerken
gorilmektedir. Birisi “Odlenleri sadece meyve yiyorum
moruk, cok kilo aldim” seklinde konusmaktadir. Onlar igin
lezzetli yemekler ve meyveler kolaylikla ulasilabilir bir
seyken, calistirdiklari insanlar vyalnizca kuru ekmege
mahkumdurlar. isverenlerin ézellikle muz yemesinin ayri bir
onemi vardir. CUnklU dénemin Turkiye’sinde muz ancak
zenginlerin yiyebildigi pahali bir meyve olarak bilinmektedir.
Dolayistyla muz bir yiyecek olmaktan ziyade yan anlam
olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bir baska yerde ise cay ocaginin sahibi Sileyman Bey,
Yoksul’a ¢cay ocaginin ortagi oldugunu ifade etmekte, Yoksul
ise ona “Binde sifir virgiil bilmem ka¢” demektedir. Burada,
ironik bir dille, Yoksul Uzerinden somurd duzeni
vurgulanmaktadir. Bu, Yoksul’'un isi sahiplenmesi igin bir
avutma taktigidir. ClinklG bu oran ekonomik olarak hicbir
deger ifade etmemektedir.

Yoksul, Leyla’nin yanina gitmekte ve evlenme hayalleriyle
konusmaktadirlar. Leyla “Ben senin hemserilerinin arasinda
oturmam,” demektedir. Yoksul ise “Oturma gtizelim, ben de
sana Nisantasi’nda ev tutarim” cevabini vermektedir.
Burada, Nisantasi’nin klctk burjuvaziye kucak acan bir bolge
oldugu bilinmektedir. Yapilan gondermede, sosyal sinif
olarak en asagi tabaka olan Yoksul’un, kendisi gibi alt sinifa
ait Leyla’ya Nisantasi’'nda ev vadederek onu hangi konuma
oturttugu anlasiimaktadir.

Donemin Turkiye’'sinde hayali ihracat patlak vermistir.
Filmde bu hayali ihracata gonderme yapilmaktadir. ici bos
olan sepetler, kutular gelip gitmektedir. Sileyman Bey
Mehmet Efendi’ye neler olup bittigini sordugunda ““/hracat
var’ cevabini almaktadir. Sonrasinda da Yoksul’a “Hayali
avanak, hayali”’ diyerek gtilmektedir.

Ote yandan, bu dénem zamlarin art arda geldigi ve
kesilmedigi bir donemdir. Beyaz esya satan bir dikkandaki
satis elemani mdsterisine “Tam zamaninda aldiniz, ay
sonunda fiyatlara %15 zam geliyor. Iki ay icinde fiyatlara ii¢
kere zam geldi” diyerek fiyat istikrarsizhgina vurgu
yapmaktadir. Bu arada dikkanda c¢alisan eleman, Yoksul'un

beyaz esyalara bakmasindan rahatsiz olmustur. Cinkd bu
esyalari ona laylk gérmemektedir. Oysa kendisinin de Ust
sinif tarafindan ayni kategoriye konuldugunun bilincinde
degildir. Yabancilasma sorunu burada acik¢a kendisini
gostermektedir.

Stleyman Bey kurnaz, dolandirici ve hak yiyen biridir.
Yoksul'a “istanbul’da para kazanacam diyosan, éniine geleni
kaziklayacaksin,” seklindeki ifadesi isverenin acghgini, para
kazanma hirsini ve kural tanimamazhgini géstermektedir.

Yoksul insani bir ihtiyacini karsilamak icin tuvalete gitmistir.
Stleyman Bey alt kata inip Yoksul'un kapisina vurmakta ve
“Cik lan disari, icine mi distin, bu kaginci tuvalet?” diye
seslenmektedir. Burada yonetmen alt sinifin kenefte bile
rahat olmadigini vurgulamaktadir. Yoksul’'un hasta olmasi,
temelihtiyacini karsilamasivb. zorunlu ihtiyaclariisveren igin
onemli degildir. Clnki onun tek derdi cebine girecek
paradir.

Yoksul cay ocagina dondiginde ise “Recaylan mi is
yaptiracaz, adam mi yok, it gibi kivraniyo bir siirii basi bos”
demektedir. Burada, her tirli isine kosan tek calisanini
tehdit eden bir Sileyman Bey vardir. Hatta ileri gider ve kaba
siddete basvurur. Buna karsilik Yoksul, “Bana vuramazsin,
vurman mi lazim, babanin usagi degilim” seklinde karsilik
vermektedir. Yoksul’'un bunlari sdylemesinde elbette Kerim
Bey’in ona rehberlik etmesi de etkili olmaktadir. Cinki oyle
bir noktaya gelinir ki alt sinifin da altinda olan Yoksul icinde
bulundugu kosullara baskaldirir ve kendi yazgisini ele alir.
Yoksul’'un “Ben bu kosullar altinda ¢alisamam. Sigortamiz
yok. Asgari lcrete talim. Ayakci miyiz, gece bekgisi mi belli
degil” seklindeki ifadeleri onun icinde bulundugu sartlarin,
istismarin farkina vardiginin ve isyaninin bir gostergesidir.

Proleter kuru ekmek yerken patronlar Bebek’te kesfettikleri
yeni mekanlarda et ve manti gibi lezzetli yemekler
yemektedir. Bu durumu alt siniftaki bireyler “Herif’in
beytisini bir oturusta on porsiyon gétiiriirsiin” soylemiyle
ifade etmektedir. Yoksul'un bir isadamina “Nescafe mi
icecen? Patron adam Nescafe icer’ seklindeki soylemi
icecegin nasil bir sosyal statlintin gostergesi oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu ifade ayni zamanda alt sinifin iceceginin de
farkli olmasi gerektigine inandigini gdstermektedir. Ogle
tatilinde ekmek yiyen proleter, patronuna “Domuz gibi yiyor
patlar insallah” diyerek ona yonelik glttGgu kini disa
vurmaktadir.

Filmde anlatimin gliclendirilebilmesi amaciyla zaman zaman
metinlerarasi vurgularin da yapildigi gériilmektedir. Ornegin
Basbakan’in sdzline dogrudan gdonderme yapilarak “Bu ne
bolluk? Ben sana bir tane koy demedim mi, bak ne diyor
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basbakan? Biraz bodazinizi tutun, devir ekonomi devri”
soylemi kullaniimakta ve dénemin idarecilerinin ekonomiye
dair verdigi toplumsal mesaji 6ne gikarilmaktadir.

Gilg iliskileri, Statii ve Hegemonya Baglaminda Metnin
Mesaji

Filmdeki gorsellerde ve soylemlerde hegemonya, stati ve
gl iliskileri acikca gdzlemlenmektedir. Bu filmde bu iliskiler
emir  ifadelerinin kullaniminda, hakaretlerde  ve
davranislarda acikca gorilmektedir. Ust sinif alt sinifa “yap,
et, getir, gotir” seklinde emir verirken, alt tabaka sirekli
“Bas istiine” demekte ve kendisine kotl davraniimasina ve
siddet uygulanmasina boyun egmektedir. Filmde alt sinif bir
erkek, alt sinif bir kadina kurtulusu vaat etmekte ancak kadin
tarafindan kandirildiginin farkina varamamaktadir. Ayrica
filmde bitlin isyeri sahiplerinin erkek oldugu dikkat
cekmektedir. Erkekler rahat bir sekilde kadinlara laf
edebilmekte, onlari stizebilmektedir. Asagidaki soylemlerde
bu hegemonya ve hiyerarsi acikca gortlmektedir:

-“Hos gelmissin agam, gériiyon di mi, ne cigaralari
biter ne aspirinleri.”

-“Nerdesin ulan *** 50 saattir?” “Ne o bi bok mu yedin
lan yoksa?”

-“Hani lan sigara? Unuttum valla Rahmi Bey, insanda
kafa birakmiyorlar ki. Hay ben senin kafana. Cabuk
firla sunu da bankadan ¢ek getir. Sana ne séyliiyorsam
onu yap lan ¢cabuk.”

- Konfeksiyondaki bir kadin igneleyici bir Gslup ile (cayi
kastederek) soyle demektedir: “Cok siikiir gelebildiniz
beyefendi.”

-“Sana kapiyr vurmadan girme diye kag kere séyliicez
hayvan herif. Cik disari.”

-“Yoksul’u evlendirecegiz. Sayenizde insallah. Nasil
makine ¢alisiyor mu? Valla simdiye kadar bir ariza
yapmadi. Al bir muz ye iyi gelir.”

- Yeni caygl, patron olan Yoksul'a “Tamam abi”
seklinde konusmaktadir. Yoksul ise patron sifatiyla
“Hést. Abi yok, duymucam bi daha, patron diyecen”
diyerek onu ikaz etmektedir.

Filmde soylemlerle ifade edilen statl ve glg farkhhgi ve
vurgusu gorintd diline de yansimaktadir. Filmin acilis
sahnesinde Emindnid’'nde konumlandiriimis bir kamera,
glndlz vakti gelen gecen insanlari cekmektedir. O sirada
arka planda ““I love you, I love you, do you love me yes | do”
sozlerinin gectigi sarki calmakta, kamera gelip gecen insan
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selini cekmeye devam ederken, bu kez “Seni sevmeyen
Olsiin” adinda arabesk bir sarki duyulmaktadir. O sirada
kamera yukaridan asagi tilt hareketi yaparak rafta duran
birtakim ayakkabilari gostermektedir.

Gorsel 1
Kamera Acisiyla Kurulan Hiyerarsiyi Betimleyen Analoji

Sekil 1’de en yukarida en luks sayilabilecek pahali ayakkabilar
dururken, kamera asagi tilt hareketi yaptiginda en alt sinifin
giydigi, yirtik, eskimis ayakkabilar gortilmektedir. Sosyal sinif
Ucgeninde, en asaglyl alt sinifin olusturdugu boylece
vurgulanmaktadir.

Gorsel 2
Fakirlerin ikinci El Satin Aldi§i Esyalarin Tasinmasini Gésteren
Sahne

Sekil 2’de yoksullarin giydigi kiyafetlerin, sokaktaki saticilar
tarafindan 6zensiz bir sekilde, yerde slrlklenerek
gétirildiugi gorilmektedir. Ote yandan, zenginlerin giydigi
kiyafetler ise, bir amelenin sirtinda 6zenle tasinmaktadir.
Burada alt tabakanin, yerde slriklenmesi betimlenirken,
zenginin ise yukarilarda oldugu ve onun yikdndn yine alt
tabaka tarafindan tasindigi anlasiimaktadir.
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Gorsel 3
Asadidan Yukariya Dogru Kamera Hiyerarsiyi Betimlerken

Sonrasinda, Yoksul'un caycl olarak calstigr is haninin dis
gorinimu alt agidan yukar dogru gosterilmektedir. Bu
kamera acisiyla binadaki isyerleri ve sirket ofisleri
ylceltilmektedir. Kamera ic mekana gectiginde ise yukaridan
asaglya dogru bakmakta ve asagida Yoksul belirmektedir.
Bazen de kamera alt agidan Yoksul'un bakisiyla yukaridakileri
gormektedir. Bitlin bu acilarda Yoksul asagida ve glicsiz
olarak konumlandirilmaktadir. Bu kamera acilarinda alt sinif
ile Gst sinif arasindaki  hiyerarsi aglkca kendisini
gostermektedir.

Bir sonraki gorselde handa calisanlar yine belirmekte ve
Yoksul'dan cay, kola vb. seyler istemektedirler. Séylemleri
ise soyledir: “Yoksul, nerde kaldir bizim ¢aylar? Yoksul Allah
seni kahretsin nerde bizim kolalar? Ulan Yoksul getirme beni
oraya simdi, hay senin gibi ¢aycinin. Yoksul ustanin basi
tuttu, Yoksull”

Yoksul, patronundan birikmis parasini istemektedir.
Amaci sozlusiyle evlenmek ve bekarlik yasamindan
kurtulmaktir. Stleyman ise Yoksul'a “Evlen de gér giindnd.
Senin kiralardan haberin var mi?” diye sormaktadir.
Sonrasinda Yoksul servise cikarken Sileyman Bey sekerleri
gormekte ve soyle demektedir: “Batiracan mi bizi? Bak ne
diyor Basbakan, biraz bodazinizi tutun diyor. Devir ekonomi
devri.” Bu satirlar, donemin sosyo-ekonomik sartlarini ve
siyasi mekanizmanin  buna karsi tutumunu gosterir
niteliktedir.

Gorsel 4
Proleterler Arabesk Miizi

Sekil 4'te herkesin birbirini gordidgl, kolektif calistig bir
ortamda arka planda arabesk bir sarki calmakta ve duvarda
asili yari ¢iplak kadin posterleri dikkat gcekmektedir. Yoksul
cay dagitmaya devam ederken neden bir seker oldugunu
soran isciye “Sekere zam geliyor ha, ona gére, devir ekonomi
devri diyor Siiliiman Bey, kemerler sikilacakmis” diyor.
Burada devrin yonetimine de godnderme yapilmaktadir.
Stleyman, hem dénemin basbakanidir, hem de ¢ay ocaginin
sahibi, Yoksul'u kotl sartlarda calistiran kisidir. Stleyman
adi, Sultan Suleyman gibi, tarihsel anlamda da cagrisim
yapmaktadir.

ilerleyen sahnelerde handaki baska bir ofis gésterilmektedir.
Burada bir isveren ve bir de saglari sari renkte olan sekreter
vardir. Aralarindaki samimiyet gbzlerden kagmaz. Buna tanik
olan Yoksul, isveren tarafindan kovularak disari gikarken
“Burasi da devlet dairesine dondd, ¢al kapiyi, 6niini ilikle”
diyerek hayiflanmaktadir. Bu ifade de hiyerarsiye isaret
etmektedir. Bir ofisin kapisinin calinarak iceri girmesi saygi
ve glic gostergesi olabilir.

Gorsel 5
Kerim Bey Tek Basina, Tek Bir Telefonla Her Seyi Hallederken

is haninda ofisi olan “Kerim” karakteri, Yoksul'la esit
seviyede konusan tek isadamidir. Yoksul onun odasina girip,
o telefon gorismesindeyken sigarasini alip icecek kadar
kendisini rahat hissetmektedir. Kerim Bey farkli bir kultdrle
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yetismis ve egitimli bir kisidir. lyi dizeyde ingilizce konusan
Kerim Bey’in digerlerinin pek de anlamadigi borsa isi yaptigi
gorulmektedir. Her isini kendisi gorebilecek niteliktedir. Bu
nedenle iscilere ihtiyaci yoktur. Hatta makul bir argiimanla
“Alalim su ¢ay ocadini, sermayesi benden, isletmesi senden”
diye teklif sundugunda bile, Yoksul, hakli olmasina ragmen
“Bilmem ki, ekmek yedigim yere...” diye cevap vermektedir.
Dolayisiyla hicbir etik ilkesi olmayan patrona karsl, calistirdig
elemanin ne derece ahlakli oldugu vurgulanmaktadir.

Yoksul cay ocagina indiginde Sileyman Bey siparisleri
soylemekte ve Yoksul'a “Simdi piyasa serbest aslanim,
g6ziini a¢” demektedir. Yoksul ise “Biliyom, liberalizm var”
diye cevap vermektedir. Sonrasinda “Ee, onlar icecek ki sen
kazanasin” diye diyalog devam etmektedir. Burada donemin
neoliberal ekonomi politikalarina dogrudan goénderme
yapllmaktadir. Baska bir anlatimla para kazanmanin bir diger
kitlenin tuketimine bagh oldugu ve uyanik olunmasi gerektigi
vurgusu yapilmaktadir.

Gorsel 6
Gengler Umudu Loto ve Sans Oyunlarinda Ararken

Yemek paydosunu gosteren Sekil 6'da konfeksiyondaki
isciler sohbet etmektedir. Bu sirada arkada arabesk sarki
calmaktadir. ik énce kadinlar konusmaktadir: Kadinlardan
biri “Su imar affi ¢ikarsa seni evlendiririz diyor babam”
demektedir ve arkadaslari da “Hikdye, insana piyango
ctkacak ki” seklinde yanitlamaktadir. Burada, evlilik gibi bir
miessese kurmanin bile birtakim dinamiklere bagli oldugu
resmedilmektedir. Bir sonraki karede erkekler kupon
doldurmaktadir, “O mag berabere olmaz oglum” derken biri,
digeri de “Lotoda para yok, gelin ortak bir altili yapalim” diye
cevap vermektedir. O sirada isverenin odasinda ahbabiyla
muz yedigi gorilmektedir. Proleterler camekanin diger
tarafinda, gecinme derdini konusurken, isveren ise keyif
yapmaktadir.
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Gorsel 7

Hayali ihracata Génderme Yapilirken
i 4

Filmin bu sahnesinde Siileyman Bey (solda) gorseldeki diger
adama amelelerin nereye esya tasidigini sormaktadir. “iplik¢i
Sevket Bey’e, ihracat var.” Sonra da Sileyman Bey,
“anlasildi, gene seferberlik bashyor. Hayali avanak, hayali”
diye vurgulamaktadir. Bu da o dénem vyapilan hayali
ihracatlara bir gndermedir.

Gorsel 8

Siileyman Bey Miisterilere icmedikleri Halde Cay Yazarken

TN

Sekil 8de Suleyman Bey her bir cay karsihgl bir ¢izgi atilan
tahtaya, onlari kaziklamak adina kendiliginden cizikler
atmaktadir. Sonrasinda da Yoksul’a “Bu lstanbul’da para

kazanacagim, evlenecegim  diyorsan, éniine  geleni
kaziklayacaksin aslanim, acimak yok.” demektedir. Bu
davranisiyla patronun hirsizligr vurgulanmaktadir. Buradaki
patron metonimi olarak islev gormekte ve bltln patronlari
temsil etmektedir.
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Gorsel 9
Yoksul Patron Oldugunda Yalnizca Rollerin Dedgistigini
Gosteren Sahne

Sekil 9’da Yoksul artik cay ocaginin isletmecisi haline
gelmistir. O da baska bir Yoksul'u buyrugu altina almistir.
Yoksul kendisine vyapilani, ayni sekilde yeni gelene
uygulamaktadir. Yoksul giydigi kazagin Ustlne bir ceket
cekmistir. Artik o da bir patrondur ve ¢aycinin ona “Tamam
abi” demesine misaade etmemekte, “Bas Ustline patron”
seklinde konusmasini istemektedir. Boylece alt sinifin, Ust
sinifa terfi edip patron olduktan sonra nasil bozuldugu
ortaya konulmaktadir.

Sonug

Zeki Okten’in cektigi Yoksul filmi 1980'li yillarda Tiirkiye’de
hayata gecen neoliberal devlet politikalari nedeniyle tezahir
etmis sdylemleri, sinif catismalarini ve toplumsal esitsizlikleri
ortaya koymaktadir. Sinema diliyle o yillara ait ideoloji ve
iktisadi  degisim ironik bir Uslupla beyaz perdeye
aktarilmaktadir. is haninda gecen bu filmde isveren ve isciler
arasindaki iliskiler, kilik kiyafet, beslenme aliskanlklari,
konusulan konular baglaminda ele alinmakta ve belirgin
karsithklar oldugu goézlemlenmektedir. Bunun yaninda,
yonetmenin kamera aclilari, gorsel detaylar ve sosyo-
ekonomik hiyerarsiyi  betimleyen teknikleriyle, sinif
farkliligini ortaya ¢ikarmaya caba gosterdigi gorilmektedir.
Yonetmen metinlerarasi gondermelerle déneme, siyasal
soylemlere dair elestirilerde bulunmakta ve liberalizm”
olarak tanimlanan ekonomi modelinin isci sinifi Gzerindeki
yansimalarini vurgulamaktadir.

Burjuvazi sinifi a¢ gozli, asiri para kazanma hirsinda olan ve
bunun icin hicbir etik kurali tanimayan kaba bireyler olarak
tarif edilmektedir. isci sinifi ise calismaktan baska secenegi
olmayan, istismar edilen ve karsilastigi bu gayri etik
uygulamalara karsi bilinglenme emaresi gostermeyen bir
kesimdir. Surekli altta kalmaya mahkum olan bu sinif
kendisine dair kullanilan soylemleri de dogal karsilamakta ve
kendilerinden alt gordikleri cayciya ayni  hiyerarsik
sdylemde bulunmaktadir.

Refah seviyesi vylksek isverenin, ayni mekanda, bir
camekanin ardindan baktigl iscisiyle arasinda gériinmez bir
duvar oldugu, calisanlarin yasadigl sorunlara ne denli uzak
kaldigi ve iscinin caresizlik icinde sikisip kivrandigi
gorilmektedir. Kadinlar zengin koca bulma veya bulacagi
zengin bir erkek vesilesiyle refaha kavusma arayisinda iken,
erkekler ise sans oyunlariile zengin olma hayali kurmaktadir.
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