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POLONYA MODERNIZMININ DANSI: WITOLD LUTOSLAWSKI’NIN
DANS PRELUDLERI ESERINDE RITMIK DINAMIZM, TEKNIK VE

BiICIMSEL BULUSLAR
AK, Tlkay?

TANATAR, Gizem?

oz

Bu ¢aligmada, Lutoslawski’nin Klarnet ve Piyano i¢in besteledigi Dans Preliidleri adl1 eserinin
teknik ve miizikal analizi yapilmistir. Lutoslawski, bu eserini 21 Aralik 1954 yilinda yazmus,
besteleme asamasinda ise halk ezgilerinden biiylik oOlciide etkilenmistir. Besteci Dans
Preliidlerinin tonal temelini, halk dans1 melodileri {izerine insa etmistir. Fakat bu melodiler
modern polikordlar ve kromatik egliklerle zenginlestirilmistir. Besteci Dans Preliidlerini,
bestecilikte kendi benzersiz tekniklerini gelistirip olgunlastirdigi donemde yazmistir ve halk
miizigini bu siirecte bir temel olarak kullanilmistir. Onun i¢in halk ezgileri, bestecilik
kariyerinin gelisiminde en 6nemli unsurlardan biri olmustur.

Lutoslawski’nin bu eserinde kullandig1 en énemli tekniklerinden biri farkli zaman 6l¢iilerinde
her iki enstriimanin ayni anda ¢almay1 igeren polimetriyi kullaniyor olmasidir. Bu polimetri

teknigi eser boyunca ritmik cesitliligi fazlasiyla artirmakta, ayrica eserin dramatik yapisini

1 Dog., Eskisehir, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Ufleme ve Vurma Calgilar ASD,
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2 Dr., Eskisehir, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Piyano ASD,
gizemgurkan@gmail.com, https://orcid.org-0000-0003-2030-7061.

725


https://doi.org/10.51576/ymd.1630538
mailto:iakkoca@anadolu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-8321-1513
mailto:gizemgurkan@gmail.com
https://orcid.org-0000-0003-2030-7061/

POLONYA MODERNIZMININ DANSI: WITOLD LUTOSLAWSKI’NIN DANS PRELUDLERI ESERINDE RITMIK
DINAMIZM, TEKNIK VE BICIMSEL BULUSLAR

desteklemektedir. Lutoslawski notaya dokiilmiis polimetriyi ilk kez bu eserinde kullanmustir.
Ard arda gelen polimetrik ritim problemlerini ¢ozmek i¢in ileri diizey bir piyanistle ¢aligilmasi
onerilmektedir. Bes boliimden olusan eserin birinci, tigiincii ve besinci boliimii neseli bir tisluba
sahiptir. Ikinci ve dordiincii boliimii ise ige doniik ve karamsar bir yapiya sahiptir.

Bu calismada, Lutoslawski’nin profesyonel ¢alicilik gerektiren Dans Preliidleri adli eserinin
teknik ve miizikal acidan detayli bir sekilde analizi yapilmis ve 6zellikle bu eseri icra etmek
isteyen calicilara 151k tutmasi amaclanmustir. Eserin analizi sliresince bu amaca yonelik

onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Witold Lutoslawski, dans preliidleri, klarnet, piyano, miizikal yenilikgilik,

Polonya halk miizigi.

THE DANCE OF POLISH MODERNISM: RHYTHMIC DYNAMISM,
TECHNICAL AND STYLISTIC INVENTIONS INWITOLD
LUTOSLAWSKI'S PRELUDES DE DANSE

ABSTRACT

This study presents the technical and musical analyses of Dance Preludes composed by
Lutoslawski for clarinet and piano. Lutoslawski wrote this work of art on December 21%, 1954
and was largely inspired by folkloric tunes. The composer exploited folk dance melodies to
form the tonal basis for the preludes. However, these melodies were enriched by modern
polychords and chromatic accompaniments. The artist composed Dance Preludes during a
period when he developed and improved his composition ability through his unique techniques
and used folk music as the basis for his works of art. Folkloric tunes have been one of the
important factors leading to the development of his composition career.

One of the significant techniques employed by Lutoslawski in this work is the use of polymetry,
which includes playing two instruments simultaneously at different time units. This polymetry
technique considerably enriches rhythmic variety throughout the song and supports its dramatic
structure. Lutoslawski used the notated polymetry for the first time in this work. Working with
an advanced level pianist is strongly suggested so that consecutive polymetric rhythm problems
can be solved effectively. The first, third, and fifth parts of this five-part work have a cheerful

mode while the second and fourth movements show a withdrawn and pessimistic structure.
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In this study, Dance Preludes by Lutoslawski, which requires professional playing performance,
was analyzed technically and musically in detail in order to provide hints for those who would
like to play this song. Suggestions based on the analyses were made to achieve this purpose.

Keywords: Witold Lutoslawski, dance preludes, clarinet, piano, musical innovation, Polish

folk music.

GIRIS

19. ylizyildan giinlimiize Polonya’nin miizik diinyasinda en etkili figlirlerinden biri Frederic
Chopin olmustur. Polonya’nin son ylizyilindaki miizik sahnesinde ise en taninan ve yanki
uyandiran isim, 1913-1994 yillar1 arasinda yasamis olan Witold Lutoslawski’dir. Bestecinin
Paganini Varyasyonlari, Orkestra Kongertosu ve Dans Preliidleri gibi, baz1 popiiler erken
donem eserleri, miizik diinyasinda saglam bir yer edinmesini saglamistir. Ancak daha etkileyici
olan, zor ve modernist olarak nitelendirilen Musique funébre (1954-58), Yayl Calgilar Dortliisii
(1964) ve Viyolonsel Kongertosu (1968-70) gibi eserlerin kaliciligidir; 6zellikle Viyolonsel
Kongertosu, bu tiirde Sostakovig'ten sonraki en 6nemli eser olarak kabul edilmektedir. Ayrica
gec donem eserleri, Uciincii ve Dérdiincii Senfonileri (1972-83; 1988-92) de oldukga sevilen
eserleri arasinda bulunmaktadir (Stucky, t.y.).

Yirminci ylizyilin sonlarinda bir atonal bestecinin basarisini saglayan, eserlerinin estetik ve
teknik 6zellikleridir. Popiiler miizige gondermelerden kacinan, akilda kalacak melodilere yer
vermeyen ve ¢ok kiiltiirli bir ¢cagda Bati Avrupa "klasik" mirasina sadik kalan bir bestecinin
miizigi, temel degerlere dayanmaktadir. Lutoslawski’nin Fransiz-Slav ses diinyasinin
biiyiileyici gilizelligi, zengin armonik dili, etkileyici melodik ifadesi, berrak formlari, dramatik
gerilim ve ¢oziilmelere olan titiz dikkati, onun miiziginin temel yap1 taslarini olusturmaktadir.
Lutoslawski’nin essiz ses diinyasinda yer alan etkileyici unsurlar, yiizeysel bir siislemeden
ibaret olmayip ifadenin Oziline odaklanmaktadir. Bu yaklagim, bestecinin erken donem
calismalarindan itibaren belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ornegin, 1938 tarihli Senfonik
Varyasyonlar, Lutoslawski’nin orkestral ustaligini ortaya koyarken renk paletini yasami
boyunca genisletme ve rafine etme ¢abasi, sanatinin siirekli evrildigini gostermektedir (Stucky,
ty.).

Lutoslawski’yi daha iyi anlamanin bir yolu da yasadig1 donemin kosullarini iyi analiz etmekten
gecmektedir. II. Diinya Savasi'nin ardindan Almanya'dan kurtulan Polonya'da siyasi ortam,
hiikiimetin olusumunda bir bosluk yaratmis hem komiinizm yanlisi hem de karsiti

sempatizanlar, iktidar i¢in miicadele ederken, bu kavga nihayetinde Sovyetler tarafindan
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kazanilmistir. Ancak bu zafer, siddetle degil, yozlasmis politikalarla elde edilmistir. Bu sessiz
darbenin sonucu olarak 1940'larin ortalarindan sonlarina kadar Polonya'daki ¢alisma kosullar
baski altinda gegmistir (Stucky, 1981: 60). Lutoslawski’nin sistematik olarak kat1 yaklasimlara
karsi olumsuz tavri, savas sonrast donemde karsilastigi iki zit baskici olgudan
kaynaklanmaktadir. Bat1 Avrupa’da, Nazilerin modern miizigi baskilamasina tepki olarak post-
Webernci seriyalizm o6ne ¢ikarken Dogu Avrupa’da Stalinist rejimin sosyalist gergekeiligi
zorunlu hale getirmesi konusundaki zitllk onun sanat iizerindeki ideolojik ve estetik
kisitlamalara kars1 duydugu hayal kirikliginin en 6nemli sebebi olmustur (Rae, 1979: 16).
1956 Ekim'inde Polonya'daki siyasi kosullarin ve komiinist otoritelerin degismesiyle birlikte
Lutoslawski; miizikologlarin, elestirmenlerin ve gazetecilerin dikkatini ¢gekmeye baslamistir.
Bu doniisiim, sosyalist realizmin kat1 baskisinin sona erdigi bir donemi baslatmis ve Polonyali
sanatgilarin sanatsal 6zgiirliikklerini yeniden kazandigi bir siireci tetiklemistir. Lutoslawski, 1.
Diinya Savasi sirasinda tasarladigi sanatsal fikirlerini nihayet gergeklestirme sansina erismis ve
bu siiregte on iki tonlu armoni, iki bolimlii yapr ve miizik materyalinin zaman icinde
diizenlenmesinde "kontrollii aleatorizm" adin1 verdigi sansa dayali unsurlar1 i¢eren yenilik¢i bir
yaklagimi gelistirmistir (Skowron, 2007: 155). Besteci, 1970'lerin perspektifinden bakarak o
kritik an1 su sekilde hatirlamistir:

“Birinci Senfoni'yi bitirdigimde, kullandigim dilin beni ¢ok ileriye gotiirmeyecegini en azindan
gitmek istedigim yere gotiirmeyecegini agik¢a fark ettim. Geleneksel on iki tonlu, esit aralikli
diziyi kullanmanin bir yolunu 6grenmek igin en bastan baglamam gerektigini diisiindiim. O
donemde hayalini kurdugum hedefe ulagsmak i¢in kullanilabilecek baska bir sey yoktu. Ne tonal
ve posttonal dil (bu dille birkag eser yazdim) ne de dodekafoni benim amacimi
gerceklestirebilirdi. Bu yiizden neredeyse sifirdan baslamaya karar verdim; sadece bana o
donemde agik olan bazi aksiyomlari kabul ederek, 6rnegin miizikteki en basit hareketin bile ister
dikey ister yatay bir aralik ister bir ritim, bir tin1 ya da en kiiglik miizikal unsur olsun ifade
acisindan dnemsiz olmadigini varsaydim. Kesin olarak bildigim tek sey buydu ve bundan baska
pek bir sey bilmiyordum. Bu nedenle, sezgisel olarak gitmek istedigim yere ulagmami
saglayacak her seyi denemeye karar verdim" (Skowron, 2007: 156).

Lutoslawski’nin yeniliklerinin kapsami ve 6nemi, yeni miizik arastirmacilar i¢in 6nemli bir
inceleme alani olusturmaktadir. Bu ilgi, besteciyle gerceklestirilen roportajlarda ve 6zellikle
onun ge¢ donem eserlerini ele alan ilk yayinlarda agikca kendini gostermektedir.

Lutoslawski’nin eserlerinin gesitliligi, cagdas miizik yasamina olan derin bagliligini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, yalnizca bir gézlemci olarak degil, ayn1 zamanda 6zgiin katkilar
sunan bir katilimc1 olarak kiiltiirel ve siyasi olaylara dahil oldugu gériilmektedir. Ozellikle Diin,
Bugiin ve Yarin Miizik gibi yazilari, 1956 sonrast Polonya miiziginde yagsanan radikal
degisimleri ve bu donemde ortaya c¢ikan teknik ve estetik hareketliligi belgelemesi agisindan

biiyiik 6nem tagimaktadir." (Skowron, 2016: 25).
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Lutoslawski’nin kapsamli resmi yazilarinin yani sira, onun sanatsal farkindaligi hakkinda
degerli bir bilgi kaynagi, arsivinin tamamiyla birlikte Basel’deki Paul Sacher Vakfi’nda
saklanan bir defterde bulunmaktadir. Bu defter, Lutoslawski’nin 1959-1984 yillar1 arasinda
yaptig1 gesitli notlar1 igerir ve besteci bu deftere kendisi Fikirler Defteri adin1 vermistir. Bu
defterin hem Lehge hem de Ingilizce olarak yayimlanmis elestirel kaynak baskisi,
Lutoslawski’nin 6zel kisisel diisiincelerinde ele aldig1 ¢esitli konular analiz etmeye ve bunlarin
tarihsel ve kiiltlirel baglamlarini isaret etmeye olanak tanimaktadir (Skowron, 2016: 26).
Defterin iki temel boliimii bulunmaktadir. Tlk béliim, 1950'lerin basinda yazilmus taslaklara ve
beste projelerine odaklanmaktadir. Bu boliim, 6zellikle Nonet, Piyano Kongertosu, Agitlar ve
Elegy gibi eserlerin baslangic asamalarini icermektedir. Ancak, bu taslaklarin higbirinin
tamamlanmig eserlerle birebir Ortismemesi, Lutoslawski’nin yaratict siireglerindeki
degiskenlige isaret etmektedir. ilk boliime dair dikkat cekici bir diger nokta, dénemin politik
baglami ve Polonya’daki sosyalist gergekciligin etkilerine dair herhangi bir referansin
bulunmamasidir; bu durum, bestecinin politik gerceklikten bilingli bir sekilde uzaklagsmay1
tercih ettigini diistindlirmektedir. Defterin ikinci boliimii, 1959°dan itibaren sanatginin estetik
diisiincelerini, besteleme tekniklerini ve yaratici siireclerini detaylandiran yazilar icermektedir.
Bu donemde Lutoslawski, neo-klasisizm ve avangard miizik arasinda bir gecis siireci
yasamustir. Ozellikle Musique funébre ve Jeux vénitiens gibi eserler, bu estetik doniisiimiin
somut ornekleridir (Skowron, 2016: 26-28).

Witold Lutoslawski’nin “folklora veda” olarak bahsettigi 1954 tarihli bes boliimden olusan ve
piyano ile klarnet i¢in yazilan Dans Preliidleri, Orkestra i¢in Kongertodan sonra tamamladigi
ilk eser olup halk sarkilarmi kullandig1 son calismasidir. Ancak, bestecinin halk miizigi
materyalini birakma sebebinin altinda kiiglimseme degil, sanatsal yonelimini degistirme arayisi
yatmaktadir. Lutoslawski, ilk senfonisinin ardindan bu tarzda devam edemeyecegini fark etmis
ve kendine yeni bir yaratic1 yol arama gerekliligi hissetmistir. Kendi idealine uygun eserler
veremedigi bir sliregte, bu arayislari calismalarina yon vermis ve Polonya halk miiziginin
sundugu yaratici olanaklar1 tamamen kesfetmesi, teknik yetkinligi savas sonrasi kusagin
bestecilik sorunlarina ¢oziim iiretebilecek bir seviyeye ulasmasini saglamigtir (Stucky, 1981:
59).

Bu calismada, literatiir taramasi sonucunda elde edilen bilgilerle Witold Lutoslawski’nin
yasami ve sanatsal evrimi hakkinda bilgiler verilmis, "Dans Preliidleri" adl1 eserinin yaratilma

stireci ve tarithsel baglami incelenmis, bes boliimiiniin analizi yapilmistir.

729



POLONYA MODERNIZMININ DANSI: WITOLD LUTOSLAWSKI’NIN DANS PRELUDLERI ESERINDE RITMIK
DINAMIZM, TEKNIK VE BICIMSEL BULUSLAR

YONTEM

Bu calismada, Witold Lutoslawski’nin Dans Preliidleri adl1 eseri nitel yontemle analiz edilmis;
bestecinin hayati, sanatsal gelisimi, miizigi, eserin tarihgesi ve analizi ile ilgili literatiir taramast
yapilmistir. Yapilan literatiir taramasindaki kaynaklar arasinda, eserin klarnet ve piyano i¢in
yazilmis olan orijinal notalarinin yani sira besteci ve eser hakkinda akademik makaleler,
kitaplar ve tezler yer almaktadir. Bes boliimden olusan eserin her bir boliimii form ve ritim
unsurlarini kapsayacak bir sekilde analiz edilmis ve eserin igerisindeki halk miizigi temalarinin
teknik ve miizikal agidan modern bir yapida nasil yorumlanabilecegi ele alinmistir. Bunun yan
sira eserin icra yoniinden degerlendirilmesi, klarnet ve piyano arasindaki diyaloglar g6z 6niinde

bulundurularak yapilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Witold Lutoslawski’nin Hayati1 ve Sanatsal Gelisimi

Lutoslawski, Polonya soylularina mensup seckin bir ailede diinyaya gelmistir. Lutoslawski’nin
miizik egitimi Polonya’nin Varsova sehrinde baslamistir. Alt1 yaginda, kendisine piyano teknigi
ve miizik teorisi 6greten piyano 6gretmeni Helena Hoffman ile derslerini siirdiirmistiir. 1921'de
Drozdowo'ya geri donen Lutoslawski, burada piyano derslerine devam etmistir. Bu egitimin,
Hoffman'in sagladigi egitim kalitesinde olmadig1 bir gergektir fakat besteler yapmasi
konusunda tesvik edilmis ve dokuz yasina geldiginde ilk piyano eserini yazmustir. Lise
yillarinda Lutoslawski, 6zel olarak Witold Maliszewski ile kompozisyon ¢aligsmistir.
Maliszewski’nin miizik formu konusundaki egitimi, Lutoslawski’nin hayati boyunca bestecilik
tarzin1 derinden etkilemistir. Maliszewski, bliylik 6l¢ekli formlar iginde dort miizikal karakter
tamimlamugtir. Bu Karakterler: giris, gecis, anlatim ve sonug’tur. Lutoslawski'nin biiyiik 6l¢ekli
eserlerinde bu karakterler belirgin bir sekilde goriilmektedir. 1932 yilinda, Maliszewski ile
caligmalarina devam etmek i¢in Varsova Konservatuvari'na kaydolmus ve burada ayni zamanda
piyano egitimi de almistir (Jones, 2019: 28-29).

Lutoslawski, I1. Diinya Savasinin ardindan, Bartok, Albert Roussel ve Prokofiev'in etkisiyle ilk
biiyiik orkestra eserini, Senfoni No. 1 (1941-1947)’i yazmistir. Lutoslawski, 1949'da Sovyet
yetkilileri tarafindan yasaklandig i¢in diisiik profille kalarak bir¢ok sark: ve kiigiik dlgekli eser
yazmigtir. 1956 Varsova Sonbahar Festivali'nden sonra daha ileri teknikler kabul edilmeye
baglanmis ve Lutoslawski, yillar icinde gelistirdigi fikirleri bestelerinde kullanmaya
baslamistir. Bunlar arasinda, kromatik skaladaki on iki notanin dikey ve yatay yerlestirilmesi

ve Ozellikle yayl ¢algilar i¢in yeni enstriimantal teknikler yer almaktadir. 1960'lardan itibaren,
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Lutoslawski uluslararasi alanda taninmis ve pek ¢ok beste siparisi almaya baslamistir.
Lutoslawski, son on yilinda Ravel ile bazi benzerlikler gosteren Chantefleurs et Chantefables
(1990) sarki dongiisii; Rachmaninov, Chopin, Liszt ve Brahms'in bazi 6zelliklerini tagiyan
Piyano Kongertosu (1987-1988); ve 18. yiizyil tekniklerini i¢eren Senfoni No. 4 (1988-1992)
eserlerini bestelemistir (Rice, 2017: 102)

Lutoslawski i¢in halk sarkilari, bestecilik kariyerinin gelisiminde en 6nemli unsurlardan biri
olmustur. 1947 yilinda, donemin standart kabul edilen post-tonal tekniklerini kullanarak Birinci
Senfoni'sini tamamlamistir. Ancak, senfoninin post-tonal iislubunun bir ¢ikmaz oldugunu fark
etmistir. Debussy ve Poulenc gibi, kendi bestecilik tarzin1 gelistirmesi gerektigini diistinmiistiir.
Ilk Senfoni tamamlandiktan sonra, "bir besteci olarak her seye sifirdan baslamaya, armoni,
kontrpuan ve melodiler hakkinda higbir sey bilmiyormus gibi hareket ederek kendi miizikal
dilini olusturmay1" kararlastirmistir. Besteci 20. yiizyilda sanatin 6ziindeki en 6nemli unsurun
bireysel ifade yontemlerinin yaratilmasi oldugunu diistinmektedir (Parkinson, 2009: 12-13). Bu
baglamda, Lutoslawski gelisim siirecinde halk sarkilarini bir ¢ikis noktasi olarak kullanmaya

baslamstir:

“Senfoninin ardindan gelen yillarda, Lutoslawski, Polonya folkloruna dayanan ve post-tonal
teknikle bestelenmis bir dizi eser ortaya koydu. Bu eserler arasinda Kiigiik Siiit (1950), Orkestra
Kongertosu (1950-54), Silezya Uglemesi (1951), Bucolics (1952) ve bu folklor etkisindeki
donemin zirve noktasi olarak kabul edilen Dans Preliidleri [klarnet ve piyano i¢in] (1954) yer
alir. Lutoslawski, basit diatonik halk ezgilerini, cogunlukla atonal olan kontrpuan ve armonilerle
birlestirmistir” (Parkinson, 2009: 13).

Lutoslawski zirve noktasi olarak kabul edilen Dans Preliidleri adli eserini Klarnet ve Piyano
icin yazarken halk melodilerinden yogun bir sekilde etkilenmistir. Bu eser, Lutoslawski’nin
besteci olarak kendi benzersiz tekniklerini gelistirip olgunlastirdigi bir donemde yazilmistir ve
halk miizigi, bu tekniklerin temeli olarak kullanilmistir. Halk sarkilarinin, Dans Preliidleri 'nin
yazilmasinda acikga etkili oldugu goriilmektedir; ancak Lutoslawski s6z konusu oldugunda bu
etki o kadar derindi ki sadece Dans Preliidleri ile sinirli kalmamis, ayn1 zamanda besteci olarak
ve bir insan olarak gelisiminin 6ziine kadar ulagsmis ve ona istedigi gibi 0zgiirce besteleme
potansiyelini gerceklestirme imkani1 tanimistir. Bu siire¢, miizik diinyasin1 derinden
etkilemesine olanak saglamistir. Halk sarkilarint Dans Preliidleri gibi eserler yazmak i¢in
kullandiktan sonra, Lutoslawski halk ezgilerinden uzaklasarak nihayet istedigi sekilde miizik
yazma yetenegine kavusmus ve kendi tekniklerini ile farkli ilham kaynaklarini kullanmaya
baglamistir. Kendi benzersiz dikey yontemini kullanarak on iki tonlu seri miizik bestelemeye
devam etmistir. Bu yontem, Schoenberg ve Webern'in yatay egilimlerinden farkli olmustur.

Lutoslawski; akor kiimeleri, diziler ve kendi besteleme sistemine 6zgii kildig1 diger teknikleri
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kullanarak ton organizasyonuna dair kendi kurallarin1 basariyla yaratip yerlestirebilmistir
(Parkinson, 2009: 13-14).
Bircok gen¢ Polonyali bestecinin eserlerinde agikga goriilen miizikal minimalizm tercihi,
Lutoslawski'nin miiziginde pek az yanki bulmustur. 1960'larin sonlar1 ve 1970'lerin baslarinda,
Lutoslawski'nin geng ¢agdaslari, biiyiik boliimleri veya bir eserin tamamini, ¢ok basit bir veya
birkag fikir ilizerine insa etmeyi tercih etmislerdir. Bu fikirler daha sonra bir¢ok tekrar ve
permiitasyona tabi tutulmustur. Ornegin, Zygmunt Krauze, Polychromia (1968) adli klarnet,
trombon, ¢ello ve piyano i¢in yazdigi eserinde ve Piece for Orchestra No. 1 (1969) adli
eserinde, tek bir dinamik seviyede (genellikle sessiz veya ¢ok sessiz) ve sempre legatissimo
(her zaman ¢ok bagli) calinmasini saglamaktadir. Ayrica Henryk Mikotaj Gorecki, Refren
(1965), La Musiquette 2 (1967) ve Ikinci Senfoni (1972) gibi eserlerinde, ¢ok sessiz veya ¢ok
giiriiltiilii biiyiik alanlara olan tercihiyle, tuvali bir seferde olabildigince genis bir sekilde
boyamaya ilgi gostermektedir. Bu fikirlerin giderek ortaya ¢ikan bir romantizmle tatlandirilarak
devam ettigine dair kanitlar olsa da Lutoslawski'nin miizigi, aksine, her seyden Once
dramatiktir; katmanlar1 oldukg¢a fazladir ve ses rengi miizigin iginden yayilmakta ve disaridan
eklenmemektedir. Boliimlerin arasindaki gegisler ve miizigin karakter doniisiimleri, dramatik
icerigi, ileriye dogru hareket i¢in olduk¢a 6nemlidir (Casken, 1975: 3).
Lutoslawski’nin gilinimiize ulasan en erken eserleri, biiylk o6l¢iide "islevsel miizik"
kategorisine girmektedir. Bu eserler, para kazanmak ve halka hitap etmek i¢in yazilmis popiiler
parcalardir. Bu donemde yazdig1 ¢ocuk sarkilari hem besteci hem de elestirmenler tarafindan
estetik ve pedagojik degerleri agisindan ovgliyle karsilanmistir.
1950'lerde eserleri li¢ kategoriye ayrilmaktadir:

e Genis bir "islevsel miizik" iiretimi

e Halk miizigi materyallerini igeren az sayida konser eseri

e Kamuoyundan gizli tutulan deneysel miizik
Bu deneysel alanda Lutoslawski, perde organizasyonu gibi radikal teknikler iizerine ¢alismaya
baslamistir. Ancak II. Diinya Savasi sirasindaki siyasi iklim nedeniyle, bu tarzi yalnizca 6zel
olarak taslak halinde birakabilmis ve 1950'lerin sonlarina kadar gelistirememistir. Orkestra
Kongertosu adli eseri (1954), Lutoslawski'yi 6nde gelen bir Polonyal1 besteci olarak tanitmis
ve sonrasinda belirsizlik ve ritmik pargalanma gibi daha fazla aleotorizm teknigini igeren
miizikler bestelemeye baslamistir. Lutoslawski sik sik kendi eserlerini yonetmistir. Bu, sozii

gecen tekniklerini sahnede koordine etmesine olanak tanidigi gibi, bu tekniklerle ¢alismak
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gelecekteki besteleri i¢in deneysel veri gorevi géormiistiir. 1970'lerde ise orkestral miiziginde
aleotorizm tekniklerin kullaniminda kademeli bir azalma gozlenmistir (Jones, 2019: 29).
Lutoslawski’nin ge¢ donem eserlerinde, sistematik olarak diizenlenmis bir ses alanina dayali
sabit bir armonik c¢er¢eve olusturmaya c¢alistigi goriilmektedir. Donemin en Onemli
bestecilerinden Olivier Messiaen’in bir réportajinda “Bu adam yaslandik¢a daha geng miizikler
yaziyor” seklindeki s6ziinii, besteci “hayatinda oldukg¢a 6nemli bir olay” olarak nitelendirmistir.
Ozellikle 1979 yilinda piyano ve obua igin besteledigi “Epitaph”; bircok arastirmacinin,
bestecinin ge¢ doneminin baslangici olarak goriilmektedir. Islevsel armoniden o6zellikle
kacindig1 ge¢ donem eserleri baglaminda kendisine Debussy’i 6rnek aldigini su sozleriyle ifade
etmektedir: “Debussy 'nin sesleri diizenleme sistemi, isleviere kayitsiz oldugunu gosteriyor—
iste benim onunla ortak noktam bu. Debussy, akor dizilerini ¢ok bireysel bir sekilde diizenler—
ve bireysel bir sisteme duyulan ihtiya¢ da beni ona benzer kilan bir baska sey” (Nighan, 2020:
3).

Debussy, geleneksel armoniyi smirli sekilde kullanarak tonalitenin 6ziine sadik kalmuis,
diyatonik gamlar yerine klasik armoninin kadanslarini tercih etmistir. Kullandig1 gamlar ve
modlarin bazilar1 sayesinde yaratmak istedigi miizigin fonksiyonel akorlarina ulagmasini
saglayarak kendine 0zgli bir tonalite konsepti kurmayi basarmistir (Tanatar, 2019: 6).
Lutoslawski’yi Debussy’le benzer kilan o6zellikler diisiiniildiigiinde mevcut miizikal
geleneklerden uzaklagmasi ve bireysel bir sistem olugturmasidir. 20. Yiizyilda Polonya’nin en
yenilik¢i miizisyenlerinin basini1 gekmesinin sebebi bu kendine 6zgii gelisimidir.

Demir perdenin etkisiyle Avrupa ¢agdas miiziginden uzun siire uzak kalan Polonya, yeni miizik
akimlarma Onciilik eden ve bu sistemlerin ge¢ de olsa uygulanmasina olanak taniyan

Lutoslawski sayesinde ¢agdas miizik sahnesinde yerini almistir (Aktiize, 2003: 1293).

Dans Preliidleri’nin Teknik ve Miizikal Analizi

Eserin orijinali 21 Aralik 1954 yilinda klarnet ve piyano i¢in yazilmistir. Daha sonra yayimcinin
siparisi lizerine Lutoslawski; eserin 1955 yilinda orkestra ve klarnet i¢in olan versiyonunu, 1959
yilinda ise dokuz enstriiman (tahta iiflemeli beslisi ve dort yayli) versiyonunu yazmistir. Eser,
tonal temelli sentetik diziler {lizerine insa edilmistir ve Lutoslawski’nin notaya dokiilmiis
polimetriyi ilk kez kullandig1 eserdir. 1959 versiyonunda, sefsiz icray1 kolaylastirmak igin
polimetri kaldirilmis ve yeni 6l¢iilerle diizenlenmistir (Russavage, 1988: 19).

Bes boltimlii Dans Preliidleri, Kuzey Polonya'dan halk sarkilarindan esinlenmis olup kaynaklar
ise bilinmemektedir. Bu eser, "diatonik halk dansi melodilerini, kromatik esliklerle ve

polikordlarla birlestiren" ince iscilikle yazilmis bir eserdir. Her boliimiin belirli bir tonal
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merkezi vardir: Mi, Fa, Si bemol, Sol ve Mi. Polimetrik yapi, klarnet ile eslik arasinda sikc¢a
kullanilir; piyano partisyonunda degisken vuruslart noktali 6l¢ii ¢izgileri ile gosterilmistir.
Lutoslawski, Dans Preliidleri’ni “folklora sonsuza kadar veda edigim” olarak nitelendirmistir.
Bu eser, “yaratici hayatimin zor, orta donemini kapatt:” seklinde bir ifade kullanan bestecinin
bu donemde yazdig1 bir¢ok eser daha olgun ¢alismalarinda kullandig1 benzer enstriimantasyon,
ritim ve ton renklerine sahiptir (Rice, 2017: 102-103).

Bes kontrastli boliimden olusan eserin her boliimii kendi i¢inde bagimsiz bir form sergilerken

biitlinsel olarak tutarli bir yap1 olusturmaktadir.

Allegro molto

Bolimiin hiz terimi Allegro molto’dur (¢ok hizli). 2/4’likk ile 3/4’liik &l¢li birimlerinde
yazilmistir. Boliim, neredeyse staccato (kesik kesik) artikiilasyonu ile yazilmis bir dans gibidir
(Jones, 2019: 30). Dortliik notaya 160 metronom hiziyla ¢alinmasi Onerilen ilk boliim,
Polonya’nin geleneksel halk dansi ritimlerine dayanir ve ternary (ABA) formda yazilmistir. Mi
bemol major tonal merkezinde klarnetin aksanli dortliik notalarindan olusan Ve inici arpejiyle
baglayan boliim, major ve mindr tigliilerden olusan staccatolu sekizlik notalarla ilerler ve tonal

belirsizlik yaratir (Rice, 2017: 103) (Nota 1).

1\“09‘.[,0 " WITOLD LUTOSLAWSHKI
S

= o el

Nota 1 Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 1 ve 5. élciiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 1).

Benzer bir staccatolu sekizlik nota B temasi, on altinci 6l¢iide eksiltilmis altinc1 derece olan re
bemol ile baslar. Yirmi dordiincii 6l¢iide legato (bagl) artikiilasyonunun kullanildig dortlitk
notalar piano (yumusak ve hafif) niiansinda ¢alinir. Bagl dortliik notalarin ardindan dontistimlii
olarak staccato ve legato artikiilasyonunun kullanildig: sekizlik notalar, kirk ikinci 6lgiideki A

temasina kadar devam eder (Nota 2).

Nota 2. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 24 ve 41. él¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 1).
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Elli dokuzuncu o6l¢iideki ritardando’nun hemen ardindan altmisine: 6lgiide staccatolu sekizlik
notalar ilk tempoya doniis yapar ve hizlanarak devam eder. Ardindan boliim keskin bir sonla
biter (Nota 3).

- atempo ed accel.al fine
) rit. —_ . . 3 [,r. s
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' E S S S— D S S SO ' 1+ - —H 1 =2
/A P 7 S LA S ===

Nota 3. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 59 ve 65. él¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 1).
Bu béliimde polimetrik yap1 yirmi birinci 6lgiide baslar. Klarnette 2/4°1iik, piyanoda ise 3/4’liikk

zamanlarda meydana gelir; bu durum piyano partisyonunda noktali ¢izgilerle belirtilmistir.
Hem 2/4’liik hem de 3/4’liikk zaman 6l¢iilerinin doniisiimlii kullanimi, sekizlik notalarin hareket

boyunca sabit kalmasi sayesinde ritmik bir problem yaratmaz (Nota 4).
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Nota 4. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 21 ve 23. él¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 4).
Eserdeki tonal belirsizlik, ikinci dereceye sahip bir major {iglii ve altinci dereceye sahip bir

mindr tigli gibi eklenen tonlarla vurgulanir. Paja-Stach, Lutoslawski'nin tonal belirsizligini,
"major ve mindr arasinda hareket" ve "eklenen tonlarla akorlar: renklendirme" olarak tanimlar

ve bu, onun erken dénem eserlerine 6zgtdiir (Rice, 2017: 103).

Andantino

Ikinci béliimde noktali dértliik notaya 50 metronom hiziyla ¢alinmasi dnerilmektedir. Boliim
9/8 ve 6/8 arasinda gecis yapan, akicit bir Andantino’dur (orta tempo) ve si bemol minor
tonaliteye dayanir (Jones, 2019: 30). Ilk on alt: 8lcii boyunca piyanoda si bemol mindr tonal
ekseninde major ve mindr ti¢lii akor olusturan sekizlik notalarin tekrar ettigi bir tema ile baslar.
Klarnet melodisi, halk sarkisin1 andiran sekizliklerle fa major ve fa mindr arasinda siirekli bir
degisimle kendini gosterir. Boliim (ABA) formunda yazilmistir ancak; ilk boliimden farkl
olarak bir koda eklenmistir. Boliimiin A temasi bir ninniyi andirmaktadir, yavas ve dokunakli
bir atmosferdedir (Rice, 2017: 104).

A temasindaki polimetrik yapi, Klarnette on besinci dlgiide 6/8’lik, on altinci dlgiide 9/8’lik
zamanlarda meydana gelir. Piyanoda ise on besinci 6l¢iide 9/8’lik, on altinci 6l¢iide 6/8°lik

zamanlarda meydana gelir. 6/8’lik ve 9/8’lik zaman Oolgiilerinin iki enstriiman arasinda
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doniistimli kullanimi ortaya ¢ikar. On doérdiincii dl¢lide piyanonun klarneti sekizlik notalarla
desteklemesi, on besinci dlgiide ise klarnetin uzun ses ¢alarak piyanonun sekizlik notalarini

desteklemesiyle ritmik bir problem yasanmaz (Nota 5).

1l
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Nota 5. Lutoslawski Dans Preliidleri Andantino, 1 ve 16. dlgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 6).

Yirmi ikinci Olgiide baslayan B temast Un poco piu vivo (biraz daha ¢abukga) tempo
degisikligiyle hizlanarak on altiliklarin olusturdugu pianissimo (¢ok yumusak ve hafif)
niiansinda bir melodiyi duyurur. Yirmi besinci dl¢lide ortaya ¢ikan polimetrik yapi, Klarnette
9/8’likten 3/8’lige ve ardindan 2/4’lige gecis yaparken, piyanoda iki 6lgiiliik 6/8’likten sonra
3/4°1uge gegilir; sekizlik notalar ana vurus olarak sayildigindan, degisen zamanlar ritmik bir

sorun yaratmaz (Nota 6).
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Nota 6. Lutoslawski Dans Preliidleri Andantino, 22 ve 28. élgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 7).

Otuz dordiincii olgiide tek olgiilik bir poco ritardando’nun (yavaslayarak) ardindan otuz
besinci Olglide tekrar birinci tempoya doner ve A temasi tekrar belirir. Bolim, kirk altinci
olgiide yeni bir poco ritardando’nun ardindan bes oOlgiiliikk hiiziinlii bir kodayla pianissimo
niianstyla tamamlanir (Rice, 2017: 104) (Nota 7).

Kirk altinci 6l¢giide baslayan polimetrik yap1 klarnette kirk altincr 6l¢iide 6/8°lik, kirk sekizinci
olgtide 9/8’lik ve kirk dokuzuncu 6lgiide 6/8’lik zamanlarda meydana gelirken bu durum
piyanoda kirk altinci 6lgliden boliimiin son dlgiisiine kadar 9/8’lik zamanlarda meydana gelir

(Nota 7).
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Nota 7. Lutoslawski Dans Preliidleri Andantino, 46 ve 50. éi¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 8).

Allegro giocoso
Ugiincii boliim, bir gesit scherzo (canli ve neseli) niteligindedir ve 2/4 ile 3/4 dlgiileri arasinda
gidip gelir; 4/4 6l¢ii birimi ise boliim bitmeden tigiincii 6lgiide aniden belirir. Keskin vurgular,

miizige vahsi ve 6zgiir bir karakter kazandirir. Klarnetin yiiksek ses bolgesinde hizli pasajlar,
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tinis1 nedeniyle bir¢ok Polonyali halk miizisyeninin tercih ettigi mi bemol klarnetin keskin
tonunu ¢agristirir (Jones, 2019: 30).

Boliim, dortliik notaya 180 metronom hiziyla ¢alinir ve yine (ABA) formundadir. Ancak bu kez
bir giris ve koda eklenmistir. Ug dl¢iiliik sekizlik notalar ve ¢arpmalardan olusan ostinato
(tekrarlanan melodi veya tema) piyano girisini, ¢arpmali sekizlik notalarla A temasini
sergileyen klarnet partisi takip eder. Klarnet vurus baslarinin ilk yarisinda ¢arpmali notalari

caliyorken piyano vurus baslarinin ikinci yarisinda ¢arpmali notalar1 galar. Bu sebeple farkli

zaman dilimlerinde yapilan ¢arpmalar boliime scherzo havasi katar (Nota 8).

|

Allegro giocoso (J-cais0)

b

Nota 8. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro giocoso, I ve 7. él¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 9).

On ikinci 6l¢iide klarnet onaltiliklardan olusan bir tirmanigla A temasini bir oktav yukaridan
tekrar eder ve klarnetin en iist oktavindaki mi bemol sesine kadar ulasir. Bu kisim Onaltilik

notalarla 180 metronomda ritmik bir sekilde ¢alinmasi agisindan zorlayicidir (Nota 9).
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Nota 9. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro giocoso, 12. l¢ii kesiti (Lutoslawski, 1956: 3).
Piyano onsekizinci 6lgiide baslayan, 3/4 ‘lik ve 4/4’liik zaman gegisleriyle doniisiimli bir
ostinato sergiler. Klarnet yirmi igiincii 6lgiide B temasini 3/4 ‘lik ve 4/4’lik zaman
doniisiimleriyle vurgu yapilan ara vuruslarla sunar.
Kirk tgiincii olgiide, Klarnetin en {ist ses bolgesindeki fa notasindan sol notasina dogru
crescendolu beser vurusluk trille fortissimo niiansinin doruk noktasina ulasilir. Bu noktadan
sonra klarnet staccato sekizliklerden olusan 7/4’liikk bir 6l¢iiniin devaminda, giderek piano

nilansina dogru yumusayarak elli dordiincii 6lglide A temasina geri doner (Nota 10).
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Nota 10. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro giocoso, 43 ve 47. élgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 3).
Altmis dordiincii 6lgtideki rallentando (giderek yavaslayarak) ve crescendo (sesin kademe

kademe artmasi) ile altmis sekizinci 6l¢iide koda baslar. Koda da piyanonun arp efekti yaratan
crescendolu on altiliklara bir 6l¢ii sonra klarnet de katilir. Boliim basta piyano partisinde

duyulan ostinato figiirle pianissimo niiansda keskin bir sonla biter (Nota 11).
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Nota 11. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro giocoso, 68 ve 75. él¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 12).
Boliim hizli temponun yani sira 2/4 ‘lige kars1 4/4°1iik, 3/4 ‘lige kars1 4/4°1iik ve 4/4 ‘liige karst

3/4°1ik ¢esitli polimetrik yapilarindan dolayi teknik olarak oldukga zorlayicidir. Sekizlik
notalarin dogru sayilmasi, klarnet ve piyano partisinin uyumlu sekilde icra edilmesi i¢in

oldukga 6nemlidir (Rice, 2017: 104-105).

Andante

Dérdiincii boliimde dértliik notaya 60 metronom hiziyla ¢alinmasi &nerilmektedir. Olgii
birimleri 3/4’liik ve 3/2’liktir. iki béliimlii sarki formunda, cenaze marsmi andiran bir
atmosferde ve sol major tonal merkezinde yazilmistir. Boliim piano niiansiyla piyanonun bas
registerdaki bes Olgliliik, staccatolu dortliikk notalarmin bulundugu ve iliclincli dSlgiide
siislemelerin de eklendigi 6zgiin bir girisle baglar. Melodik olarak yarim tonlar ve kii¢lik

ticliilerden olusur. Altinci dlgiide ise klarnet melankolik A temasima giris yapar. Bu tema
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birbirine bagli noktali {igliik ve noktali dortlitk mi sesinin ardindan gelen kiigiik ve biiyiik ikili
diziler igerir. On ikinci 6l¢iide baslayan 1srarli tekrariyla sergilenir. On yedinci 6l¢iide mezzo

forte (orta kuvvetle) niiansta ifade dolu B temasi, ti¢ biiyiik ti¢lii ve sekizlik notalarin kiigiik

ikili araliklariyla devam eder (Nota 12).
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Nota 12. Lutoslawski Dans Preliidleri Andante,1 ve 20. Slgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 13).
Yirmi birinci 6l¢iide tekrar A temasi ve yirmi besinci 6lgiide tekrar B temasina hareket eder.
Yirmi besinci 6l¢iide baslayan crescendo ile yirmi sekizinci 6l¢iide forteye ulasilir. Ardindan
otuz ikinci dlgiide B2 temast bir besli aralik yukar1 oktavdan ifade edilir ve diminuendo ile otuz
altinci 6lgiide A2 temasina ulasir. Bu sirada Klarnet partisi yarim ton ve kiigiik tiglii araliklarini

tekrarlayan sekizlik notalar ¢alar (Nota 13).

Nota 13. Lutoslawski Dans Preliidleri Andante, 32 ve 39. dlgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 4).
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Boliim klarnetin melankolik ifadeli kisa pasajlarinin ardindan elli dérdiincii 6l¢iide baglayan

kesintili re sesinin dort kez tekrariyla pianissimo niiansta sona erer (Rice, 2017: 105-106) (Nota.
14).

a tranquillo 2
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Nota 14. Lutoslawski Dans Preliidieri Andante, 54 ve 62. élciiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 4).

Allegro Molto

Son boliim, giiclii vurgulara sahip bir danstir. Olgii birimi agisindan en karmasik yapiya sahiptir;
2/4, 5/4, 3/4, 4/4 ve 6/4 Olgiilerinin bir kombinasyonunu igerir. Polimetrik zamanlarin
kullanildigi bu boliim, hizli temponun da etkisiyle ritmik zorluklar igerir. Klarnet, piyanodaki
ritimle biiylik 6l¢giide tezat olusturan alternatif pasajlar sunar ve her iki enstriimanin partisyonu,
birbirine karsilik gelmeyen Ol¢ii isaretleri sergiler. Neseli atmosfer, giderek vahsi bir doruk
noktasina ulasir (Jones, 2019: 30). Dértliik notaya 190 metronom hiziyla galinmasi Onerilir.
Kodanin dahil oldugu tiglii formda yazilmistir. Mi bemol major tonal merkezli bolim 5/4°liik
zamanla baslar ve piyanonun dortliik notalardan olusan girisinde birinci vurusu vurguladigi
goriiliir. Klarnet iiclincii 6lglide A temasini pianissimo niiansta ¢alar ve on ikinci 6l¢iide temay1
bir oktav yukaridan tekrar eder. Yirmi dérdiincii 6l¢iide tekrar bastaki oktavda tekrarlanan tema,

ayn1 dongiiyle otuz ti¢iincii 6l¢iide iist oktavda sergilenmeye baslar (Rice, 2017: 106) (Nota 15).
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Nota 15. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 1 ve 11 Olgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 15).
Piyanonun otuz tiglincii 6lgiistindeki fermata ‘dan (duraklama) sonra klarnet kirk yedinci 6l¢iide
tempo degisikligine gider ve poco piu tranquillo (biraz daha sakin) ifadesiyle elli altinc1 6l¢iiye

kadar siirecek olan B temasina baglar.
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Nota 16. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 47 ve 55. ol¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 16).

Elli altinct dlglide B temasi1 major ikili aralik yukaridan kanon bigiminde tekrar eder ve bu
durum altmis dordiincii dl¢iiye kadar siirer (Nota 17).

Nota 17. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 56 ve 64. élgiiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 17).
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Yetmisinci 6l¢lide klarnette do diyez sesiyle zirve noktasina ulasilir ve diminuendo ile (sesin

giderek azaltilmasi) yetmis dordiincii 6l¢iide A temasina geger. Seksen tigiincii 6lgiide klarnet

A temasini bir oktav yukaridan tekrar eder ve dogrudan kodaya gecis yapar.

Doksan sekizinci olgiide baslayan presto (¢ok hizli) koda bolimii 3/4’liikk zamanda ve her

Ol¢iiniin bir vurus olarak sayildigi bir hizda ¢alinmaktadir. Pianissimo niiansta baslayan koda

ard arda farkli Glgiilerde gelen sforzando (daha giiglii ve vurgulu ¢alma) ve crescendolar ile

fortissimo niiansina ulasip Klarnetin inici arpeji ve piyanonun keskin akorlariyla sona erer (Nota
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Nota 18. Lutoslawski Dans Preliidleri Allegro molto, 98 ve 116. dl¢iiler arasindaki kesit (Lutoslawski, 1956: 19).

Lutoslawski’nin Dans Preliidleri’nin birinci, tgiincii ve besinci bolimii neseli bir iisluba

sahipken ikinci ve dordiincli boliimii melankolik bir havadadir. Teknik agidan st diizey

calicilik gerektiren eser iyi bir miizikal ve teknik kontrol gerektirmedir. Coklu 6l¢iilerle gelen
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polimetrik ritim problemlerini ¢6zebilmek igin ileri diizey bir piyanistle c¢alisilmasi

onerilmektedir (Rice, 2017: 106-107).

SONUC ve ONERILER

Bu calismada, Witold Lutoslawski’nin 6ncelikle miizigi, hayati ve sanatsal gelisimi ele alinmas;
ardindan bestecinin klarnet ve piyano i¢in yazdigi Dans Preliidleri adli eserinin teknik ve
miizikal agidan incelemesi yapilmistir. Eser bes boliimden olusmaktadir: Birinci boliim Allegro
molto, ikinci boliim Andantino, tiglincii bolim Allegro giocoso, dordiincii boliim Andante ve
besinci boliim Allegro Molto’dur. Besteci bu eserinde, Polonya halk sarkilarinin melodik
yapilarindan etkilenmis ve bu melodik yapilart modern armonik teknikler ve karmasik ritmik
yapilarla biitiinlestirmistir. Boylece besteci polimetri, kromatik armoni ve tonal gesitlilik gibi
yenilik¢i kompozisyon tekniklerini de 6n plana ¢ikarmistir.

Dans Preliidleri, hem teknik beceriyi hem de duygusal derinligi yansitan bir yapiya sahiptir.
Eser boyunca hissedilen nese ve karamsarlik hem dinleyiciyi hem de yorumcuyu zengin bir
zithiklar atmosferine ¢cagirmaktadir. Eserin teknik ve miizikal analizi, her bir boliimiin farkli
teknik ve miizikal zorluklar icerdigini gostermektedir. Klarnet ve piyano arasindaki polimetrik
yapi, eserin yorumlanmasinda 6zel 6nem tasiyan etkenlerden biridir. Diger etkenler ise tinisal
cesitlilik ve niianslar arasindaki dengedir. Bu etkenler, eserin karakterinin ortaya ¢ikmasi
acisindan 6nem arz etmektedir.

Klarnet ve piyano icracilari bu eseri ¢almak istediklerinde klarnet ve piyano partilerinde
polimetrik yapinin bulundugu 6lciilere dikkat etmeli, artikiilasyonlar1 ve niianslar1 bestecinin
orijinal notasinda yazdig1 gibi yorumlanmalidir. Bu eser 6zellikle polimetrik yapisindan dolay1
her iki enstriiman i¢in profesyonel ¢alicilik gerektiren bir yapiya sahiptir.

Klarnet repertuvarinin piyanolu yapitlari arasinda onemli bir yeri olan bu g¢alisgmanin halk
miizigi ile modernist tekniklerin birlesimini 6grenmek isteyen miizisyenler i¢in vazgecilmez bir
kaynak olacagi diisiiniilmekte, 6zellikle eseri ¢galmak isteyen klarnet ve piyano ¢alicilarina yol

gosterecegi umulmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Witold Lutoslawski (1913-1994) was one of the pioneering composers of the 20th century
music. The early works of the composer, including Paganini Variations and Dance Preludes,
allowed him to pursue a strong career in the world of music. In addition, Third and Fourth
Symphonies, which are his late works, are among his popular works. Avoiding inspirations
from popular music and reluctant to use easy-to-remember melodies, the composer bases his
music on fundamental values. His harmonic language, melodical expression, and transparent
forms are the basic elements of his music. The composer focuses on the essence of expression
in his music, which is clearly reflected in his compositions since his early works.

Lutoslawski succeeded in attracting the attention of musicologists and journalists when the

political conditions and communist authorities changed in Poland in 1956. Following this
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transition, the strict pressure of socialist realism ended and Polish artists started to regain their
artistic freedom. As a result, Lutoslawski found the opportunity to realize his artistic ideas he
himself generated during the Second World War. Accordingly, he developed an innovative
approach, which he called 12-tone harmony and controlled aleatoric.

The variety in the composer’s works is a sign of his loyalty to the 20th century music. Moreover,
he plays a participatory role in cultural and political developments as a composer reflecting his
observations and original ideas. To exemplify, his article Music: Past, Present and Future is a
significant piece of writing documenting the radical changes in Polish music. Lutoslawski
experienced a transition between neo-classism and avant-garde music as of 1959. After the
Warsaw Autumn Festival in 1959, more advanced techniques gained wide acceptance and
Lutoslawski started to integrate his ideas developed in years into his compositions. Among
these ideas are placing twelve notes vertically and horizontally in the chromatic scale,
controlled aleatoric and new instrumental techniques implemented especially for string
instruments. As of the 1960s, Lutoslawski was recognized in the international arena and asked
for to compose new works. In his last 10 years, Lutoslawski composed Piano Concerto (1987-
1988), which reflects the characteristics of Rachmaninov, Chopin, Liszt and Brahms, and
Symphony No. 4 (1988-1992), which employs the 18th century techniques.

Folk songs were one of the significant contributors to Lutoslawski’s composition career. In
1947, he completed his First Symphony using post-tonal techniques acknowledged as the
standard in that period. However, he realized that post-tonal style of the symphony is a deadlock
and he started from the scratch in his composition career. He developed his own musical
language, assuming that he had had no previous knowledge of harmony, counterpoint, and

melodies.

FINDINGS AND RESULT

While composing Dance Preludes for Clarinet and Piano, Lutoslawski was inspired from
folkloric melodies to a great extent. He composed this work when he developed and improved
his unique composing techniques and used folk music as a basis for his creation. Although folk
songs obviously influenced the composition of Dance Preludes, this effect was so profound for
Lutoslawski that it was not confined to Dance Preludes and carried him to the center of his
development as a composer and individual. This effect allowed him to realize his real potential
to compose freely and had a profound effect on the world of music.

The original version of the work was written on December 21%, 1954 for clarinet and piano.

Later, Lutoslawski composed a new version for orchestra and clarinet in 1955 and another for
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nine-instrument (five woodwinds and four strings) version in 1959. The work was built on tone-
based synthetic series, and Lutoslawski used notated polymetry for the first time. 1959 version
was revised using new criteria, and polymetry was removed to make performance without a
conductor much easier,

The work consists of five parts, each of which has a certain tonal center: Mi, Fa, Si bemol, sol
and Mi. Polymetric structure was frequently employed between clarinet and the
accompaniment. In the piano part, changing beats were displayed by dotted lines. The
movement for the first part of the work is Allegro molto. It was written in 2/4 and 3/4 measures.
The part is almost like a dance written with staccato (short and separate sounds) articulation.
Recommended to be played 160 metronome tempi for semibreve, the first part is based on
Polish traditional folk-dance rhythms and written in ternary ABA form. The second part is a
fast-moving Andantino with a transition between 9/8 and 6/8 and based on Si bemol minor
tonality. Clarinet melody has a continuous change between eighth note and fa major and fa
minor, which resembles a folk song. The part was written in ABA form; however, a coda was
added as difference from the first part. The third part is a kind of scherzo and written in Allegro
giocoso. It changes between 2/4 and 3/4 measures. The fast passages of clarinet in high pitch
sound area resemble the sharp tone of mi bemol clarinet preferred by many Polish folk
musicians due to its tone. This part was also written in ABA form; however, one entrance and
coda were added this time. The pace term of the fourth partition is Andante and measures used
are 3/4 and 3/2. This two-part-song format creates an atmosphere resembling a funeral march
and was written in sol major tonal center. Melodically speaking, it consists of half tones and
small ternaries. Written in Allegro molto pace term, the last part is a dance rhythm with strong
beats. It uses 2/4, 5/4, 3/4 and 2/4 measures and was written in ternary form including a coda.
In conclusion, Lutoslawski combined melodic structures with modern harmonic techniques and
rhythmic complexity in his Dance Preludes. The tonal basis of the composition was built on
diatonic folk-dance melodies. However, these melodies were enriched with modern polychords
and chromatic accompaniments. One of the important techniques employed by the composer in
this work is the polymetry involving two instruments that are played simultaneously. This
polymetry supports the dramatic structure of the composition. The first, third, and fifth
partitions of Dance Preludes by Lutoslawski have a cheerful style while the second and fourth
ones are characterized with a melancholic atmosphere. Requiring an advanced playing
performance in technical terms, the work also requires a high-standard musical and technical
control. It is necessary to work with an advanced level pianist to solve the polymetric rhythm

problems arising due to the presence of multiple measures.
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