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oz

Sanat, i¢inde bulundugumuz kosullari, durumlari, olaylari,
toplumsal ve bireysel sorunlari ele alan en 6nemli araglardan
birisidir. Bu aragtirmada, Aydinlama déneminde ortaya
¢ikan birey idealinin tarihsel siire¢ icerisindeki doniistimii

ve bireyin varolussal kaygilar irdelenmektedir. Bedensel
temsiller iizerine yogunlasan inceleme, birey idealinin
geldigi durumu giiniimiiz bireyin acilari, kaygilari ve
travmalar {izerinden tartigmay1 amaglamaktadir. Berlinde
De Bruyckere'nin heykel pratiginden 6rneklerin incelenmesi
tizerine gergeklestirilecek olan nitel aragtirmada, bireyin
varolus kaygisi perspektifinden incelemekte ve sanat¢inin
beden pargasinin gorsel temsilini degistirmedeki roliinii
aragtirmaktadir. Sanat¢inin pargalanmis figiirleri, siklikla
gercek olaylardan ve sorunlardan esinlenerek, bireyin
icindeki sorunlari, problemleri ve travmalarini sanat
tizerinden yansitmaktadir. Bu nedenle beden pargasinin, insan
durumunun sinirina dikkat gekme ve biiyiitme yolu olarak
kapasitesi araciligiyla, bireyin varolussal endiselerini ilettigi
diistiniilmektedir. Calisma ile amaglanan, giiniimiizde birey
ideolojisinin geldigi durum Berlinde De Bruyckere eserleri
tizerinden analiz edilerek tartismaktir. Olusturulan ¢alismada
birey ideali ve sonra ki siireci, sanatg1 eserlerinin yakin
okumalart izerinden anlamak ve yorumlamak {izere kuramsal
bir ¢ergeve sunulmaktadir. Bu baglamda eser okumalarinin
oncesinde birey idealinin irdelenmesi yardime1 olacaktir.
Bireyin kaygilarini beden tizerinden ¢oziimleyerek ilerleyen
tartigma; sanatin bireylerle olan iligkisini ve stirekliligini
saglayacak bakis agisini kavramamiza olanak saglamaktadir.

ABSTRACT

Art is one of the most significant tools for addressing

the conditions, circumstances, events, and both social

and individual problems of its time. This study explores
the transformation of the Enlightenment-era ideal

of the individual throughout history, as well as the
existential anxieties of the individual. Focusing on bodily
representations, the study aims to discuss the current state
of the individual through the suffering, anxiety and trauma.
Conducted as a qualitative inquiry, the study examines
selected works of Berlinde De Bruyckere, analyzing them
through the lens of existential anxiety and investigating
the artist’s role in transforming the visual representation
of the body fragment. The artist's fragmented figures are
often inspired by real events and issues, reflecting the
individual's inner troubles, problems and traumas through
art. Thus, it is argued that the body fragment serves as a
means of emphasizing and amplifying the limits of the
human condition, communicating the existential concerns
of the individual. The aim of the study is to analyze and
discuss the current state of the individual ideology through
the works of Berlinde De Bruyckere. In the study created,
a theoretical framework is presented to understand and
interpret the individual ideal and the subsequent process
through close readings of the artist's works. In this
context, an examination of the notion of the individual
ideal provides a foundation for the subsequent analysis.
By interpreting individual anxieties through the body, the
discussion contributes to a deeper understanding of art’s
relationship with individuals and its role in sustaining this
relationship.



GIRIS

Bireyin varolugsal kaygisinin Berlinde De Bruyckere
eserleri tizerinden tartigilmasi isimli bu ¢aligma, giindelik
yasam ve birey idealinin beden {izerinden irdelenmesi ve
tartisilmasi {izerine kurulu bir aragtirmadir. Birey olgusu
bircok alanda oldugu gibi sanatta da siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Her ¢ag kendi yeniligiyle gelmistir ve bu
yeniliklerin birey kavramiyla olan iligkisi ve giindelik
yasam lizerindeki etkileri incelenmistir. Birey olgusuyla
birlikte dogan bireycilik anlayisi, giincel bir tartisma
konusudur. Bireycilik ideolojisi, sanayilesme, kentlesme
ve tiikketimin artmasiyla kademeli bir sekilde geligmistir.
Alman sosyolog Ulrich Beck’e gore bireycilik; siif/sosyal
statii, cinsiyet rolleri, aile, komsuluk gibi kategorilerin
onceden var olan bigimlerini pargalamigtir. Beck bu
par¢alanmanin aile, komsuluk gibi sosyal formlarin artik
olmadig1 anlamina gelmedigini fakat bireylerin artik
oOteki insanlarin yasamlariyla daha az ilgilendiklerini
belirtmektedir (Akt., Susamoglu ve Niikte, 2021).

Aydinlanma ¢agiyla birlikte ortaya ¢ikan bireycilik
kavrami, insanlik i¢in 6nemli bir olay olarak kabul
edilmektedir. Aydinlanma edebiyat, sanat, bilim, din ve
felsefe gibi alanlar araciligiyla yayilma imkén1 bulmustur.
Biitiin bu alanlarin ele aldig1 ana mesele ise akil ve
ilerleme inanci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Eyigiin,
2019). Aydinlanma, insanin kendi sugu ile diismiis oldugu
bir ergin olmama durumundan kurtulmasidir. Bu ergin
olmayis durumu ise, insanin kendi aklini bir bagkasinin
kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu
ergin olmayisa insan kendi sucu ile diismiistiir (Kant, 2000,
s.8-23).

Bireyin diisledigi hayatla gercek hayat arasinda yasadigi
celigki; hayal kirikligi, mutsuzsuzlugu ve monoton bir
yasam bicimi getirebilmektedir. Bunun beraberinde birey
giindelik yasamda kendi kabuguna ¢ekilerek varolus
miicadelesiyle yalnizlasabilmektedir.

Bireyin bireycilik anlayisi ¢cergevesinde kendini arayisinda,
geleneksele dair higbir diisiince bi¢imine yer verilmemistir.
Bahsi gecen bu geleneksel diislince yapisina drnek olarak
yesem bi¢imini toplum sekillendirmesi gosterilebilinir.
Yeni diizende ise birey kendi hayatini aklin1 kilavuza
doniistiirmiis ve kendini toplum normlarindan soyutlamustir.

Bireyciligin temelinde bireyin daha iyi bir gelecege
ilerledigi inanc1 yatmaktadir. Simmel modern ¢aga duyulan
inanci1 yeni bir ideal vardi: Bireyin 6zgiirlesmesi, hayatin
akilc1 hale gelmesi, insanin mutluluk ve kusursuzluk
yolundaki kesin ilerleyisi sozleriyle ifade etmektedir (Akt.,
Susamoglu ve Niikte, 2021, s.5-6). Peki, modern ¢agin
insanliga daha iyi bir gelecek sundugu sdylenebilir mi?
Hollandali sanat¢1 Berlinde De Bruyckere’nin eserleri
modern ¢agin bireyini ele alarak ¢agin olumsuzluklarimi ve
bunlarin bireye yansimalarini gozler 6niine sermektedir.
Baski, sikismiglik, yalmzlik, yetersizlik, aidiyetsizlik,
tilkkenme gibi ¢cagimizi kaplayan duygular secilen eserler
iizerinden tartigmaya agilmaktadir.

YONTEM

Bu arastirma, Aydinlanma doéneminin birey idealinin
Berlinde De Bruyckere eserleri tizerinden elestirilmesinin
irdelendigi nitel bir aragtirmadir. Makale kapsaminda konu
ile ilgili, gorsel analizler, okumalar, ve literatiir taramasi
yapilarak veri toplandiktan sonra, Berlinde De Bruyckere
eserleri birey idealizmi olgular1 ¢ergevesinde tartisiimistir.

BIiREYIN VAROLUSSAL KAYGILARI

Aydinlanma déneminin vadettigi diinyadan farkli bir
diinyada yasadigimiz s6ylenebilir. Bireyciligin diisiinen,
sorgulayan ve 6zerk birey anlayisi gliniimiizde yerine
yorgun umutsuz ve varolusunu sorgulayan bireye biraktigi
goriilmektedir. Birey kavramu siiphesiz i¢inde bulundugu
cagdan bagimsiz diisiiniilemez. Cagin getirdigi yenilikler,
sundugu olanaklar ve bununla birlikte dogan sorunlar birey
idealinin elestirisini kaginilmaz kilmaktadir.

20. ylizyil filozoflarindan Charles Taylor Modernligin
Sikintilar1 adli kitabinda, modern ¢agin birey iizerindeki
olumsuz etkilerini incelemistir. Aydinlanma déneminde
tasarlanan birey idealinin neden karsilik bulamadigini;
bireycilik, aragsal akil ve 6zgiirliik kaybi1 olgular1 {izerinden
tartismaktadir. Bu {igii bagligin kapsamini hi¢bir bigimde
tam olarak kargilamiyor, ama modern topluma iligkin
tedirginliklerimizin ve kafa karigikligimizin kaynagini
biiyiik dl¢lide anlatiyor (Akt., Susamoglu ve Niikte, 2021).
Bireyciligin kelime anlami, bireyin kendi akli ve hiir
iradesiyle se¢imler yapabilen ve kendine yetebilen kisi
diisiincesine dayanmaktadir.Bireyin toplumdan bagimsiz



hareket etmesi baz1 degerleri de kaybettigi ve toplumla
yasadigi iliskileri yiizeysel bir yerden siirdiigii soylenebilir.
Cevremizdeki seyler yalnizca tasarilarimiz i¢in potansiyel
hammaddeler ya da araglar degildi. Onlar varolus
zincirindeki yerleriyle 6nem tasiyorlardi. Ayni ¢ergevede
ritiiellerin ve toplumsal normlarin ara¢ olmaktan 6te bir
anlami vardi. Bu diizenlerin itibarini yitirmesine diinyanin
biiylisiiniin ¢6zililmesi deniyor. Bu ¢oziilmeyle birlikte

her sey biiylisiinden bir seyler yitirdi (Akt., Susamoglu ve
Niikte, 2021, s.9).

Modern Cag 6ncesinde Tanrinin birey lizerinde birgok
etkisi bulunmaktadir. Tanr1 buyrugu sorgusuz kabul edilir
ve uygulanir. Ancak moderniteyle birlikte birey tanri
buyrugunu sorgulayan ve kendi akliyla se¢imler yapabilen
kisiye donligmiistiir. Bu durum diinyanin biiyiisiiniin
bozulmasi olarak adlandirilmistir. Birey dini sorgulamasi
dini yagamadig1 anlamina gelmemektedir. Kisi inandig1 dini
sorgulayarak aklina yattig1 siirece buyruklar1 yerine getirip
getirmeme 6zgiirliigline sahip olmustur. Modernitenin
sagladigi bu 6zgiirliik, bireye kendine ve hayatina
yogunlasma imkani saglarken ayni1 zamanda kendini
hayatinin merkezine koyan bireyi de yalnizlagtirdigi
gorilmektedir.

Bireyciligin gii¢ kazandigi yerde kisinin iligkilerini arag
konumuna getirerek odak noktasina kendini koymasini
Taylor, insanlarin artik daha yiiksek amaglari, ugrunda
6lmeye degecek bir seyleri yok seklinde ifade etmektedir
(Akt., Susamoglu ve Niikte, 2021).

Bireyin kendine doniik yagsamasi, hayat standartlarini
yiikseltme ¢abasi toplum i¢in 6nemli olan meselelere
duyarsizlagsmasina sebep olabilmektedir. Bu baglamda
bireyin kendi dogrulariyla ve kendi yasam standartlarini
yiikseltme odakli yasam miicadelesinde, genis goriis alanini
kaybettigi sdylenebilir.

Bireycilik olgusunun temelinde ben merkezli yagsam;
kisinin hayatinda yalnizliga, ¢evresinde olusan durumlara
kayitsizliga ve bir siire sonra amagsizliga sebep
olabilmektedir. Bireyin bu durumu ayni zamanda aragsal
aklin 6ncelik kazanmasiyla iliskilidir. Aragsal akildan
kastedilen her seyin bir amaca ulagsmak i¢in kullanima agik
hale gelmesidir. Degerler, inanglar ve hatta iligkiler bile bir
bagka amaca hizmet eden araglardir. Aragsal (6znel) akil

Adorno’ya gore diinyadaki her seyi global alis-verisin bir
esyasi haline getirmistir. Bireyin de dogadaki diger seyler
gibi bir egyaya indirgenmesi, Adorno ve Horkheimer’a
gore aklin bugiinkii bunaliminin gergek sebebidir (Akt.,
Susamoglu ve Niikte, 2021).

Aragsal aklm hiikiim stirdiigii yerde iligkilerin her tiirii
¢ikarlara bagl sekilde yiiritiiliir. Bunun sonucunda birey
cikarma hizmet etmeyen higbir durum ve iligki icerinde
bulunmayarak, toplumsal olaylar1 ve gereksinimleri
gormezden gelebilmektedir.Ben merkezli diisiince yapisi,
bireyin herkesi arag konumuna getirerek merkeze kendini
almasi ve biitiinciil bakis agisin yitirmesi s6z konusudur.
Bu durum Taylor’in ifadesiyle hep bana kusaginin

ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Aragsal aklin etrafinda
sekillenen yasam bi¢imleri, hem toplumun hem de bireyin
Ozgiirliiglinde kisitlamalara yol agtig1 ifade edilebilir.
Bireyin yalnizca kendi yasam bigimine odaklanmasi,
siyasal stireclere katilim problemini dogurabilmektedir
(Susamoglu ve Niikte, 2021, s. 9-10).

Modern zaman bireyinin giiniimiize kadar stiregeldigi
goriilmektedir. Neoliberalin bireyi de toplumun ve ¢evrenin
gereksinimlerini gdrmeyen, kendi yasam kalitesini
ylikseltme ¢abasiyla yalnizlagan, yasamdan zevk almayan,
teknolojinin ortaya ¢ikardigi konforlu yagama 6zenen ve
tiiketim toplumunun i¢inde mutlulugu arayan 6znelere
donilismiistiir. Bahsi gegcen Neoliberal 6znenin sanata
yansimasi kaginilmaz olmustur. Birgok sanat¢1 toplumda
gbze ¢arpan bu birey ve bireyleri eserlerinde elestirmis ve
farkindalik olusturmaya ¢alismistir. Bu ¢caligmaya da konu
olan sanatgimiz Berlinde De Bruyckere ayni kaygilarla eser
tireten bir sanatgidir. Bir diger boliimde sanatginin eserleri
birey ideali ve elestirisi iizerinden degerlendirilecektir.

SANATTA BEDENIN PARCALANMASI

Bu ¢alismanin amaci, insan viicudunun gorsel temsilidir

ve bu nedenle; acikliga kavusturulmasi gereken ilk terimin
'beden' olmasi gerektigi diisiilmektedir. Bedeni anlamak,
bizi gevreleyen diinyayi nasil anladigimizi belirlemektedir.
Kendimizi anlamamiz, kismen, viicudun sanatta temsil
edilme ve insa edilme bi¢iminden etkilenmektedir. Beden
kavramu farkl disiplinler tarafindan incelenmis ve analiz
edilmistir. Yalnizca sanat ve cinsiyet calismalart i¢in degil,
ayni zamanda daha genis felsefi, kiiltiirel, sosyal, tarihsel ve



antropolojik calismalar i¢in de dnemini dogrulamstir. Insan
bedeninin tamamen mekanik-materyalist bir organizma
oldugunu sorgulayan tibbi ve genetik kesifler; iletisimi
bedenden ayiran teknoloji; ve kiiltiirel deneyimimizde
bedeni izole eden ve parcalayan gorsel medyanin
hakimiyeti, son otuz yilda beden hakkinda yeni felsefi,
psikolojik, sosyolojik ve sanat tarihi tartigmalarinin ortaya
¢tkmasina sebep olmustur. Bedenin temsili ve toplumdaki
rolii hakkindaki bu tartigmalar, akademik yaynlarin ve
popiiler ilginin yiikselmesiyle paralel olarak biiyiimiistiir.

Beden olgusuna bu gesitli yaklagimlar kaginilmaz olarak,
kavramsal veya metodolojik olarak bedene iliskin farkli
fikir ve teorileri destekleyen genis bir kavram ve bakis agisi
yelpazesi liretmistir. Bu nedenle, insan bedeninin olduk¢a
goriiniir olmasina ragmen ayni zamanda akiskan bir nesne
oldugunu ve her zaman kendisinin 6tesinde bir anlami
oldugunu séylemek kaginilmazdir.

Sanat tarihgisi Linda Nochlin, beden par¢alanmasini
1790'larda Fransiz Devrimi'ne bir yanit olarak
konumlandirir. Bunu modernitenin merkezine yerlestirir

ve sanattaki viicut pargasinin ¢esitli olasi hedeflere hizmet
ettigini belirtir. Viicut par¢asinin, antik bir heykelin

pargasi gibi kayip bir biitiinliige duyulan nostaljiyi temsil
edebilecegini veya insan viicudunun her zaman aci ve
6limden sadece bir adim uzakta oldugu gercegine dikkat
cekebilecegini ileri siirmektedir. Viicut pargasi ayrica baska
bir seyin, bir fetisin yerine de kullanilabilir. (Nochlin, 2001,
s. 8-10)

Helaine Posner ve Rosalind Krauss ise, biitiinden beden
parcalanmasina geg¢isi, doga bilimlerindeki biiyiik
ilerlemelerin insan ruhunu kokten yeniden sekillendirmeye
basladig1 on dokuzuncu yiizyilin sonuna yerlestirir ve

bu pargalanma kavraminin, Rodin'den kiibistlere ve
siirrealistlere kadar avangart sanatcilarin eserlerinin
incelenmesine etki eder. Michelangelo'nun tamamlanmamis
heykellerinden ilham alan Rodin, beden pargasinin bir
sanat formu olarak kurulmasinda énemli bir rol oynamuistir.
Ona gore, insan figlirliniin tamamlanmasi veya biitlin
olmasi gerekmiyordu, ¢iinkii viicut pargasina 'jest’ iletme
yetenegi kazandirdi ve bu nedenle duygusal durumlari
iletmede etkili olmustur. Rodin, son ii¢ yiiz elli yillik
heykel gelenegini bir kenara atmis ve heykele yeni bir

natiiralizm bi¢imi getirmistir (Krauss, 1981).

1909'da Georg Simmel, beden mantigin1 arayan antik
heykelin aksine, Rodin heykellerinin psikolojisini aradigini
belirtmistir. Rodin'in heykelleri yalnizca modernitenin

acik bir tezahiirii degil, ayn1 zamanda modernitenin
celiskilerinin ¢6ziimi idi. Ona gore, hem igerik hem de
bigim tamamlanmamis 6zellikler sunuyordu ve bu sekilde
izleyiciye ¢ogul anlamlar i¢in firsat veriyordu. (Frisby,
1986, s. 62)

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, bir sanat formu
olarak viicut pargalar1 daha goriiniir hale gelmis ve kabul
edilmistir. Sanat tarihgileri, par¢anin bir sanat formu olarak
kabul edilmesi i¢in emsal olusturmuslardir. Akademi'deki
caligmalar sirasinda, gecmisin etkili sanatgilarinin
(6rnegin Michelangelo) 'tamamlanmamis' eserleriyle karsi
kargiya kalmiglardir. Bu par¢alanmig eserlerin izleyicide
uyandirdig ilgi ve hayranlik, Yunanlilardan miras kalan
estetik gelenege meydan okudu ve sanat tarih¢isini
sanatta parcanin roliinii yeniden diislinmeye itmistir.

Bir dahi sanat¢i olan Michelangelo'nun bu kadar ¢ok
tamamlanmamis eser birakmis olmasi, yilizyilin basinda
akademisyenler i¢in ¢okga tartisilan bir konu olmustur.
(Tucker, 2006, s.39-43)

On dokuzuncu yiizyilda heykelde viicut pargasinin
basarisina birkag faktor katkida bulundu. Avrupa
sehirlerindeki muazzam ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisimler, daha hareketli toplumsal 6rgiitlenme bicimiyle
birlikte derin psikolojik sonuglar dogurmustur. Karl Marx,
sermaye ve emegin ayrildigi kapitalist tiretim bigiminde
toplumsal yasamin giderek daha fazla parcalandigini
gordii, Charles Baudelaire ise giinliik kentsel deneyimin
parcalanmig ve baglantisiz dogasini yakalamstir.
Baudelaire, sanat¢ilara moderniteyi oldugu gibi bulup
temsil etmeleri ¢agrisinda bulunmus ve onu gegici,

kacak, rastlantisal olarak tanimlamistir. Pargalanmis figiir
iizerine dislinceler esas olarak edebiyat ve felsefede
gerceklesmistir (Friedrich Schiller, Friedrich Hegel,
Friedrich Nietzsche). Ornegin Fransiz Sair Paul Valery,
1890'da yazdig1 'Fragments du Narcisse' adl1 eserinde
parcaya teorik bir anlat1 kazandirmistir. Ona gore, parcanin
kendine 6zgii bir karakteri ve degeri vardi ki bu ancak
tamamlanmamis eserde bulunabilirdi (Freeman, 1994).



Yirminci yiizyildaki ikinci Diinya Savasi, Avrupa'y1 giderek
daha fazla parcalanmig ve hayal kirikligina ugramig bir
sekilde birakarak bedenin temsilini degistirmede dnemli
bir rol oynamistir. Bedeni pargalanmig ve sakatlanmig
olarak temsil etmek, anin kaygisini ifade etmek sanatsal
bir metafor haline gelmistir. Parcalanma, 6zellikle ¢atigma
zamanlarinda, siddet donemlerinde hem bireyin hem de
toplumun nasil parcalandigini tanimlamanin bir yolu
olarak sanatta bir konu olarak ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Yasami biliylik 6lgekte ve bu kadar sistematik bir sekilde
yok etme yetenegi, atom bombalarinin siirekli tehdidi ve
toplama kamplaridaki korkung olaylar, tiim diinyay1 daha
mantiksiz ve daha az insani hale getirmistir.

Filozoflar Adorno ve Horkheimer, II. Diinya Savasi'ndan
sonra Tamamen aydinlanmis diinya, muzaffer bir felaket
yayiyor diye belirttiler (Adorno ve Horkheimer, 2013, s.3).
Heykelde bir motif olarak beden, mitkemmel sekliyle degil,
carpitilmis ve sakatlanmis olarak yeniden ortaya ¢ikmistir.
Savagin bireylere verdigi zararla basa ¢ikmanin ve bunun
lizerine diisiinmenin bir yolu olarak, birka¢ sanatg1 sanat
eserlerinin ana konusu olarak parcalanmis bedene yonelmis
ve bu da gorsel sanatlardaki temsilini giiglii bir sekilde
etkilemistir.

De Bruyckere'nin bedene olan ilgisi, yirminci ylizyilin
bedensel smirlarin kesfine artan ilgiyle ortiismektedir. De
Bruyckere, insan duygularini beden pargalariyla ileterek,
modernist doneme 6zgii evrensel unsurlart kullanmaktadir.
Sanatc¢inin eserlerinde, bireyin duygusal manzarasi,
parcalanmig beden ylizeylerinde kendini gdstermektedir.
Bu nedenle psikanaliz, De Bruyckere'nin sanat eserlerinin
tartisilmasi i¢in 6zellikle degerli bir aractir, ¢iinkii bedenle
psikolojik baglantry1 anlamak igin bir model sunmaktadir.

1980'lerde, beden hakkindaki tartigma, bedenin ne oldugu
veya onun hakkinda ne diisiindiigiimiiz sorusundan ziyade,
beden araciligiyla nasil diigiindiigiimiizii sorgulamaya
dogru degismistir. Bu degisim, 6zne-nesne iliskisine
dayali metodolojilere olan ilgiyi yeniden canlandirmistir.
Lacan insanlarin kendilerini kendi bedenlerinin i¢inden
hissettiklerini ve bu nedenle kendi bedenlerini pargalanmig
olarak yorumladiklarini teorilestirir. Ozneler kendilerini
yalnizca aynada yansiyan goriintiilerini gordiiklerinde
biitiin olarak goriirler, bu da dis nesneyi (aynay1) kimligin

olusumu i¢in olmazsa olmaz kilmaktadir. Merleau-Ponty
ise insan bedenini diinyanin algilanmasi i¢in bir ortam

ve kisisel eylemlerin anlamina katkida bulunan ifade

edici bir alan olarak gérmektedir. Bedeni 6znelliginden
ayrilmis bir nesne olarak gérmez. Bunun yerine, bedeni
6znelligin bir yeri, bilincin kdkeni ve bilginin edinildigi yer
olarak diisiinmektedir. Bedensel deneyim, algiya basitge
diisiinceyle kurulanin 6tesinde bir 6nem vermektedir.
Merleau-Ponty'nin amaci, bedenselligin sadece bir bedene
sahip olmaktan kaynaklanmadigini, bunun yerine diger tiim
ozelliklerden 6nce gelen dil 6ncesi bir deneyim oldugunu
gostermektir (Merleau-Ponty, 2012).

Berlinde De Bruyckere heykellerinin ¢ogunda oldugu gibi,
travmatik deneyimleri hatirlatan sanat eserleri, siklikla
olayi kendisinin anisinin dtesine gecer ve izleyiciye
kisisel ve 'kolektif' deneyimler arasinda bir baglant1 kurma
firsat1 sunarak, travmatik olaylarin 'paylasilabilecegi' bir
alan yaratir. Hem sanatgilar hem de izleyiciler, travmatik
olaylara bizzat tanik olmamis olsalar bile, 'ikincil veya
dolayli travma' deneyimleme kapasitesine sahip olduklari
sOylenebilir ve bu da bagkalarinin acisina karsi olast

bir empatik tepkiye isaret eder. Dahasi, yalnizca igsel
uyarilmalar bile travma kaynaklar1 haline gelebilir.

Freud, beden, aci, 1zdirap ve travma arasindaki baglantiy1
vurgulayarak, mutluluk i¢in ¢abalamaya devam etsek de,
bu mutlulugun ulagilamaz ve elde edilmesinin ¢ok kolay
olmadigini belirtmistir. Uygarlik ve Hosnutsuzluklari'nin
basinda, yasamin amacinin hazi en iist diizeye ¢ikarmak ve
acty1 en aza indirmek oldugunu ileri siirer (Freud, 2019).
Ancak sorun, mutlulugu yalnizca mutsuzluga zit olarak
deneyimleyebilmemizdir. Yine de mutsuzluk ¢ok daha sik
deneyimlenir, bizi siklikla sikint1 ve tatminsizlik durumuna
stirtikler.

Freud'a gore insanlar ii¢ yonden mutsuzluk, ac1 ve 1zdirapla
tehdit edilir. Birincisi, yaslandik¢a deneyimledigimiz
fiziksel bozulma. Ikincisi, insanlar siirekli olarak dogadan,
kazalardan, sanstan ve dig diinyadan tehlike altindadir. Ve
son olarak, diger insanlarla giinliik etkilesimimiz oldugunu
belirtir. Bu tiir 1zdirap en korkung olanidir, ¢iinkii aciyla
doludur. Sadece baskalar1 bize zarar vermekle kalmaz, ayni
zamanda biz de, mantiksiz varliklar olarak, baskalarina
zarar vermeye meyilliyizdir (Freud, 2019, s.28).



Yakin tarih ve giincel olaylarin gosterdigi gibi, insan 1rki
simdiye kadar irrasyonelligi ve bagkalarina zarar verme
egilimini ortadan kaldirmay1 bagaramamaistir. Bariscil
bir yirmi birinci yiizyila dair birgok umut, savaslarla
paramparca olmustur. Ortadogu’da, savas, travma ve
ezilme gibi temalar etnik ve ulusal kimligin olusumunda
travmanin oynadigi 6nemli role dikkat cekmektedir.
Sanatgilar ve kiiratorler siddete ve savaslara giiclii bir
sekilde tepki gostermistir (Bennett, 2005).

De Bruyckere sanat eserlerinde belirli siddet eylemlerine
veya savaslara atifta bulunmaz, ancak travmatik olaylarin
iletisimi ve temsilinin farkinda olan ve buna alismis bir
kitleye hitap ederek izleyici ve travmayla ilgili sanat
arasindaki bagi arastirir. Kitle iletisim araglarinda aci
ceken insanlarin imgelerinin artmasi farkl sekillerde
yorumlanabilir. Bir yandan, bu ac1 izleyicilerde empati
uyandirabilir ve onlar1 siddetin bosuna olduguna ikna
edebilir. Diger yandan, digerinin acisini sergileyerek,
'savas halindeki' ulus izleyicilere giiciiniin ve hala giicli
oldugunun ve vatandaglarini savunabildiginin giivencesini
verebilir.

Parcalanmis bedenin temsili, travmatize olmus ve ac1
ceken digerlerine dikkat ¢cekmede temel bir rol oynar.
Aslinda, viicut pargalarinin heykelleri genellikle 'travma
sanat1' olarak etiketlenir. Tematik bir kategori olarak
‘travmayla ilgili sanat’, 1990’larda travmatik olaylara
olan ilginin patlamasi ve o donemde beseri bilimlerde
teorilestirilmesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Ornegin
Deanna Petherbridge, bazi sanatgilar i¢in parcalanmig
bedenin toplumsal yabancilagma ve ruhsal kayip i¢in bir
metafor haline geldigini belirtir (Petherbridge, 1997).

Nancy Spector i¢in de, 1990'lardaki sanatgilar cagdas
toplumdaki bedenin iskence gérmiis haline dikkat
cekmislerdir. Bu, kamusal ve 6zel alanlar1 ayiran sinirlarin
dagilmasiyla tetiklenen duygusal savaglarin yasandig bir
cagdir. Cagdas yara kiiltiiriimiiz olarak adlandirilan beden,
siirekli degisen toplumsal gercekliklerin travmalarin1 emer
ve yaralarimi goriiniir isaretler olarak tagir (Spector, 1998).

Act ve travmanin paylasilamaz dogasi birgok akademisyen
tarafindan elestirilmistir. Ornegin Mark Sullivan, acty1
zihin ve beden arasina yerlestirir ¢ilinkii ac1 6ziinde
sosyaldir ve anlamini kisilerarasi bir bakis agistyla

kazanir (Sullivan, 2001, s.46). Baskalarinin ne hissettigini
gercekten bilmedigimizi kabul etsek bile, bunu baskalarina
iletebilmenin miimkiin oldugunu dile getirir. Ayrica, acinin
metaforlar araciligiyla iletilmesi, mutlaka onun tamamen
'paylasilamaz' oldugu anlamina gelmez. Her deneyimin
kisisel oldugunu ve tamamen paylasilamayacagini kabul
edebiliriz, ancak hicbir sey bizi onu bagkasina iletmeye
caligmaktan alikoyamaz.

Bedensel deneyimlerimizi 6znellik olusumunun merkezine
yerlestirmenin, 'beden iizerinden diisiinme' ve sanat
eserlerini hissetmenin gegerli bir yolunun sagladigini
diistiniilmektedir. De Bruyckere'nin pargalanmig

bedenleri gibi, bir insanin acisini iletmek i¢in izleyicilerin
bedensel katilimina dayanan sanat eserleri, bizi ayiran
seylerden ziyade insan olarak paylastigimiz seylere isaret
etmektedir. Ote yandan, kiiltiirel ve sosyal ¢evrenin bedeni
sekillendirmede ve duyusal olusumun gelisiminde 6nemli
bir rol oynadigini kabul etmek 6nemlidir. Farkli kiiltiirlerin,
cesitli sosyal kabul edilebilirlik kategorilerini diizenleyen,
siirlayan ve tanimlayan farkli standartlari olabilir.

Duygusal doniis hem sanat elestirisinin postyapisalcilik
ve psikanalizden uzaklagsmasi hem de psikanaliz ile

sanat arasindaki baglantinin gii¢lendirilmesi olarak
yorumlanmuistir. Griselda Pollock i¢in hem duygusal hem
de sembolik olan, sanatin yaratilmasinda énemli bir rol
oynar (Pollock, 2013).

BERLINDE DE BRUYCKERE’NIN
PARCALANMIS BEDENLERI

De Bruyckere'nin heykelleri, bilmek ve bilmemenin
birlestigi bir ara alanda yer alir. Caruth'un agikladig: gibi,
bilme ve bilmemenin kesistigi belirli noktada, edebiyatin
dili ve travmatik deneyimlerin psikanalitik teorisi tam
olarak bir araya gelir (Caruth, 1996). Bu nedenle, hem
psikanalizin hem de duygulanim teorisinin, bu iki zit

bilgi durumu arasindaki baglantiy1 tartigirken birbirini
tamamlayacagi savunulmaktadir. Dahasi, De Bruyckere'nin
par¢alanmig insan bedenlerini anlamlandirabilecegimiz yer
bu kesisim noktasi olabilir.

Bu ¢alisma boyunca, De Bruyckere'nin sanat eserleri
neoliberal 6znenin aci, 1zdirap ve travma olgulariyla
ele alinmaktadir. Aci akigkan bir isarettir ve bu nedenle



kesin olarak sabitlenemez, bu da geligkili yorumlara yol
acabilmektedir. Aci, viicutta bir seyin olmasi gerektigi
gibi ¢alismadiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.
Tip biliminde aci, olas1 bir tan1 bulmak igin kullanilan bir
hastalik belirtisidir. Psikolojik act1 hiiziin, keder, utang gibi
olumsuz duygular seklinde hissedilen zihinsel ac1 cekme
stireci olarak tanimlanabilir (Yesiloglu, 2021). Styron,
zihinsel acty1 benligin ve zihnin birligini bozan, i¢sel bir
yabancilagsmig ve diismanca gii¢ tarafindan ortaya ¢ikarilan
icsel iskence, rahatsizlik ve olumsuz duygu fazlaligi
deneyimi olarak tanimlamaktadir (Sytron, 2024, s. 26).

De Bruyckere, Hristiyan anlatilar1, mitler, sanat tarihi

ve ¢agdas kitle iletisim araglarinda dolasan imgelerden
ilham almaktadir. Sanat eserleri genellikle tarihiyle

eserin bi¢imi ve anlami iizerinde etkisi olan belirli bir yer
icin yaratilmistir. Ancak, insan viicudu ve kayipla ilgili
temalara olan tutarl ilgisi onun 'aragtirma alani' olarak
yorumlanabilir. Sanat eserlerinde siklikla savas, kayip ve
insan acis1 temalarini bir araya getirir ve bedeni her zaman
parg¢alanmig, savunmasiz bir doniisiim halinde sunmaktadir.
Insan viicuduyla yakin iliskisi sayesinde, eseri biyolojik
bedenin bilgisine ve onun kaginilmaz doniisiimiine

bir bag olusturur. Aslinda, yasam ve 6liim arasindaki
alanda yasayan figiirleri sinirda bir yerde asili kalmistir.
Konu, bi¢im, malzemeler, heykel siireci ve sunumun
yaratti81 etki araciligiyla neoliberal 'insan durumu'na
deginmektedir. Insan bedeninin kirilganlig1, smirlarmin
kirilganhigi, gegiciligi ve aci, 1zdirap ve yalmizlik gibi
duygu ve hisleri iletememek De Bruyckere’nin sanat
pratiginin merkezinde yer almaktadir. Sanatginin
acikladig gibi, fiziksel ve psikolojik 1zdirab iletmedeki
dilin sinirlamalarma dikkat ¢ekmek i¢in siklikla g6z

ard1 edilen temalar1 vurgulamaktadir. Nihai hedefi, bu
duygularin ‘paylagilabilirligini’ tegvik etmek igin gorsel
bir dil yaratmaktir (De Bruyckere ve Kathleen, 2011).
Pargalanmis, kirilgan ve agik bedenler daha sonra yalnizca
insan varolusunun belirsizligini ve kirllganligini gorsel
olarak ifade etmek icin degil, ayn1 zamanda benligin
akiskanligini ve ¢coklugunu iletmek i¢in bir arag haline
gelir. Sanat eseri, siklikla gercek olaylardan esinlenmesine
ragmen, olayin bir temsili olarak islev gérmez, bunun
yerine etki ve duygularla olan baglantilarini kullanarak
sosyal, kiiltiirel ve politik sorunlari1 vurgular.

Baslangicta Berlinde De Bruyckere malzeme olarak celik
ve betonu siklikla kullanmigtir. Ancak 1960'larin Arte
Povera bir diger adiyla Yoksul sanat akimindan giiglii bir
sekilde ilham almustir. italya’da ortaya ¢ikan sanattaki bu
yenilik, sanatcilara kavramsal 6zgiirliik tanimistir, Dénemin
sanat anlayisina ve siyasi diizene tepki olarak ortaya
¢ikmis ve sanatcilarin tamamen i¢ diinyasina doniik eserler
tiretmesine olanak saglamistir. Eserde bilinen malzemelerin
aksine organik ve inorganik malzeler kullanilmistir.
Sanatcinin insan hayatina degen tiim nesneleri eserinde
kullanma sinirsizligi mevcuttur (Kegeli, 2023).

Resim 1: Berlinde de Bruyckere, Spreken, 1999, HKA
Koleksiyonu

Sanatg¢1 1994 yilinda Ruanda'daki soykirimin olusturdugu
medyadaki goriintiilerden ¢ok etkilenmis ve Sprekken
(Resim 1) isimli eserini olusturmustur. Bruyckere’nin
eserlerinde siklikla goriilen battaniyelerin sicaklik ve
korumay1 sembolize ettigi ve ayn1 zamanda savunmasizligi
ve korkuyu da simgeledigi ¢ikarimi yapilabilir. Eserde
yiin battaniye kullanan ve yiizlerini géremedigimiz
kisilerin yasamlarindan bir anligina bile olsa kagma istemi
algilanmaktadir. Cocuklarim belli yaglarda korktugunda
yorganin altina saklanmasi gibi, kisiler de korkularini
battaniye altina gizlenerek gidermeye ¢aligmaktadir.

1999 yilinda Sprekken'd malzeme olarak renkli balmumu
kullanmaya baslamistir. Amaci, battaniyelerin viicudun



geri kalanini orttligi gergekei bacaklar tiretmektir.

Sanatci eserlerini su sozlerle agiklamaktadir: Figiirlerim
maddi tezahiirlerinde de savunmasizdir. Anitsalliklar1 ve
boyutlar1 nedeniyle bazen yenilmez goriinebilirler, ancak
daha yakindan bakildiginda ¢ok kirilgan malzemelerden
yapilmis veya bozulabilir enstalasyonlar olduklar1 ortaya
¢ikar. Bu onlar1 ¢ok hassas ve kirilgan yapar, kolayca
firgalanabilir veya parcalanabilirler. Ayn1 zamanda
kiskirtici ve savunmasizdirlar (De Bruyckere, 2011).
Gergekgi figiirlerini yaratmak igin sanatgi, sulu boyanin
'ters' versiyonu olarak tanimladig1 bir islemle on bes ila
yirmi farkli balmumu katman kullanmaktadir. Aslinda,
¢ogu sanat¢i i¢in bunun tam tersi oldugunu kabul ediyor,
eger tasla calisiyorsaniz, yanlis bir kesim sizi tekrar bastan
baslamaya zorlayabilir. Ancak balmumu kil gibidir - bir
isbirligi siirecidir, sanat¢1 ve malzeme arasinda devam eden
bir diyalogdur (De Bruyckere, 2011).

Cildin yar1 saydam goriiniimiinii elde etmek i¢in, her
mum katmanini farkli renklerle boyamaktadir. Pembe

ve saridan baglayip, yesil, mavi ve kirmiziyla devam
etmektedir. Son katmanda, renkler bir araya gelerek

cilt ylizeyini olusturmaktadir. Bir golge veya damar
yerlestirmeye karar verdigi yerde, mavi katmanin 6nceki
tiim renkli mum katmanlarinin arasindan goriiniir olmasini
saglamak i¢in mum katmanini ¢ok daha ince tutmasi
gerekmektedir. Farkli renklerin bu katmanlanmasi ve
mumun kalinhgindaki degisiklik, cilt tonunun miikemmel
bir sekilde taklit edilmesini saglamaktadir. De Bruyckere,
eserlerini yar1 resim ve yar1 heykel olarak gérmektedir.
Cildin seffafligini ve yar saydamligin1 miikemmellestirmek
icin, Lucas Cranach ve Caravaggio gibi eski ustalarin
resimlerindeki ¢iplak figiirlerin ciltlerini incelegini
sOylemektedir (De Bruyckere ve Ansen, 2012).

Resim 2. Berlinde De Bruckyere, The Pillow, 2010,
Balmumu, Epoksi, Demir, Ylin, Pamuk, Ahsap, 90x70x60
cm, Ozel Koleksiyon, Briksel

Resim 3. Berlinde De Bruckyere, The Pillow, 2010,
Balmumu, Epoksi, Demir, YUn, Pamuk, Ahsap, 90x70x60
cm, Ozel Koleksiyon, Briksel.

Berlinde De Bruckyere’nin Yastik (Resim 2-3) heykeli,
yumusak bir kumas yastig1 sikica kucaklayan ve onunla
birlesen bir balmumu insan viicududur. Figiiriin yalnizca
bir bacagi goriilebilir ve digeri yumusak malzemeyle
birlesmistir. insan formunun gercekgi temsilinin izleyicinin
bedensel varligiyla bir araya gelmesi, eserini yalnizca
gorsel kilmakla kalmaz, ayn1 zamanda Yastik’1 Marks’in



dokunsal gorsellik dedigi bir konuma yerlestirir. Dokunsal,
dokunma anlamina gelir ve dokunsal gorsellik, izleyiciyi
goérmeyi dokunma duyusuymus gibi kullanmaya davet
eder. Marks, tiim duyular1 i¢eren bir bakig bigimi onerir.
Ona gore dokunsal gorsellik, izleyicinin algilama egilimini
vurgulayan ¢ok duyulu bir bedensel deneyimdir. Alginin
bu ¢ok duyulu modelinde beden merkezde yer alir (Marks,
2000).

Eserin sekillendirme bigimi, viicut pargalarinin 6lgegi

ve The Pillow (Resim 2-3)'deki cildi taklit eden mum
yiizeyinin rengi, sanat eseri ile izleyici arasindaki bagi
giiclendirmeye hizmet etmektedir. Battaniyeler ve yastiklar
gibi gilinliik hayata ait yumusak malzemeler, izleyicilerin
'kendi giinliik hayatlarina' dair anilarina ve deneyimlerine
dokunmaktadir. Giinliik bir nesne olarak yastik, kendi
bedenimizle iliskilidir ve izleyicileri temsil edilen bedenin
tenine yerlesmeye tesvik edebilmektedir. Yastigin algilanan
yumusakligi rahatlik ve korunma hissi uyandirirken, figiir
icin hem bir umut hemde cildin rengi ve viicuttaki kas
gerginligi, dilnyadan ¢ekilme arzusunu gostermektedir.
Figiir bir acidan kivrildigi yastik tarafindan ezilmis gibi
goriinmektedir. Yastigin, figiirii hem destekledigi hem de
ayni anda bogdugu dikkat ¢ekmektedir.

Insan viicudunun renk ve dlgekle gercekgi bir sekilde
temsil edilmesi, sanat eserini izleyicinin fiziksel varligina
baglayarak, duygusal anlamn viicut araciligtyla goriiniir
kilinmasinin olas1 bir yoluna isaret etmektedir. The

Pillow heykelinin ger¢ek boyutlu bir insan figiirii olmasi
ve giindelik bir nesneyle birlesmesi, 'yasanmig bedenin'
ozelliklerine daha da fazla dikkat gekmektedir. izleyicinin
yasanmig bedenine atifta bulunan De Bruyckere fiziksel ve
duygusal veya zihinsel ac1 arasindaki iliski iizerine iiretim
yapmaktadir.

De Bruyckere'nin heykellerinde, balmumu ve pigmentler,
figiirlere sagliksiz bir solukluk ve ceset benzeri bir nitelik
kazandirmak igin bir araya getirilir ve bu da bedensel
olanin kirilganligini ve geciciligini vurgular. Bu 6zel
ozellikler, eseriyle etkilesime giren izleyicide giiglii
duygusal tepkiler iiretir.

Resim 4. Berlinde de Bruyckere, Into One-another /I, 2010,
Balmumu, epoksi, demir, ahsap, cam, 193 x 183 x 86 cm.

Sanatci, Into One-another III (Resim 4) isimli ¢aligmada,
oteki ile fiziksel ve duygusal bagimliligin neden olabilecegi
z1t duygulari ifade etmeye galismaktadir. Insanlari fiziksel
ve duygusal olarak birbirlerine bagl olduklarini ifade
etmektedir. Bu heykeldeki bedenler birbirine baglidir ve bu
da birine psikolojik ve duygusal olarak bagli olmanin her
zaman bagimlili1 icerdigini gostermektedir. Bir yandan
giivenlik ve aidiyet duygusu verebilen bu bagimlilik ayni
zamanda tehlikeli ve kaygi verici olabilir. De Bruyckere
bicimsel yonleriyle siirli degildir, ¢iinkii calismalari

da varolugcu olarak yorumlanabilmektedir. Sanat¢inin
figiiratif heykelleri, bireyin siirekli olarak izolasyonda
miicadele etmek zorunda oldugu varoluscu ruhu en iyi
sekilde yansitmaktadir. Genellikle kendi ¢ocuklugundan
ilham alan sanat eserlerinde, hem kendi ruh halini hem

de insan iligkileri, iletisim ve bunlarin ka¢inilmaz olarak
icerdigi acilarla baglantili siirekli tekrar eden temalar1 ifade
etmektedir. De Bruyckere, insanlig1 yabancilasmis, yalniz
ve kaybolmus olarak sunmaktadir.

Into One Another III isimli eser farkli bir bakis acisiyla

da yorumlanabilir. iki korkung sekilde parcalanmis
bedenler, bir gévdeye indirgenmistir. Ancak, izleyeci
heykeli ayn1 bedenin farkli zamanlardaki temsili olarak da
yorumlayabilir. Ayn1 heykelde bulunan farkli pargalanma
asamalari, temsil edilen bedenin bir doniisiim veya
bagkalasim siireci sirasinda yakalandigini gostermektedir.

Bedenlerin bir¢ok parcasi eksik ve digerleri soyut olma
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egiliminde olsa da, bazi boliimler tuhaf bir sekilde
insanidir. Into One-Another III'deki ayaklar, ayak
parmaklar1 ve bacaklardaki damarlarin detaylari, cildin
en kiigtik kirisikligini bile igerecek sekilde neredeyse
mitkemmel bir sekilde yeniden {iretilmistir. Ayn1 bedende
hiperrealizm ve soyutlamanin bu sekilde bir arada
bulunmasi, izleyicide karigikliga neden olabilir ve De
Bruyckere heykellerinde ayn1 anda mevcut olan farkli
parcalanma asamalarina dikkat ¢ekebilir.

Eserin bedeninden erkek figliri oldugu hissi uyanmaktadir.
Sanatg1 bedenlerin kafasini keserek kadin bir sanatci
tarafindan erkegin hadim edilmesini temsil ettigi
diistiniilebilir. Bu bakis agisiyla De Bruyckere, erkek
figiirlerini yalnizca savunmasiz ve kirilgan olarak temsil
etmekle kalmaz, ayn1 zamanda kendi adlarina konusma
giiclerini de ellerinden aldig1 goriilmektedir. Sanat¢inin
Mesih'in bedenine atifta bulunan susturulmus, savunmasiz
erkek bedenleri, bu nedenle, geleneksel erkek-kahraman
fikrini altiist ediyor olarak goriilebilmektedir. Geleneksel
olarak kadinlarla ve bedenleriyle iligkilendirilen bu
Ozelliklerle donatilmis erkek bedenini temsil etmek,
toplumun neyi kadins1 veya erkeksi olarak tanimladigim
sorgular ve bu sekilde cinsiyetin toplumsal olarak nasil inga
edildigini vurgulamaktadir.

Resim 5. Berlinde De Bruyckere, City of Refuge I, 2023,
Balmumu, Recine, Ahsap, Cam, Galleria Continua and
Commanderie de Peyrassol, Italya.

Sanat tarihinde, biitiinlilkten beden par¢alanmasina

dogru gecisin gerceklesip gerceklesmedigi ve ne zaman
gerceklestigi konusunda bir fikir birligi yoktur. Ancak
bagimsiz beden pargasi, antik ¢aglara dayandigi i¢in yeni
bir olgu degildir. Antik Misir mezarlarinda yedek kafalar
olarak kullanilan viicut pargalari bulunmustur. Bagka

bir parga tiirli ise, Yunan ve Roma sanatinda kullanilan
biistlerdir. Her biri, tiim figiiriin bir mecaz1 olarak ve ayrica
iyilesmeye ihtiya¢ duyan viicut pargasinin bir temsili olarak
sunulmustur.

De Bruyckere’nin heykellerinde viicut pargalarinin

varlig1, insanlarin karmagikligini yakalamay1 ve 6znelligi
toplumsal ve kiiltiirel faktorlerle iligkilendirmeyi
amaglamaktadir. Gergekten de De Bruyckere, insanlari
fiziksel bilesenlerin statik bir birlesimi olarak gérmez,
clinkii ¢esitli pargalar bir araya gelerek yeni bir birlik
olusturu. Ancak bu biitiin asla statik veya tamamlanmis
degildir; aslinda insanlar sadece etten kemikten olusmaz,
ayni zamanda anilariyla sekillenirler. Bununla birlikte,
bugiin tutundugumuz ani pargalari gelecekte Gnemini
kaybedebilir veya hatta unutulabilir (Gnyp, 2010). Oznenin
anilart ve heykellerindeki bedenler, kaybolan beden
parcasini hatirlayan isaretlerden olusmaktadir. Gergekten
de, sayisiz olay ve karsilasma her bireyi olusturmak

ve bigimlendirmek i¢in bir araya gelir ve Berlinde De
Bruyckere'nin belirttigi gibi; insanlar da bagkalarinin
parcalarindan olusur (ACCA, 2012). Baskalarinin
parcalarindan da olustugumuz gercegini kabul etmek,
Oznenin Gtesine genigleyerek icindeki 6tekiligi de igine alan
bir 6znellikle ugragmay1 gerektirebilir. De Bruyckere'yi
insan figlirliniin yalnizca bir boliimiinii kullanmaya tesvik
eden sey, gorsel mecaz'in bu zelligi ve giiciidiir. izleyiciler
daha sonra aktif katilimcilar olmak, viicut pargasinin
biraktig1 anlatidaki bosluklari doldurmak ve olasi yorumlari
sonsuza kadar uzatmak zorundadir. Kisisel yorumlarin
¢oklugu, Bruyckerenin figiirlerinin farkli insanlik
hikayelerini aktarabilmesinin giiciinii gosstermektedir.

De Bruyckere'nin ¢aligmalariyla karsilagildiginda birkag
duyunun bir araya gelmesinin oynadigi rolii kabul etmek,
optik gorsellikten daha sinestetik bir deneyime gegmek,
izleyici ile sanat eseri arasindaki iligkinin anlagilma
bi¢imini degistirir.Sanat¢inin, herkesi ayn1 sekilde
etkilemeyebilecek ¢ok 6zel bakis agisini temsil ettigini
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kabul etsek bile, yine de konu, bi¢im, malzemeler, heykel
siireci ve sunum yoluyla sanat eserlerinin izleyicilerin
bedensel katiliminin artirilmasina katkida bulundugunu
ve bu nedenle bir¢ok izleyiciyle duygusal diizeyde yanki
bulabilecegini iddia etmek miimkiindiir.

SONUC

Neoliberal bireyin kaygilarinin, acilarinin, taravmalarinin
modern ¢agin yenilikleriyle olan biitiinlesik yapisi,
Berlinde De Bruyckere eserleri lizerinden ele alinmaistir.
Sanat sdylemlerinde, etki genellikle izleyicilerin deneyimi
ve sanat nesnesinin bedenleri {izerinde yarattig1 etkilerle
esdeger tutulur. Psisik ile somatik, kiiltiirel ile biyolojik, his
ile bilme arasindaki baglantisiyla etki, De Bruyckere'nin
sanat eserlerinde anlamin olusumunda temel bir rol

oynar. Sanat eserlerinde bedenler acik olarak sunulur ve
etkileme kapasiteleriyle tamimlanir. Insan bedeni daha
sonra potansiyel olarak yerinden edilir, psisik, hayvan

ve bedenlerin 'etkilesimi' ile bedensellik genigler. Bu
uzanti biyolojik, psikolojik ve sosyal arasindaki sinirlar
bulaniklastirir. Nesne ile dogrudan yerlestirildigi mekan,
varlik ile yokluk ve i¢ ile dis arasinda iliskiler kurarak De
Bruyckere'nin ¢aligmalart mekan, beden, sanat nesnesi ve
duyular arasindaki somut baglantidan yararlanir. Etkiye
dair tiim farkli tanimlar ve teoriler arasindaki sabit,

etki'nin bilisten dnce gergeklesen bilingsiz bir bedensel
siire¢ olduguna dair inangtir (Leys, 2011). Bu nedenle,
etki, izleyicilerin anlik ve iggiidiisel tepkileri lizerinde
oynayan De Bruyckere'nin sanat eserini anlamada yardimc1
olacaktir. Sanat eserinin kavramsal anlagilmasindan gegici
olarak 6nce gelen bu anlik fiziksel ve duygusal etkilesim,
ayn1 zamanda dokunsal gorselligi de igerir ve hayal giicline
dayal1 bir dokunma deneyimi haline gelir (Sobchack,
2004). Sanat eserinin algilanmasi ve yorumlanmasinda
tiim duyularin 6neminin farkina varmak, hem kisisel hem
de sanatin deneyimlenmesinde yer alan paylasilan bilgiye
dikkat ¢ekebilir.

Calismada De Bruyckere'nin figiirlerine odaklanarak,
par¢alanmig bedenin gorsel temsilinden ne tiir bir i¢gorii
elde edilebilecegini ve bu bilginin birey olusumunu nasil
etkiledigi anlamaya calisilmistir. De Bruyckere'nin sanat
eseri, yalnizca yalnizlik, aci, 6limliiliikk ve arzu gibi
zamansiz ve siirekli tekrar eden temalari ele aldigi i¢in
degil, ayn1 zamanda insanlarin bagkalarina verdigi acinin
stirekli tekrarimi vurguladigi i¢in de 6zellikle 6nemlidir.

Aslinda, sanatginin eserlerinde bireyin acisi, kirllganligi ve
Olimliiliigiinden kaynaklanan varolussal korkularin ortaya
ciktig1 sOylenebilir. Pargalanmis figiirler, baslangi¢ noktasi,
empati ve duygulanim yoluyla aciy1 gorsel olarak temsil
etme ve iletme olasiligina iligkin tartismay1 baslatmak igin
bir katalizor islevi gormektedir. Bu nedenle, bu arastirma
boyunca, De Bruyckere'nin ¢arpitilmis ve savunmasiz
bedenlerin temsillerinin hem kolektif hem de bireysel bir
deneyimi iletmedeki ikili rolii onemlidir.

Aciyi elle tutulur nesnelere doniistiirmek, fiziksel ve
duygusal aci siirecine farkli bir bakis acis1 ve i¢gdrii
saglamaktadir. Sanatcinin ¢arpitilmig ve pargalanmig
figiirleri, digerinin acisini tanimamizi ve kabul etmemizi
engelleyen seyin ne oldugunu anlamamiza yardimci
olabilir. Aciy1 iletmenin zorlugunu ve bireyin 1zdirabinin
kisisel, toplumsal ve kiiltiirel gegmise bagli oldugunu kabul
ederek, yine de, ac1 ve 1zdirabin yalnizca 6zel ve igsel bir
mesele olmadigini, ayn1 zamanda bireyler aras1 bir olgu
olarak yorumlanabilecegini ve boylece potansiyel olarak
bunlar1 'paylasilabilir' kilabilecegi vurgulanmistur.

Beden bizim kigisel mahrem alanimizdir ve De
Bruyckere'nin figiirleri bu alani istila ederek izleyiciyle
bir iletisim kanali olusturmaktadir. Gergekten de,

insan bedeninin renk ve 6lgekle gergekei bir sekilde
temsil edilmesi, figiirlerini izleyicinin fiziksel varligina
baglamaktadir. Ayrica, gercek boyutlu ve gergekei

viicut pargalarinin giinliik malzemelerle birlestirilmesi,
izleyicilerin algisin1 ve somutlastirilmig bilgisini etkiler,
¢linkii izleyiciler kendi kisisel ve bedensel perspektiflerini,
gecmis deneyimlerini eserle biitiinlestirmektedir.

De Bruyckere, ac1 ¢eken bedenin 1zdirabini, kusurlu

da olsa, iletmek i¢in g¢esitli referanslari, bi¢imleri ve
malzemeleri gesitli gorsel ve duyusal 6gelerle birlestirir. De
Bruyckere'nin sanat eseri, sanat nesnesi, beden ve duyular
arasindaki somut baglantiya dayanmaktadir. Parcalanmis
insan bedenlerinin tasvirleri, duygusal bilgi yoluyla

Ozne i¢i farkindaligi artirmaktadir. Son olarak sanat¢inin
heykelleri, ac1y1 kolay bir meta haline getirmeden, zaman
icinde ve bireyler arasinda paylasilan1 vurgulamak i¢in
ac1 ¢eken bedenlerin benzerliklerine dikkat cekmektedir.
Heykellerindeki bagsiz ve iskence gormiis bedenler,
Oznelliklerinden siyrilarak, act ¢eken bireyin agik¢a
taninmasina izin vermeden, ac1 ¢ceken bedenlerin maddi
gercekligini iletmektedir.
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