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SERVER ACIiM'IN "BES CESITLEME" OP. 14 ESERINIiN iNCELENMESIi
Analysis of Server Acim's "Five Variations" Op. 14

Burcu COSKUN *

oz

Tiirk besteci Server Acim'in Op. 14 "Bes Cesitleme; Asik Veysel'in Bir Temas: Uzerine" isimli eserinin
anlagilmasi, daha iyi icra edilebilmesi, taninmasi ve icrasinin yayginlastirilmasi amaciyla yapilan bu ¢alismada,
bestecinin hayatina, miizikal anlayisina, iinlii halk ozanimiz Asik Veysel ve onun 'Uzun ince Bir Yoldayim' eserine
iligskin bilgiler verilmistir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra Atatiirk'iin tegvikiyle Tiirk miizigi alaninda yasanan
gelismeler ile Tiirk Cagdas Miizik repertuvari icin 6nemli isimler olan Tiirk Besleri 6ne ¢ikmustir. Tiirk halk
miiziginin ¢okseslendirilmesi alaninda ¢ok sayida drnek ¢aligma ortaya koymuslardir. Tiirk Besleri'nin birkagindan
bizzat dersler alan ve bu alanda c¢ok sayida caligmaya imza atan besteci Server Acim de Tirk Cagdas Miizik
dagarini genisletmek misyonuna sahip oldugunu dile getirmistir. Bu ¢alismada Server Acim'in 1999 yilinda fliit
ve piyano i¢in Asik Veysel'in 'Uzun ince Bir Yoldayim' eserini tema alarak yazdigi “Bes Cesitleme” Op.14 adl
eseri incelenmistir. Eser Tema ve bes cesitlemeden olugmaktadir. Tiirk halk miizigi normlar1 ve Bati klasik
miiziginin polifonik yapist birlestirilerek olusturulmustur. Calismanin hazirlanmasi sirasinda nitel arastirma
yontemleri kullanilmistir. Ik kistmda betimsel tarama yontemiyle elde edilen veriler incelenmis, inceleme
kisminda ise formal, yapisal ve icraya yonelik analizler yapilmistir. Ulagilan veriler 1s18inda 6nemli goriilen
noktalara vurgu yapilmis ve icra yoniinden karsilasilan problemlerin ¢dziimlerine yonelik tavsiyelerde bulunulmusg
ve egzersizler onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Server Acim, A$1k Veysel, Fliit, Cesitleme, Analiz.
ABSTRACT

This study was conducted with the aim of enhancing the understanding, performance quality, recognition, and
dissemination of the work titled Op. 14 “Five Variations on a Theme by Asik Veysel” by Turkish composer Server
Acim. In this context, information is provided regarding the composer's life, musical approach, the prominent
Turkish folk poet Asik Veysel, and his well-known piece “Uzun ince Bir Yoldayim”, which serves as the thematic
material for the composition. In the aftermath of the establishment of the Republic, Atatiirk's encouragement of
musical reform led to significant developments in Turkish music, elevating the “Turkish Five” to prominence as
central figures in the development of the Turkish contemporary music repertoire. These composers produced
numerous examples in the field of polyphonizing Turkish folk music. Server Acim, who studied directly with some
members of the Turkish Five and has composed extensively in this area, has expressed his mission to contribute
to the expansion of the Turkish contemporary music corpus. This study focuses on Acim's Op. 14 Five Variations,
composed in 1999 for flute and piano, based on Asik Veysel's work 'Uzun ince Bir Yoldayim'. The composition
consists of a theme followed by five variations and was created by blending the stylistic features of Turkish folk
music with the polyphonic structure of Western classical music. During the preparation of the study, qualitative
research methods were employed. In the first section, data collected via descriptive survey method were examined.
In the analysis section, formal, structural, and performance-based analyses were carried out. In light of the findings,
key aspects were highlighted, and suggestions were provided to resolve performance-related challenges, along
with proposed exercises to support interpretive and technical development.
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EXTENDED ABSTRACT

The aim of this study is to analyse Server Acim's Op.14 “Five Variations on a Theme of Agik Veysel” written
for flute and piano in 1999 in terms of form analysis, polyphonic, technical and musical aspects. The sub-problems
of the research are as follows;

1. The process of nationalisation in Turkish music. The effects of Atatiirk's musical revolution.

2.Who is Server Acim and what is his understanding of music?

3. The place and importance of Asik Veysel in Turkish music history.

4. Defining the musical aspects of “Uzun Ince Bir Yoldayim”.

5. Defining the variation form.

6. The musical structure of Server Acim's “Five Variations”.

7. Analysing Server Acim's “Five Variations” Op.14 in terms of performance.

It is aimed to create a resource that will be used to understand, perform better, recognise and popularise the
performance of Turkish composer Server Acim's “Five Variations on a Theme of Asik Veysel”.

As a result of the literature review, no study was found about Server Acim, an important composer who died
in 2019, made important contributions to the repertoire of Turkish contemporary music, made many studies to
carry Turkish music to the universal level on the path drawn by Atatiirk, trained countless students, and was an
important composer. This study will provide an important source for the flute repertoire, facilitating a better
understanding of the work and encouraging its more frequent performance, thereby contributing significantly to
the literature.

The study is limited to the five variations written for flute and piano by Server Acim, one of our contemporary
Turkish music composers, taking the folk singer Asik Veysel's “Uzun ince Bir Yoldayim” as a theme, and the
effects of the music revolution that developed since the 1920s, when the polyphonic understanding of the
Republican Period began.

In the study, musical-technical analyses of the work in terms of form and performance were made, important-
problematic points in terms of performance were emphasised and solutions were suggested.

The research model of this study consists of descriptive survey method for position determination in the first
part and document analysis method from qualitative research approaches for the work analysis part.

The population of the study consists of Asik Veysel and Server Acim, and the sample consists of “Uzun Ince
Bir Yoldayim” and Five Variations Op.14.

The study started by analysing Server Acim's biography and his understanding of music.

In this sense, the composer's personal narratives, accessible books, articles, journal articles, conference and
paper presentations, thesis studies, theses he supervised and radio programmes he made were examined.

In the ongoing research on Asik Veysel, books, notes and stories written about his life and his works were
analysed. Various folk songs and his works were researched and listened to, and theses and articles that could be
accessed were reviewed.

In the second part of the study, the sheet music of Server Acim's “Five Variations on Asik Veysel’s theme
Uzun Ince Bir Yoldayim” was found, accepted as a document and musically analysed. As a result of the analysis,
important points and problems that may be encountered in the performance of the work were identified, and
exercises and various technical methods were suggested for their solution. In the light of the data obtained as a

result of the research, the work has been better understood and illuminated in a way that it can be performed better.
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As a result of the research on the piece that is the subject of this study, Prof. Seyhan Bulut's Turkish
Contemporary Flute Music: Flute Works of Academic Composers by Professor Seyhan Bulut. The book, which
contains information and notes about many different works, was examined; the necessary permissions were
obtained by contacting the author and a more detailed study was designed on subjects such as the composer's life,
music understanding, formal, polyphonic and performance aspects of the work in question.

The piece is based on the theme of “Uzun Ince Bir Yoldayim” which is in the category of oral folk songs by
our well-known and beloved folk singer Asik Veysel. It is a work in variation form. There are five variations in
the piece. The composer gradually moves away from the theme in each variation. Combining elements of
contemporary Turkish and Western music, this piece is composed polyphonically within a modal-neotonal
framework. The theme, originally in Huseyni mode, was adapted to western music instruments arranged by Server
Acim. Based on the similarity of Huseyni mode to the dorian mode, he used the quadruple harmonisation rules of
Turkish music and the triple system harmony of western music in a balanced way; he prepared the work with a
modal sequential perspective.

In the work, which contains contemporary music elements with the freedom in structure brought by the
variation form, some performance handicaps stand out. For example, there is a passage in the flute part that should
be played with the fourth finger of the right hand, requiring chromatic finger transitions in the lower registers
without disturbing the fluency. In order to perform this passage with the desired clarity and correct tempo, some
exercises starting from the basics should be done.

There are many passages in the piece that require the skilful use of the double-tongue technique for flute. At
the same time, it can be said that there are wide sound ranges in the piece. At this point, lip flexibility and intonation

gain importance. In the study, suggestions were made on such issues.
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Cumbhuriyet'in kurulmasiyla birlikte ulu dnder Mustafa Kemal Atatiirk'iin miizik alaninda arzu ettigi temel
konu, ulusal kiiltiirimiize sahip ¢ikilmasi ve diinyaya tanitilmasi adina 6z miizigimizin Bat1 miizigiyle entegre
edilmesi ve bu alandaki ¢aligmalarin hizla kiiltiirel, ¢agdas ve bilimsel bir temele oturtulmasi olmustur. Buna
yonelik olarak Atatiirk'iin tegvikiyle, Avrupa'ya gonderilip egitimini tamamlayarak yurda dénen miizik insanlari
olmugtur. Ortak amaglar1 Bati miizigi yapist igerisinde kullanilan kurallar biitiiniiyle, klasik Tiirk miizigi ve Tiirk
halk miiziginin 6zgiin motiflerini ve renklerini kullanarak ¢aligmalar yapmaktir. 1939 yilinda Halil Bedii Yonetken
tarafindan, Rus Besleri'nden ilhamla, Tiirk Besleri' ismini almislardir (Uluskan Bayindir, 2021). Besteci Server
Acim de bu konuya 6nem vermis, Tiirk Beslerinin yolunu takip ederek Tiirk cagdas miizigi repertuvarma ¢ok
sayida eser katmis, miizik egitiminin gelisimine katkilar saglayacak pek c¢ok arastirma yapmuis, liretken bir
bestecimizdir. Calismaya konu olan Bes Cesitleme Op.14 (Senol ve Demirbatir, 2012: 177; Karsal, Bagc1 ve
Hiizmeli, 2018: 70) eserinde, diinyaca tanimman ve sevilen, Tiirk halk miiziginin asiklik geleneginin ustalarindan

Asik Veysel'in 'Uzun ince Bir Yoldayim' eserini tema alarak, fliit ve piyano i¢in yazmustir.

Eser ile ilintili olarak yapilan literatiir arastirmalart sonucunda Prof. Dr. Seyhan Bulut tarafindan hazirlanan
'Tiirk Cagdas Fliit Miizigi: Akademik Bestecilerin Fliit Eserleri" isimli kitaba ulasilmistir. i¢eriginde birgok farkli
eser hakkinda notlar, bilgiler ve notalar i¢ceren kitap incelenmis, yazarla iletisime gecilerek gerekli izinler alinmis

ve Server Acim'in Bes Cesitleme eseri 6zelinde detayli bir ¢aligma tasarlanmustir.
Bu ¢alismada,

1. Tiirk miizigi alaninda ulusallagsma siireci ve Atatiirk'iin miizik devrimine etkileri.

[\

. Server Acim kimdir ve miizik anlayis1 nasildir?

w

. Asik Veysel'in Tiirk miizik tarihindeki yeri ve 6nemi.

4. 'Uzun Ince Bir Yoldayim' eserinin miizikal yénden tanimlanmasi.

9,1

. Varyasyon formunun tanimlanmast.
6. Server Acim'in Bes Cesitleme Op.14 eserinin miizikal yapisi.

7. Server Acim, Bes Cesitleme Op.14 eserindeki fliit ve piyano partilerinin teknik ve miizikal baglamda

icra yoniinden incelenmesi.

gibi alt problemler belirlenmis ve bu yonde edinilen veriler problem sorularina cevap olabilecek sekilde

yorumlanmustir.

Ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk'iin baslattig1 ulusal miizigimizin uluslararast literatiire tanitilmasi ve entegre

edilmesini iceren miizik devrimi siirecinde gelisen tarihsel olaylar, kisiler arastirilmistir.

Cumhuriyet'in kurulmasindan baslayarak, Server Acim'e dek Tirk miiziginin ¢okseslendirilmesine dair
uygulanan yontemler, dne ¢ikan isimler arastirilmis ve edinilen veriler alt problemler gergevesinde 6zetlenerek

yorumlanmustir.

Server Acim'in hayati, besteciligi, miizik anlayisi, kisiligi, ¢aligmalar1 ve akademik yonii arastirilmistir.

! Cemal Resit Rey (1904-1985), Ahmet Adnan Saygun (1907-1991), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Hasan Ferid
Alnar (1906-1978), Necil Kazim Akses (1908-1999).
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Bestecinin Bes Cesitleme'sine tema olarak segtigi 'Uzun Ince Bir Yoldaymm' eseri ve diinyaca iinlii Tiirk halk

ozam Asik Veysel'in hayati, eserleri, miizigi, hayata bakis agis1 ve kisiligi arastirilmustir.

Eserin polifonik yapist ve formu, eserin anlasilmasi yoniinde analiz edilmis ve icra edilisi sirasinda

karsilagilabilecek sorunlar belirlenmis, son olarak bunlarin giderilmesine yonelik tavsiyelerde bulunulmustur.

YONTEM

Arastirma Modeli

Bu c¢alismanin arastirma modelini durum tespitine yonelik olarak nitel arastirma yontemleri olugturmaktadir.
Bir konuyu tanimlamak amacl olarak kullanilan, bir durumun olagan iliski baglantilar1 igerisinde
degerlendirilmesini saglayan nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama yontemi? kullanilmus, yazili dékiiman
analizi, metin/medya analizi yoluyla veriler elde edilmistir. Eser analizi kisminda arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi yontemi kullanilarak, miizikal-teknik anlamda nicel bulgulara ulagilmis olsa da bu ¢aligmada nitel
bakis agisi ile yorumlanmustir. Eserin notalari fiziksel dokiiman olarak elde edilmis, eser iizerinde yapilan analizler

ile arastirma sorularinin yanitlarina ulasilmaya gayret edilmistir.

"Analiz, miizikal yapinin gdreceli olarak daha basit kurucu bilesenlere ¢oziimlenmesi, bu bilesenlerin birlikte
yorumlanmasi ve bu bilesenlere ait fonksiyonlarin incelenmesidir" (Sadie, Akt. Bulur, 2019: 24). Bu anlamda eser
tizerinde melodik, polifonik yap1 ve icraya dair detaylarin belirlenmesi amaciyla form analizi, tematik ve teknik
analizler gergeklestirilmistir. Calisma icra yoniinden yapisal, psikolojik ve ifade analizleri ile yorumlama
bakimindan ele alinmis, tematik analiz yaklagimiyla yatay hat iizerinde motifsel analizler yapilmis ve islevsel
bakimdan kullanimlari gergevesinde incelenmistir. Islevsel analize gore, varyasyonlar arasindaki gesitliligin

icerisinde, birligi olusturan tema fikri aranmis ve ¢éziimlenmistir.

Onyarg1 denetimi saglanmasi amaciyla bu analizler i¢in alaninda uzman egitimci goriislerine basvurulmustur.

Bu siireg yiizyiize goriisme yoluyla yar1 yapilandirilmis ¢ercevede gergeklestirilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Calismaya besteci Server Acim'in biyografisi ve miizik anlayisinin arastiriimasiyla baslanmustir. Ik asamada
bestecinin sahsina ait gorsel/igitsel veri kaynaklari, anlatilar1, ulasilabilen kitaplari, makaleleri, dergi yazilari,
konferans ve bildiri sunumlari, bireysel akademik tez ¢aligmalar1 ve danigmanligint yaptig1 tezler incelenmistir.
Bunun igin Yok Ulusal Tez Veri Merkezi, Dergipark veri tabanlari ile Trakya Universitesi, Istanbul Universitesi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Indnii Universitesi'min dijital kiitiiphane arsivleri ile internet veri
tabanlar1 kullanilmistir. Bestecinin miizik anlayisinin belirlenmesinin ardindan tarihsel arastirma yapilarak ¢alisma
derinlestirilmistir. Bestecinin miizikal anlayigi ve hedeflerinin baglami konularinda incelemeler yapilmistir.
Calismaya S. Acim'in "Bes Cesitleme" eseri i¢in segtigi temanin bestecisi ve soz yazari olan Asik Veysel ile ilgili

verilerin toplanmasiyla devam edilmistir. Ozanin hayati, eserleri ve tiirkiileri hakkinda yazilmis kitaplar, notlar,

2 "Tarama modelleri gegmiste ya da halen varolan bir durumu, varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan

aragtirma yaklagimlanidir" (Karasar, 2012: 77).
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hikayeler incelenmistir. Cesitli tiirkiileri ve eserleri arastirilmig, metin/medya incelemeleri kapsaminda
degerlendirilmisg, konuyla ilgili ulasilabilen tezler ve makaleler taranmistir. Bunun i¢in TRT arsivleri, siireli-
siiresiz dergiler, kitaplar, Yok Ulusal Tez Veri Merkezi, Dergipark veri tabanlart ile gesitli radyo arsivleri
kullanilmistir. S. Acim'in neden tema olarak Tiirk halk miizigine ait bu eseri segtigi sorusuna yanit aranmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde, Server Acim'in Op.14, Bes Cesitleme eserinin notalarina ulagilmis, calismaya konu
olan eserin formal, polifonik yap1 ve icraya yonelik teknik-tematik analizi yapilmistir. Yapilan analizler sonucunda
eserin icrasinda karsilagilabilecek 6nemli noktalar ve icra bakimindan karsilasilabilecek sorunlar dogrudan ve basit
bicimde katilimli gézlemcilik yapilarak belirlenmistir. Kor degerlendirme yoluyla ve yar1 yapilandirilmis yiizytize
uzman goriismeleriyle degerlendirilmistir. Goriisiilen uzman akademisyen dogent, orkestra sefi, kompozitdr ve
piyanisttir. Goriismeler 19-20 Mart 2025 tarihlerinde 30'ar dakika siirecek bigimde gergeklestirilmis ve notlar

alinmistir. Veriler "icra zorluklart", "teknik dneriler" ve "miizikal, polifonik yap1" olarak siiflandirilmistir.

Tablo 1. Goriigme yontemi detay tablosu.

Titr Uzmanhk Alam Goriisme Tarihi Goriisme Siiresi Kod
Dog. Kompozitor 19.03.2025 30dk K
Piyanist 20.03.2025 30dk
Orkestra Sefi

Metinde, ilgili konular igerisinde alintilanan uzman goriigleri sunlardir: (Metin icerisinde K kodu ile

belirtilmistir.)
"Armonizasyonda daha ¢ok sonorite odakli bir yap1 goze ¢arpmaktadir."

Grave-Tema.: "Besteci {iglincii 6l¢iide de mi mindr 13'lii akorunu getirmek istese de bunun yerine 11'li akoru

kullanmistir."

Grave-Tema.: "Besteci, kullandigi armonik yaklasim ile dolu dolu bir giris elde etmeyi basarmis, orijinal

temay1 korumus ve melodik dizi hattina sadik kalarak bolimii tamamlamistir."

Grave-Tema.: "Cevap kisminm ilk dl¢iisiinde piyano partisinde inici yonde kromatik bir hat baslar. Bu hat mi

dogal minor seslerinin siralanmasiyla olugsmustur ve bas partisinde belirginlesir."

Cesitleme [.: "Bir diger dnemli unsur da fliit partisinde 19-22. arasindaki Olciilerde goriilen La Hicaz

geckisidir."
Cesitleme I.: "Tam bir kakofoni olugsmus olmasa da yogun disonans kullanimlar1 géze ¢arpmaktadir.”
Cesitleme I.: "Besteci piyanoda sag ve sol eli oldukea etkin kullanarak ritmik yapiy1 olusturmustur."

Cesitleme II.: "56. Olciide tercih edilen 7/8'lik 6l¢ii birimi ile bir genisleme yapilmasinin amaglandigi

sOylenebilir."

Cesitleme II.: "Besteci soru-cevap seklinde ilerleyen ikinci varyasyonda piyanoda cluster (salkim akor)

kullanmistir ve bu yap1 hemen hemen biitiin registerlara dagilmistir."
Cesitleme II1.: "Temadan oldukg¢a uzaklagilmistir."

Cesitleme III.: "Piyanoda mi pedali olarak degerlendirilebilecek sekilde kiiglik bir baglag ile dordiincii
varyasyona gecis yapilmaktadir."
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Cesitleme IV.: "Bu varyasyonda ilk gdze ¢arpan isleme notalaridir (Fa-Fa diyez). 108. dlgiiye dek piyano ve
fliit partileri arasinda atigma vardir. Isleme notalar1 piyano partisinde degismeden israrli bigimde devam

etmektedir."”

Cesitleme IV.: "Bu varyasyonda besteci temadan uzaklagsmis, ancak tam olarak kopmamistir. Ana tema
motifini en kiiglik 6gesine kadar ayristirmis ve her iki partide de sikca tekrarlayarak, hatirlatma yoluyla

kullanmistir. Motifler birbirinden kopuk sekilde partilere boliistiiriilmiis olarak goriilmektedir."

Cesitleme IV.: "119. dlgiide piyanoda yine sonorite odakli 2'li, 3'lii, 4'lii ve oktav araliklarla olugsmus cluster

akorlar yer alirken fliit sade bicimde temay1 duyurmaktadir."

Cesitleme IV.: "Oncesinde piyanoda inici bir kromatik ile kendini belli eden sol el esligi burada ¢ikic1 yondedir.

Tema 112. dl¢ilide dort 6l¢iiliik inici kromatik bir bas partisi esligiyle sag elde piyanoda devam etmektedir."

Cesitleme V.: "136. 6l¢giide baglayan allegro di molto kisminda tema ilk olarak piyanoda yer almaktadir. Hemen

ardindan 3. dlgiide fliit fiig tarz1 bir yapi ile kendini gosterir. Bu yapiy1 140. dlgiide de gérmekteyiz."

Cesitleme V.: "142. 6l¢iiden 149. dlciiye dek ciddi bicimde genisleyen kromatik cluster esliginde fliitiin parlak
sekilde one ciktig1 sdylenebilir.”

Problemlerin ¢6ziimiine yonelik olarak literatlir arastirmasi yapilmis, enstriimantasyon alaninda evrensel
literatiire ait gegerli teorik kaynaklar ve icra metotlart belirlenmis, ¢esitli egzersizler ve teknik yontemler

onerilmistir.

BULGULAR

Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi siireci 1923 yilindan itibaren hizla gelismeye baslamigtir. Yasanan bu
miizik devrimi siirecinde, Tiirk Besleri olarak adlandirilan grup 6nem tagimaktadir. 1925 yilinda Ulvi Cemal Erkin,
1928'de Ahmet Adnan Saygun Paris'e; 1926 yilinda Necil Kazim Akses ve 1927 yilinda Hasan Ferit Alnar
Viyana'ya gitmislerdir. Hali hazirda Paris'te bulunan "Cemal Resit Rey ise Cumhuriyet'in kurulmasindan sonra

yurda donmiis ve Dariilelhan'da ders vermeye baslamistir" (Boran ve Acar, 2022: 309).

Atatlirk basta olmak tizere, Ziya Gokalp (1876-1924), Rauf Yekta Bey (1871-1935), Halil Bedi Yo6netken
(1899-1968) ile baslayan donemin ulusal miizik kiiltiiriiniin olusumu siirecinde, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminden,
Kemal Ilerici sistemine kadar pek ¢ok teorik-uygulama fikirleri ortaya ¢ikmgtir. Paul Hindemith (1895-1963) ve
Béla Bartok'un (1881-1945) destekleriyle sekillenen arastirmalar ile gelisen bu siiregte, Tiirk Besleri'nin uluslarast
caligmalar1 dnem kazanmistir. Tiirk Besleri denilen bestecilerin her biri kendi 6ziinii, aldig1 egitim dogrultusunda

farkli yontemlerle harmanlayarak uygulamis ve pek ¢ok eserler vermistir.

Tiirk miizigi eserlerinin g¢okseslendirilmesi konusunda bir¢ok bestecimiz farkli goriis ve yoOntemler
belirlemislerdir. Bir fikir birligine varilamamis olmasi 'her bir bestecinin 6z stilini ortaya koydugu diislincesiyle

zamana birakilmis ve kaliciliginin izlenmesinde karar kilinmistir.

Sonug¢ olarak, gelinen noktada Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi konusunda yalnizca tek bir yontem
bulunmadigma, gelinen noktaya dek yapilan arastirmalar ve uygulamalar 15181inda tiim ilkelerin géz Oniinde

bulundurulmasi gerektiginde karar verilmistir (Cokamay, 2020: 4-15).
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Server Acim de Bes Cesitleme eserinde kendinden dnceki kusaklarin teorik ve uygulamali ¢calismalarindan
ilhamla Bat1 miiziginin geleneksel {iglii armoni kurallarini, Antik Yunan modlarini, caz akor yapilarini ve Dogu
kokenli pentatonik 6geleri de i¢inde barindiran zengin bir miizikal dil ile harmanlamigtir. Besteci tiim bunlart Tiirk
miizigi makam ¢izgisinde kalarak eseri tamamlamustir. Incelenen eserin alt yapisinda Tiirk Beslerinden izlere
rastlanmaktadir. Ahmet Adnan Saygun stili bir modal yap1, ezgisel yonden makamsal vurgular, pentatonik 6geler,
Ulvi Cemal Erkin 'in ritmik yapidaki cesitliligi, partisyonlar arasi denge ve saglamligi, Necil Kazim Akses tarzinda
stilize ederek armonize etme, soyut makam anlayisi ile a-modaliteye uzanan rastlamsal armonizasyonlar, Cemal
Resit Rey stilindeki tonaliteye doniis ve karma uygulayis bicimi ile meydana getirdigi neotonal izler goze

¢arpmaktadir.

Server Acim' in Biyografisi ve Miizik Anlayisi

Server Acim, 22 Nisan 1961 tarihinde Istanbul'da dogmus, 23 Kasim 2019'da vefat etmistir. Bestecilik ve

egitimciliginin yani sira radyo program yapimeciligi yapmis, birgok tiyatro oyunu i¢in eserler bestelemistir.

Acim, 1978 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari'nda kontrabas boliimiine
baslamis, 1980 yilinda ayn1 okulda kompozisyon béliimiinde egitimine, Prof. ilhan Usmanbas’in 6grencisi olarak
devam etmistir. Kompozisyon egitimi siiresince Cemal Resit Rey ile partisyon okuma, Ahmed Adnan Saygun ile
modal miizik ¢alismigtir (Acim, 2013). Ayrica Biilent Tarcan ve Cengiz Tang gibi ustalarla ¢aligma imkani

bulmustur. 1998 yilinda mezun olmustur.

1982 yilindan itibaren tiyatro miizigi iizerinde ¢aligmalar yapan besteci bir¢ok tiyatro oyununa miizik
yazmustir. Bunlar arasinda Kuvay1 Milliye, Toros Canavari, Ug Baba Hasan, Giizel ve Cirkin, Kadinciklar, Sefiller,
Julius Caesar, Ayak Takim1 Arasinda, Savas ve Baris, Kapilarin Disinda, Sikiydnetim, Kahramanlar ve Soytarilar,
Hadi Oldiirsene Canikom, Al Birini Vur Otekine gibi 6nemli oyunlar yer almaktadir. 1992-1993 tiyatro sezonunda
Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan sergilenen 'Machbet' isimli oyuna yazdig1 miizik ile 'Y1lin En Iyi Tiyatro

Miizigi' 6diiliinii almaya hak kazanmustir.

1996 yilinda bestelemis oldugu "Senfoni (1990)" eseriyle Izmir Kiiltiir, Sanat ve Egitim Vakfi tarafindan
diizenlenen beste yarigmasinda 3.'liik 6diilii kazanmistir. Eser, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan

Ankara'da seslendirilmistir.

Cumhuriyetin 75. yili i¢in yazdig1 ve Atatiirk ile Tiirk Beslerine ithaf ettigi 'Cumhuriyet Uvertiirii' isimli eseri
uluslararasi bir yanki uyandirmigtir. 1998 yilinda Ziirih Oda Orkestras: tarafindan Eskisehir'de, sef Howard
Griffiths yonetiminde icra edilmistir (Bulut, 2019: 10).

2012'de 'Profesdr' iinvani almustir. 2019 yilindaki vefatina dek Malatya inénii Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde konservatuvar miidiirliigii gorevini siirdiirmiistiir (Inénii Universitesi Akademik Veri

Yonetim Sistemi, t.y.).

Egitimci yoniiyle 6ne ¢ikan Acim, Tiirkiye'de miizik egitimi yapilan kurumlar i¢in yapilandirici ve yenileyici
bircok fikir 6ne slirmiis, elektronik ortamda miizik yazilabilmesi i¢in Pardus Linux, GNU/Lilypond gibi

programlar tizerinde ¢alismalar yapmistir.

"Acim, Onceki yapitlarinda neo-klasik, kiibik, polimodal etkilerden ve soyut bir modal yazi teknigine

vardigindan bahsetmis, yapitlarini belli stillerle tanimlamaktan kagidigini dile getirmistir" (ilyasoglu, Akt. Bulut,
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2007: 29). Tiirk Besleri ile baglayan siirecin devamui niteliginde Cagdas Tiirk Bestecileri'nden biri olarak Acim,

¢oksesli Tiirk miizigi dagarcigina yeni eserler kazandirmay1 kendine amag edinmistir.

Atatiirk, 1 Kasim 1934 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde 4. donem, 4. yasama y1l1 ag1lis1 miinasebetiyle

yaptig1 birinci oturum agilis konusmasinda su szlere yer vermistir;
Arkadaglar, Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirli ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu,
yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan tiirk musikisidir [...] Bir ulusun yeni
degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrryabilmesidir. [...] Ulusal; ince duygulari, diistinceleri
anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari, bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek
gerektir. Ancak; bu giizeyde, tlirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir (Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi, t.y: 4).
Atatiirk 'iin bu s6zlerini yorumlayan Server Acim, Cevad Memduh Altar'in 104. dogum yildoniimii vesilesiyle
3 Haziran 2006'da, Bilkent Universitesi Ahmet Adnan Saygun Miizik Arastirmalar1 ve Egitim Merkezi’nde

diizenlenen “Miizikbilimin Tarih, Felsefe ve Estetik ile Bulusmasi” baslikli panel konugmasinda konuya yonelik

olarak su sozlere yer vermistir:
Burada metinde Ata’mizin sdyledigi s6z, yani ‘giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerlemesini
istediginizi biliyorum, bu yapilmaktadir’ derken Atamiz giizel sanatlarin diger alanlarint musikiden ayirarak
sOylemis olabilir, ancak burada ‘en ileri gétiiriilmesi gereken Tiirk musikisidir’ derken miizigin sadece dert,
1stirap, act degil, hayati anlattigini, bir yasami temsil ettigini anlatmig ve burada ¢ok 6nemli bir ayrint1 var:
‘yalniz musikinin tiirii, yani kalitesi, niteligi cok 6nemlidir, ben burada miizikten bahsederken kaliteli, nitelikli
bir miizikten bahsediyorum’u vurgulayan bir detay var. Atatiirk’iin metinlerinin altinda aslinda alt, gizli
metinler var, bunlari Cevad hocamiz ¢ok giizel ¢oziimliiyor ve bunlar sahsi olarak, kendi adima sdyleyeyim,
benim i¢in ¢ok 6rnek olusturan caligmalar, ¢iinkii meselda “Bizim ger¢ek musikimiz Anadolu halkindan
isitilebilir” tek basina bir ciimle degil, bu ciimlenin bir dncesi var. Bu Ata’mizin soyledigi, olusturdugu
climleler bir piano, pianissimo ile basliyor, bir crescendo var, climlenin ortasinda fortissimo olan ¢ok 6nemli,
vurucu bir climle var, sonra descrescendo ile piano’da biten bir melodi gibi bir climle bu, ben Oyle
yorumluyorum. Tek bagina “Bizim ger¢ek musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir”i aldiginiz zaman bunun
oncesindeki ciimleler neydi, bunun sonrasindaki ciimleler ne?, bunu bizim nereye oturtmamiz gerekir? diye net
olarak diistinmemiz gerekiyor, ama Ata’mizin bu crescendo ile baglayip biraz sonra sunu soylemek istedigi
icin, su “Anadolu halkindan isitilir’i sdylemis, yani “Bir ulusun yeni degisikligindeki 6l¢li, musikideki
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesindedir”, yani miizik tekniklerinde besteleme estetigi agisindan yeni

degisimler oluyor, bunlar liitfen iyi algilayalim ve biraz 6nce sdyledigi “ulusal ince duygulari, diisiinceleri
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anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin énce genel son musiki kurallarina gore islemek
gerekir” derken bizim Anadolu halkindan, yani halk miizigimizin materyalini alip bunlar1 son armoni kurallari,
en son estetik begeniler, degerler icerisinde ¢agdas bir sekilde miizigimizi olusturalim ve bunu yaptigimiz
zaman bizim ulusal Tiirk miizigimiz c¢ok iistlin bir yere gelebilir ve evrensel camiada da, ortamda da yerini

alacaktir (Acim, Akt. Altar, 2011).

Acim'e gore Atatiirk devrimlerinin miizige olan etkisi ¢ok biiytiktiir. Konuyla ilgili olarak hazirladig: bildiride

su sozlere yer vermistir:

"Cumhuriyet Sonrast Bestecilik kavramimi ortaya koydugumuzda ise Atatiirk Devrimleri’nin miizige
yansimasinda mucizeler yaratildigina sahit olmaktayiz. Eski Yazi’dan Latin harflerine gecis ne kadar biiyiik bir
mucize ise Coksesli Miizik alaninda eserlerin ortaya ¢ikmasi da o denli bir biiylik bir mucizedir." (Acim, 2003:
278-284).

Bestecinin miizik alaninda yazdig: ii¢ adet kitabi, miizik egitimi alaninda gelisim fikirlerini iceren pek ¢ok
aragtirmasi, danismanligin yiriittiigii tezlerin yanisira senfonik ¢alismalari, kontrbas eserleri, piyano eserleri,
tiyatro miizikleri, bircok mars ve oda miizigi alaninda ¢ok sayida eseri bulunmaktadir. Evin ilyasoglu, bestecinin
vefatinin ardindan yazdig1 kdse yazisinda Server Acim'in 6rnek bir kisilige sahip oldugunu, ¢agdas Tiirk miizigi
repertuarina ¢ok sayida eser katan verimli bir besteci oldugunu yazmistir. "Yapitlarinda yerel miizik 6gelerini

soyutlayarak kullanmis, polimodal etkiler yaratmist1" demistir (Ilyasoglu, 2019).

Asik Veysel Kimdir?

Asik Veysel olarak anilan, Veysel Satiroglu 25 Ekim 1894 yilinda Sivas'in Sarkisla ilgesine bagh Sivrialan
Koyii'nde dogmustur. 21 Mart 1973 giinii yine Sivas'ta akciger kanseri nedeniyle hayatini kaybetmistir. Tiirk Halk
Ozani ve sair olarak anilmaktadir. Tiirkiye'de asiklik geleneginin en dnemli temsilcilerinden biridir. Siirlerinde
kullandig1 hosgorii, sevgi, birlik ve beraberlik, vatanseverlik, dogruluk, diiriistliik, adalet ve tabiat sevgisi gibi
temalar ile, kullandig1 yalin ve giiglii dil dikkat ¢gekicidir. Bu yondeki basarisi ona ulusal ve uluslararasi taninirlik

getirmistir.

Annesi Giilizar Hanim, babas1 "Karaca" lakapli Ahmet adinda bir ¢iftcidir. ki kiz kardesi vardir ancak o
donemde bulasict olan ve yurtta oldukca genis bir alana yayilan gigek hastaligi sebebiyle yasamlarini
yitirmiglerdir. Veysel de yedi yasinda iken ayni hastaliga yakalanmig ve gdrme yetisini bu hastalik sebebiyle
kaybetmistir. Ahmet Kutsi Tecer'in destegi ile pek ¢ok ilde dolasip eserler dinlemis, kendi eserlerini tanitmis ve
sevilmistir. Vefatimin ardindan, Yavuz Biilent Bakiler' in "Asik Veysel" adli kitabinda ozanin vefatina dair yazdig
satirlar dikkat ¢ekicidir: "Uzerime biiyiik bir agirlik ¢oktii. Igimde bir biiyiik divan sazi, yanik ve derin bir sesle
inlemeye basladi. Ondan, bir giizel telin daha koptugunu, bir sedef tezenenin daha kayboldugunu anladim"
(Bakiler, 1989: 23). Bakiler, hem kendi adina hem de halk miizigi adina, yasadig1 derin iiziintiiyii incelikli bir
sekilde ifade etmistir.

Asik Veysel 2022 yilinda 'Vefa' kategorisinde Cumhurbaskanlig: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii'ne layik
goriilmiistiir. "Yayimlanan Cumhurbaskanligi Genelgesi ile 6liimiiniin 50. y1l doniimii nedeniyle, 2023 yilinin

Tiirkiye'de 'Asik Veysel Y1li' olmasina karar verilmistir" (Celikbas, 2022).
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"Uzun Ince Bir Yoldayim" Tiirkiisiine Bakis

Calismanin konusu olan Bes Cesitleme Op.14 eserine tema olarak segilmis olan Uzun Ince Bir Yoldaymm adli
tiirkii Sivas iline aittir. Sivas'in Sarkisla kazasinda yasayan halk ozan1 Asik Veysel Satiroglu tarafindan yazilmustir.
TRT Miizik Dairesi Baskanlig1 Tiirk Halk Miizigi Miidiirliigii tarafindan derlenmis ve Ali Canli tarafindan notaya
alimmistir. (TRT Miizik Dairesi, 1987: THM Repertuar No: 2973). Deyis tiiriinde yazilmis olan eser Hiiseyni

makamindadir. Eser 'La’ karar sesi iizerinde yazilmigtir. Basit usil yapida olusturulmus ve 4/4'liik tartimdadir.

Baslangig ve aralardaki saz gegisleri ile diizenlenmis, A-B ile formiile edilen iki béImeli basit sarki®* formunda
ve sozlii eserler grubunda yer almaktadir. Tiim kitalar ayni formdaki miizik yapisini tagimakta ve tekrar etmektedir.

Alt1 kitadan olusan eserin s6zleri su sekildedir:
Uzun ince bir yoldayim
Gidiyorum giindiiz gece
Bilmiyorum ne haldeyim

Gidiyorum giindiiz gece

Diinyaya geldigim anda
Yiiridiim ayn1 zamanda
Iki kapili bir handa

Gidiyorum giindiiz gece

Uykuda dahi yiiriiyom
Kalmaya sebep artyom
Gidenleri hep gorityom

Gidiyorum giindiiz gece

Kirk dokuz yi1l bu yollarda
Ovada dagda ¢ollerde
Diigmiisiim gurbet ellerde

Gidiyorum giindiiz gece

3 "Sarki (lied) formu, motif denilen en kiigiik miizik birimlerinden olusan ciimlelerin birlesimiyle meydana gelen,
bolme (periyod) olarak adlandirilan yapilardan olugsmaktadir" (Cangal, 2004: 35). Miizik ciimleleri birleserek
bolmeleri olusturur. Eser icerisindeki bolme sayisina gore de form yapisi tanimlanir. Bir bolmeli, iki bolmeli, ti¢

bolmeli, kath gibi ¢esitleri bulunmaktadir.
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Diisiiniiliirse derince
Irak goriiniir gdriince
Yol bir dakka miktarinca

Gidiyorum giindiiz gece

Sasar Veysel is bu hale
Gah aglayan gahi giile
Yetismek i¢in menzile

Gidiyorum giindiiz gece (Oguzcan, 1971: 255-256).

Tiirkiideki 'uzun ince bir yol' hayatin kendisini, 'glindiiz ve gece' ise hayatin zorluklarini ve siirekliligini
simgelemektedir. Asik Veysel, hayatin bir yolculuk oldugunu ve sonunda 6liimiin kagmnilmaz oldugunu ifade
eder. 'Iki kapal1 bir han' ise diinyay1, insanin dogumla girdigi ve &liimle ¢iktig1 bir yer olarak tasvir etmektedir.
Asik Veysel, hayatin anlamimi tam olarak bilmedigini, ancak menzile ulasmak igin yani 6liime hazirlanmak
i¢in ylirimeye devam ettigini ifade etmektedir. Tiirkiideki duygu durumu, hayatin inisli ¢ikisli oldugunu, bazen

aglanip bazen giiliindiigiinii, ancak bunlarin hepsinin gegici oldugunu vurgular (Sakalar ve Giirel, 2023: 490).

Eserin Polifonik Yapisi

Asik Veysel' in 'Uzun ince Bir Yoldayim' eseri Hiiseyni makaminda yazilmistir. Bu makam Tiirk halk
miiziginin en eski ve koklii makamlarindandir. Eser basit usl makamlar kategorisinde bulunmakta ve ¢ikici-inici
seyir karakterindedir. Makam dizisi yerinde Hiiseyni beslisi ve Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisiinden
olugmaktadir. Hiiseyni makami, klasik Batt miiziginin temelini olusturan Yunan modlarindan Dorian (Doryen)
dizisi ile benzerlik tagimaktadir. Asik Veysel'in bu eserini tema alan Op.14 Bes Cesitleme'sinde besteci Server
Acim de Hiiseyni makamini temel alarak, eseri modal-dizisel bicimde ve neo-tonal yaklasimla bestelemistir. Acim,
eseri 'Mi' karar sesi lizerinden yazmigtir. Geleneksel Bat1 miizigi armonisine gore eser mi minor gibi diisliniilse de
besteci eserde mod kavramina da vurgu yapmustir. Eserde Mi Dorian Modu* duyurulmaktadir. Mi Dorian modu

ve eserde belirlenen diziler Sekil 1ve Sekil 2'de 6rneklendirilmistir.

o

|
J
> r i

)

[ [B¥
N
HEk]
====

b
Ex g
N

e

Sekil 1. Mi Dorian Modu Dizisi ®

Eserde g6ze carpan modal etki, Mi dorian modu kullaniminin bir 6rnegi asagidaki Sekil 2'de drneklenmistir.

4 Mi dorian modu "Mi naturel mindr gamin altinci sesinin yarim ton tizlestirilmesi ile olusur" (Musica, t.y.).
> Sibelius, Edition 7.5 Nota Yazim Programi kullanilarak tarafimdan yazilmistir.
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Sekil 2. V. Cesitleme 115-117. él¢iiler, sag el piyano partisi®, Mi Dorian Ornegi
Besteci Server Acim, Cesitleme'lerin gokseslendirilmesinde orijinal temanin notasyonundaki koma sesleri,’
tampere edilmis® on iki ses iizerinden ¢alinan Bat1 kokenli enstriimanlar i¢in yazdigindan dolay1 natiiralize etmistir.
Sekil 3'te drneklendigi {izere orijinal temada varolan Si bemol 2 ve Fa diyez 3 gibi koma seslere eserde yer

vermemistir. Siklikla ikili araliklar, caz akorlar1 ve salkim akorlar kullanmis, bu yolla ses ¢arpisimlari olusturmus

ve koma seslerin verdigi duyus hissini bu sekilde korumustur.

¢

Sekil 3. "Uzun Ince Bir Yoldayim", Koma Sesler (Si bemol 2-Fa diyez 3)

"Armonizasyonda daha ¢ok sonorite odakli bir yap1 géze ¢arpmaktadir.” (K). Fliit partisi ve piyano arasinda
akict bir geciskenlik bulunmaktadir. Zaman zaman zitliklarla, zaman zaman da birbirini ritmik bakimdan
dengeleyerek paylasilmis olan tema, soru-cevap olarak ilerleyen ezgisel yapi ile ¢esitlendirilerek kullanilmistir.
"Acim'e gore tema ve ¢esitleme yazma tekniginin temellerinden biri de temadan giderek uzaklagmaktir. Buna gore

bestecinin kendisi eser genelinde de bu teknigi uyguladigini dile getirmektedir." (Bulut, 2019: 11).

Grave-Tema. Tema ilk iki 6l¢iide mi pedali lizerinde mi minor 13'li akoru ile piyanoda her iki elde de inis ve
¢ikis yonlerinde arpejler yoluyla bir yiiriiylis sergilemektedir. "Besteci ii¢iincii 6lgiide de mi mindr 13'li akorunu
getirmek istese de bunun yerine 11'li akoru kullanmistir.” (K). Fliitiin basladig1 6. 6l¢liye dek sade bir mi minor
11'li akoru ile devam etmistir. Ardindan fliit ve piyano arasinda soru-cevap seklinde ilerleyen varyasyonlu bir
paylasim ile tema duyurulmaktadir. Temelinde yine mi minér 11'li, 13'li ve 7'li akorlar yer alir. "Cevap kisminin
ilk olgiisiinde piyano partisinde inici yonde kromatik® bir hat baglar. Bu hat mi dogal mindr seslerinin
siralanmasiyla olusmustur ve bas partisinde belirginlesir." (K). 16. dlgliye dek bu inici hattin devam ettigi
goriilmektedir. Tema kismi sasirtict sekilde, piyano partisinde do karara baglanarak bitmektedir. "Besteci,

kullandig1 armonik yaklasim ile dolu dolu bir giris elde etmeyi basarmis, orijinal temay1 korumus ve melodik dizi

¢ "Tiirk Cagdas Fliit Miizigi: Akademisyen Bestecilerin Fliit Eserleri", (Bulut, 2019: 30-39). Esere ait nota
materyallerinin timii ayn1 kaynaktan alinmistir.

7 Miizikte koma en kiigiik aralig: ifade etmektedir. Bu terim, genellikle on iki esit aralikli tampere sistemde
tanimlanan kiigiik ikili araligindan daha dar olan bir aralig: ifade etmek icin kullanilmaktadir (Giinalgin, 2025:
556).; Koma ses araliklari seslerin frekans degerlerine gére ayarlanmakta ve adlandiriimaktadir. Ornegin eserin
orijinalinde si bemol 2. koma ve fa diyez 3. koma kullanilmas1 gerektigi belirtilmistir. Si bemol 2 komas1 Tiirk
halk miiziginin karakteristik bir notasidir. Bat1 miizigine gore bilinen Si bemolden tiz bir frekansta; Si sesi ve si
bemol sesi arasinda yer almaktadir. Si sesinden ¢eyrek ses kalin, si bemol sesinden ¢eyrek ses ince olup, 6zellikle
baglama enstriimanina 6zgii bir ses perdesidir.

8 Bat1 miizigine gore, "bir oktav arah@inm on iki esit pargaya boliinmesiyle olusturularak diizenlenmis akort
sistemi" (Kalender ve Baris, 2022: 333).

9 "Kromatik Diziler: 12 Esit Boliinmeli Tampere Sistemdeki tiim seslerin bir araya gelmesiyle olusan diziye
Kromatik Dizi denir. Kromatik diziler herhangi bir sesten baslayarak yarim perdelik ilerleyisle ¢ikici ve inici
olarak ilerleyis yapabilir " (Acim ve Sager, 2020: 17).
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hattina sadik kalarak boliimii tamamlamigtir." (K). Attaca sekilde devam ederek, ara vermeden ilk varyasyona
gecilmistir. "Ana tema fliit partisinde seslenirken piyanoda yansimali figiirler, ostinatolu figiirler ya da fliite kars1
gelen kontr melodik yiiriiylis yapisi ya da ana temanin fliit ve piyano arasinda paylastirilmasi seklinde yazilmstir."

(Bulut, 2019: 11).

Cesitleme 1. Piyano esliginde ilk gdze ¢arpan mi dogal mindr kullanimidir. "Bir diger 6énemli unsur da fliit

partisinde 19-22. arasindaki 6lgiilerde goriilen La Hicaz geckisidir." (K). Sekil 4'te eser lizerinde gosterilmistir.

Sekil 4. I. Cesitleme, La Hicaz Geckisi, 19-22. 6l¢ii
Aslinda birbiriyle pek de uyumlu olmayan bu iki dizinin 24 6l¢ii boyunca iistiiste kullanildig1 goriilmektedir.
25. olciiden itibaren piyano ve fliit partileri birbirinden tamamen farkli armonik yapilarda devam etmektedir.
Burada tercih edilen dizilerin birbirinin igerisinde tek bir notanin bile ortak olmadigini séylemek miimkiindiir. Bu
yapt ikinci varyasyonun sonuna dek siirmektedir. "Tam bir kakofoni olusmus olmasa da yogun disonans

kullanimlar1 géze garpmaktadir.”" (K).

Cesitleme I1. Bu gesitlemeye kadar olan ikiserli boliinme bir anda 5/8'lik gibi Tiirk aksak ritimlerinden biri ile
baslamaktadir. "Besteci soru-cevap seklinde ilerleyen ikinci varyasyonda piyanoda cluster (salkim akor)
kullanmistir ve bu yap1 hemen hemen biitiin registerlara dagilmistir." (K). Bu dagilim 52. 6l¢iiden itibaren fliit
partisinde de goriilmektedir. "56. olglide tercih edilen 7/8'lik Ol¢ii birimi ile bir genigleme yapilmasinin
amaclandig1 sdylenebilir." (K). 60. 6l¢iiden itibaren bu yogun doku bir anda sadelesmektedir. Sonrasinda ise dnce
fliit partisinde daha sonra piyano partisinde stretfo benzeri bir gegisle gesitleme sona erer. Finalde varyasyonlar

arasinda ilk kez partilere es verilmistir.

Cesitleme III. Cesitlemeye lirik karakterde fakat disonans araliklardan olusturulmus ti¢ 6lgiiliikk bir piyano
girigi ile baslanmistir. 75. dlglide tema yapisal bakimdan degisime ugratilmis bigimde fliitte duyurulmaktadir.
Piyanoda kii¢iik ikili araliklarla ilerleyen ve 6zellikle en alt registerda yer alan 1srarli bir yapr ile temaya eslik
etmektedir. Besteci burada niians olarak {i¢ piyano (ppp) ile bir sonorite etkisi yaratmak istemistir. Bu sonorite
etkisi 81. dl¢lide bir anda son bulmaktadir. Dinamik kontrastlar (f-p) kirik akorlarla piyanoya ve intervaller halinde
fliite paylastirilmigtir. "Temadan oldukg¢a uzaklasilmistir." (K). "Piyanoda mi pedali olarak degerlendirilebilecek
sekilde kiigiik bir baglag ile dordiincii varyasyona gegcis yapilmaktadir." (K).

Cesitleme IV. "Bu varyasyonda ilk goze ¢arpan isleme notalaridir (Fa-Fa diyez). 108. dl¢iliye dek piyano ve
fliit partileri arasinda atisma vardir. Isleme notalar1 piyano partisinde degismeden israrli bigimde devam
etmektedir." (K). 108. dlciiden itibaren tema fliit ve piyano partilerinde unison sekilde yer alir. "Oncesinde
piyanoda inici bir kromatik ile kendini belli eden sol el esligi burada ¢ikic1 yondedir. Tema 112. 6l¢iide dort dlgtiliik
inici kromatik bir bas partisi esligiyle sag elde piyanoda devam etmektedir." (K). Toplamda sekiz 6l¢ii boyunca
duyurulan ¢ikict ve inici hattin burada bir vals ritmiyle olusturuldugunu gérmekteyiz. "119. 6l¢iide piyanoda yine
sonorite odakli 2'li, 3'li, 4'lii ve oktav araliklarla olugsmus cluster akorlar yer alirken fliit sade bigimde temay1
duyurmaktadir." (K). 122. olgiiden varyasyonun finaline dek fliit ve piyano arasinda bir aligveris goze

carpmaktadir. Burada 4 Olgiiliik bir motifin soru-cevap bigiminde fliit ve piyano arasinda paylasildigi
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goriilmektedir. Onceki varyasyonlari final kisimlarinda puandorg veya es gibi yardimei dgelerle gegis yapilirken

bu kez ritardando ile bir sonraki varyasyona gegilmektedir.

Cesitleme V. Maestoso kisim ile baslayan bu varyasyonda ilk bakista piyanonun 6n planda oldugunu

gormekteyiz. Tema 4. olciide sag elde belli belirsiz duyurulduktan sonra boliim fliit ile bitmektedir.

"136. 6l¢iide baslayan allegro di molto kisminda tema ilk olarak piyanoda yer almaktadir. Hemen ardindan 3.
oOlciide fliit fiig tarz1 bir yapi ile kendini gosterir. Bu yapry1 140. dlgiide de gormekteyiz." (K). "142. 6lciiden 149.
oOlciiye dek ciddi bigimde genisleyen kromatik cluster esliginde fliitiin parlak sekilde 6ne ¢ikti1 sdylenebilir." (K).

149. dl¢giiden sonra yalin bir mi mindr pentatonik ile varyasyon sona ermektedir.

Cesitleme (Varyasyon) Formu ve Op. 14 Bes Cesitleme Eserinin Form Yapisi

Bu form alinan bir temanin degisikliklere ugratilarak yeni bir sekil kazanmasiyla elde edilir. "Cesitlemenin bas
ilkesi ayni temay1 armonisel, ezgisel ve polifonal bakimdan degisik goriiniisler altinda bir¢ok kez isittirmektir"
(Hodeir, 1992: 33). Cesitleme (varyasyon) bir temay1 siisleme yaklagimi ile birkag farkli yontemle
gerceklesebilmektedir. Tema {izerinde ezgisel ve ritimsel degisimler yapilabildigi gibi, polifonik olarak temaya
eklenen farkli ezgi ¢izgilerinin eklenmesi yoluyla da yapilabilir. Bu formun geligim siirecinde, temanin seslerinin
yalnizca hatirlatma yoluyla fazlaca degistirilerek kullanimi da s6z konusu olmustur. Enstriiman miiziginin

gelismesi ve yayginlagmasi ile varyasyon formu da 16. yiizyil sonrasinda sik¢a kullanilmistir.

"20. yiizy1l baglarinda Tiirk profesyonel (akademik) miiziginde 'Tiirk Besleri' ismiyle taninan besteci grubu
biiylik 6nem tagimis ve bu besteciler bazi eserlerinde varyasyon formunu kullanmiglardir" (Dogan ve Jafarova,
2014: 30). Besteci Server Acim de bu formu kullanmis, ¢esitlemelerin herbirinde farkli ritimler ve karakterler

kullanmustir.

Eser Grave-Tema, Cesitleme I, Cesitleme II (Vivace), Cesitleme III (Andante), Cesitleme IV (Moderato),
Cesitleme V (Maestoso-Allegro di molto) seklinde yazilmigtir. Baslangic Grave bir giris ile yapilmis, Tema
kisminda fliit ve piyano partileri arasinda boliistiiriilerek ilk climlesini duyurmustur. Daha sonra 3/4'liik ve 100
metronomda hizli ritimli bir varyasyon, 5/8'lik aksak ritimli oldukga canli bir Vivace, 4/4'liik bir Andante, 3/8'lik
bir Moderato, 4/4'liik 6l¢iide bir Maestoso ve Allegro di molto ile sona eren bes ¢esitlemeden olugsmaktadir. Eserin

genel yapisi asagidaki Tablo 2 'de sunulmustur.

Tablo 2. Eserin Genel Yapisi

Grave-Tema 4/4 Grave -Tema 87 metronom
1. Cesitleme 3/4 100 metronom

IL. Cesitleme 5/8 Vivace

II1. Cesitleme 4/4 Andante

IV. Cesitleme 3/8 Moderato

V. Cesitleme 4/4 Maestoso-Allegro di Molto

Server Acim, Op.14 "Bes Cesitleme; Aslk Veysel'in Bir Temasi Uzerine" Adh Eserinin icra Yoniinden

incelenmesi

Grave-tema. Eser grave tempoda, agir ve oturakli bir karakterle baslamaktadir. Ug 6lgiiliik, sag ve sol elde
iclemeler ile oriilii arpejlerle duyurulan piyanodan sonra, eserin 4. 6l¢giisiinde 87 metronom ile Tema kismi
baslamaktadir. Tema boliimiine ilk iki 6l¢ii ile piyano baslar ve ritim algisini olusturur. Eserin temasi, 6. 6l¢iiniin

ikinci dortliigiinde fliit partisinde duyurularak baslamaktadir. Burada soru-cevap yapisi fliit ve piyano arasinda
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goriilmektedir. Tki 6lgiiliik bir motif ile 'soru’, 8.6l¢iide yine iki 6lgiiliik bir motifle piyano partisinde 'cevap' sag
elde yer alir. Temanin ilk climlesi eserin birinci periyodudur. Sekil 5'te Tema bolimiiniin girisi ve fliit partisinde

baslayan soru-cevap seklinde piyano ile paylasilan tema belirlenmistir.
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Sekil 5. Cesitlemenin tema girisi 4.-9. 6lcii
Temanin ikinci periyodu fliitte 10 ve 11. 6lgiilerde verilen iki 6l¢iilik motif ile baglar. Devamindaki dlgiilerde
sekvensler'? (melodik-tam sekvensler) ile dort 6lgii boyunca asagi yonlii hareket ederek pedal ton olan (karar sesi)
'™i' sesine baglanmaktadir. Tablo 3'te eserin en Onemli olan tema kisminin daha iyi anlasilabilmesi igin

tablolastirilmig form yapist sunulmaktadir.

Tablo 3. Tema Kismi Bi¢cimsel Analiz

1. ciimle

Fliit 6-7. olgiiler soru (1. Motif) F}l..lt 10. oigu (1. M"t?f)

Tema . Piyano 8-9. 6lgiiler cevap (1. motifin 1L Flit 1. 5lei (2. Motif)
Periyod ) ’ Periyod 2. ciimle

varyasyonlu tekrar) Fliit partisinde 12. 6l¢ii ve sonrasinda karar sese

kadar inici yonli sekvensler

Fliitteki sade temaya eslik eden piyanoda 10. 6l¢iideki sag elde inici, sol elde ¢ikict bir dizi ardigik ses ile
yapilan altilamalar burada bir devinim etkisi olusturmaktadir. Bu sekilde besteci, 'bilmiyorum ne haldayim'
sozleriyle devam etmekte olan halk tiirkiisiiniin s6zlerinin hissettirdigi bilinmezlik ve kaygi hissiyatini piyanodaki
eslik partisine yansitarak miizikal bir kaos yaratmistir. Altilamalar sag elde temanin sonuna dek siirmektedir.
Piyanoda ayni motifin ¢ikici ve inici olarak birbirlerine baglanmasi ve tekrart ile siiren eser son dl¢iide karar sesine
gitmek iizere hareketi degistirmis, 6l¢iiniin son iki vurusunda bir oktav yukar1 sicrayarak sona ermistir. Icra
yoniinden fliit¢li mi mindr gam dizisinin natiirel, melodik ve armonik gesitlerinin tiimiine hakim olmalidir. Bunun

yanisira mi dorian mod dizisini bilmeli ve tiim bu diziler iizerinde egzersizler yapmalidir.

Besteci temanin son sesinin puandorg ile uzatilmasint ve 1. varyasyona duraksama olmaksizin gegilmesini

istemistir.

Cesitleme 1. ilk gesitleme 3/4'liik 6lciide, 100 metronom hizinda baglamaktadir. Anahtardaki Fa diyez yerine

Fa natiirel kullanimina geg¢ilmistir.

Icra yoniinden bakildiginda fliitte staccato ve legato artikiilasyon bigimleri goriilmektedir. Artikiilasyonlarin
net olmasi icra bakimindan Onemlidir. Eser temas: fliit partisinde ezgisel bakimdan genisletme yoluyla
¢esitlendirilmistir. Piyano partisi ritmik omurgay1 saglam tutmaktadir. Notalara eklenen vurgular zayif zamanda,

Olcii sonlarindaki son sekizliklerde gelmektedir. Vals havasi veren bu ritmik yapida icract vurgulara dikkat

10 Sequence: Tiirkgede sekvens ya da sekans adiyla kullanilmaktadir. Bir motifin daha iist veya alt perdeden tekrar
edilmesi anlamina gelmektedir. Bu tekrarlama, yalnizca melodide gergeklesiyorsa melodik sekvens; akorlardan
olusuyorsa armonik sekvens adin1 alir. Motifin yukari ya da agag1 yonlii olarak tekrarlanarak tasinmasi ayni tonalite
icinde gergeklesiyor ancak motifin nota araliklari degisiyor ise buna tonal sekvens, motifi olusturan notalar
arasinda hicbir aralik farklilasmasi olusmuyor ve motif ayni sekilde korunarak tagintyorsa buna tam veya gergek
sekvens denmektedir (Apel, 1950: 673-674).



128 Coskun

etmelidir. Niians kullanimi1 eserin karakterini belirtmekte kullanilmigtir. Nianslarin  belirgin = sekilde
farklilagtiritlmasi gerekir. Bunun igin fliit icracisi uzun ses ¢aligmalar1 yapmalidir. Bu ¢alismayi kromatik olarak
asag1 ve yukart yonlii sekilde ilerleterek, her bir ses iizerinde cresendo ve diminuendo yaparak ¢esitlendirebilir.
Uzun ses ¢aligmalart i¢in dogru bir durus pozisyonunda olmali, embouchure kullanimina ve entonasyona dikkat
etmelidir.

"Besteci piyanoda sag ve sol eli oldukca etkin kullanarak ritmik yapry1 olusturmustur." (K). Fliit partisinde

temanin yarattigi lirik etki ile piyanonun ritmik yapisindaki zitlik 6ne ¢ikmakta ancak birbirlerini dengeledikleri

goriilmektedir. Sekil 6'da ilk ¢esitlemedeki ritmik yap1 ve iki parti arasinda dne ¢ikan zitlik 6rneklenmistir.
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Sekil 6. 1. Cesitleme, 17-22. dlgiiler arast ritmik yapi ve one ¢ikan zitlik.
25. 6lgiide bu kez fliit ritmik yapiy1 olusturmaktadir. Fliit partisinde sabit bi¢imde aynen tekrarlanan pentatonik
motife karsin piyanoda buna zit bigimde armonik yonden siirekli degisen bir eslik partisi yer almaktadir. Sekil 7'de
fliit partisinde dort 6l¢ii boyunca tekrarlanan pentatonik motif ve piyano esligindeki asagi yonde adim adim inis

yapan akor yiirliyiisiinii gormekteyiz.
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Sekil 7. Fliit ve pivano partisi arasindaki zithk, 25-28. 6lcii arast.

29. olgiide flit ve piyano do natiirel sesinde birleserek unison olarak cresendo ile esere bir yiikselis etkisi
vermektedirler. Bu ¢ikis sonrasinda temanin birinci periyodu sona ermektedir. Devaminda ikinci periyod temasi
piyanoda baslar. Piyano sag elde asagi yonlii olarak sekvensler yoluyla temanin ikinci periyodunu yine
genisletilmis sekilde ¢esitlendirilmis motiflerle siirdiiriir. 30. 6l¢iiden itibaren sekvensler ile ton yavas yavas ana

tona (Mi) donmektedir. 35. 6l¢lide finale yaklasirken rallentando ile tempo agirlagmakta ve finalde yine attacca ile

yeni varyasyona baslanmaktadir.

Cesitleme II - vivace. Aksak ritimle yazilmis olan bu varyasyonda 5/8 ve 7/8'lik, hareketli Karadeniz bolgesi
halk miizigi ritmik 6gelerinin kullanim1 goze carpmaktadir.. Agirlikli olarak 5/8'lik 6l¢iide yazilan varyasyon 2+3
zaman vurusunda ilerlemektedir. Vivace olarak belirtilmis ¢esitleme oldukca hizli ve canli diisiiniilmelidir.
Partilerde tema, 6. 6lgiiye dek soru-cevap seklinde duyurulmaktadir. Bu varyasyonda da gibi bestecinin niianslar1
ritmin hizli ve canli yapisiyla perginleyerek, miizigin karakterine katkida bulunmak amaciyla sik¢a degistirdigini

gormekteyiz. Ikinci gesitlemenin girisi Sekil 8'de sunulmustur.
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Sekil 8. II. Cesitleme; vivace, 39-50. él¢iiler arasu.
52. ve 59. olgiiler arasinda fliit partisinde yer alan alt registerdeki kromatik, hizli ve tekrarlanan pasaj icra
acisindan fliitgiiyli oldukga zorlayabilir. Piyano partisi fliitiin en pes registerde siiren deviniminin tam aksine bir
oktav iistten olarak belirtilmis oktava terimiyle temay1 duyurmakta ve ritmik yapiy1 korumaktadir. Sekil 9'da fliit

partisindeki bu 6nemli pasaji gérmekteyiz.
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Sekil 9. II.Cesitleme, Fliit partisindeki zorlayici pasaj, 51-57. dl¢iiler.

Pasajin icrasinda kromatik gecislerin akiciligini saglamak ve ritmi koruyabilmek igin hazirlik yapmak
gerekmektedir. Ton agisindan da fliitiin en pes seslerinin bulundugu registerde, zayif ve az kullanilan parmaklarla
icra edilmesi gereken, problemli parmak gecislerinin tekrarlarindan olusan bir pasajdir. 55. 6l¢iiye dek sag el 3. ve
agirlikli olarak yalnizca 4. parmak oldukga etkin bigimde kullanilmak zorundadir. Bunun i¢in kas gii¢clendiren ve
parmak gecisi zorluklarmna yonelik egzersizler yapilmalidir. Sekil 10'da, icracinin bu ve benzeri pasajlara

hazirlanmasi igin ¢aligsmasi gereken bir egzersiz onerilmektedir.



130 Coskun

Sekil 10. Fliitte sag el 4. parmak egzersizleri, (Wye, 1992: 48).
Bu egzersiz ile icract dengeli ve esit sekilde, yavas tempoda caligarak, hareket ve gecis saglamligi, parmak kas

kuvveti ve ¢evikligi kazanmalidir.

54. dlglide piyano birinci periyodun temasini yeniden hatirlatmaktadir. 56. 6l¢iide yalnizea tek 6l¢iiliigiine,

7/8'lige gecilmis akabinde 5/8'lik tartim {izerinden devam edilmistir.

60. olciiden itibaren poco rallentando ile yavaglayarak yumusayan atmosfer legatolu uzun sesler ile devam
etmektedir. Burada tiim parti seslerinin sirayla katildigi kanonik bir yazi tipi goriilmektedir. Fliitteki motif

piyanoda sirasiyla sag el ve sol elde tekrarlanmistir. Bu kanon tarzi benzeri yap1 Sekil 11'de 6rneklenmistir.

Sekil 11. /1. Cegitleme,60-63. olgiiler.

Cesitleme III-andante. Eserin iigiinci ¢esitlemesi 4/4’liik ve andante tempodadir. Piyanoda baslayan giris
kism1 sag ve sol elde unison sekilde melodinin akiciligini koruyarak devam etmektedir. Burada dort sesli bir yap1
olusturulmustur. Sag el soprano partisi ve sol el tenor parti, oktav aralikla ayni sesleri duyurmaktadir. Ayni sekilde
sag el alto partisi ile sol el bas partisi oktav farki ile unison seslerden olusmaktadir. Pasaj sonunda piyanoda tiim
partiler do diyez sesinde birlesirken fliit temaya baslar. Sekil 12'de, piyanodaki koral benzeri bu yap1

orneklenmistir.
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Flit 72. olgiide birinci bdlme temasimi duyurarak gesitlemeye giris yapmaktadir. Detase artikiilasyon ile
iiclemenin de verdigi genisleme etkisiyle tema rahat bir atmosferle baglar. Burada varyasyonun karakterine uygun
olarak sakin bigimde ve yavagc¢a anlamina gelen bir andante anlayisiin olusturuldugunu net bigimde gérmekteyiz.
74. dlglide ikinci bdlmenin temasi fliitte devam etmektedir. Bu temaya eslik eden piyano 75. dlgiiden sonra
iiclemeler yoluyla uzun baglantilarla birbirine eklenen tekrar seslerine sahip, genisleyen bir yapiyla fliite eslik

etmektedir.

Fliitte 81. dlciiden itibaren oldukca genis ses araliklariyla siiren boliim i¢in icraci aralik ¢aligmalart yapmali ve
dudak esnekligi konusunda deneyimlerini arttirmalidir. Bu baglamda Sekil 13'te verilen egzersiz ve benzerleri
caligilabilir.

ATNENTE (& mD4) &

Sekil 13. Aralik-Dudak Esneklik Kontrolii Saglanmasina Yardimei Egzersiz, Part V-Ep.10 (Taffanel ve Gaubert, 1958).
87. olgiide fliit otuz ikilik bir nota grubu ile iki vurus siiren 'La’ notast1 lizerinde bir tekrarlama yer almaktadir.
Burada icraci ¢ift dil teknigini oldukga geliskin bicimde uygulamak durumundadir. Artikiilenin net olmasina dikkat

etmelidir.

Bu teknikte her notanin bir hece yoluyla atak olusturdugu diisiiniilerek artikiile edilmelidir. Bunun i¢in
ataklarda genellikle 't-k' sesleri kullanilmaktadir. Miizigin hizi, register veya karakterine gore 'd-g' seklinde de
diistiniilebilir. Baslangigta kullanilan atak ile birlikte 'tu-ku', 'tii-kii' veya du-gu, di-gi, 'dii-gii' heceleri olusmaktadir.

Icraci ilk notaya 't' sesi ile (veya 'd' sesi), dilin ucunu én dislerin arkasina carptirarak atak vermeli, ikinci notaya
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'k' sesi (veya 'g' sesi), dilin geriye girtlaga yakin iist damak kismina carptirilarak sesin ¢ikigiin olusturulmast ile
devam etmelidir. Bu, atak hizinin artmas1 amaciyla gelistirilmis bir tekniktir. Tek dil yontemi ile atak verilen
calislarda yalnizca 'tu' hecesi kullanildigindan, siireklilik gerektiren hizli pasajlar veya tekrarlanan nota gruplarinin
icrasi sirasinda dil, bir siire sonra yorulmakta ve hantallagabilmektedir. Bu teknik, fliit icracisina, bir vurusun 6n
dislerin arkasina vurma yontemiyle atak verme seklinde bir heceleme yolu sunarken, diger yandan bir sonraki ses
icin daha geriden, vurusu daha geriden, dil kullanmadan girtlaga yakin iist damaktaki bir noktadan (bazen kiiciik
dil yardimiyla) bir vurug saglama imkanini1 daha vermektedir. Bu uygulama sonucu icracilar hizli pasajlar1 daha
kolaylikla ve hizli ¢alabilmektedir. "Cift dil veya ticlii dil yontemi kullanilirken hava akisi kesilmeden iiflemeye
devam edilmeli; dil, ton olusturmak i¢in degil, hava akisini kontrol eden bir tipa, vana olarak
diistiniilmelidir"(Stevens, 1967: 45). Cift Dil Teknigi asagida Sekil 14 ile 6rneklendirilmistir. Bu egzersiz ile yavas

tempoda temelden ¢alismak, gereksinim duyuldugunda bu tiir handikaplarin ¢dziilmesine olanak saglayacaktir.

Sekil 14. Cift Dil Egzersizleri (Wye, 1992: 101).

Cesitleme I'V-moderato. Bu ¢esitlemede piyano ritmin yapisini olusturmaktadir. 91. dl¢lide piyano motifi ilk
kez sol elde verir; 93. dlgiide fliit ayn1 motife girer. 97. 6l¢iide fliit ve piyanonun atigmasi baslar. Dort dl¢ii siiren

atismalardan sonra iki parti birlikte ayn1 motifi farkli seslerde duyurmaktadir.

Fliit partisinde 101. dl¢liden baslayan yavas yavas tirmanan yukari yonlii bir pasaj bulunmaktadir. Seslerin ardi
ardina baglandigr bu pasajda crescendo ile akici sekilde ve dogru entonasyonda bir icra gergeklestirmek
gerekmektedir. Hizli tempoda yogun kromatizm barindiran bu pasaj icraciy1 zorlayabilir. Burada her motifin

basinda muhakkak dil vurmak yani artikiilasyondan yardim almak gerekmektedir.

101. dlgtiden sonra, ritim algisinda kayma yasanabilir. Piyano girisleri ile fliitteki atak girislerinin birebir
ortiismiiyor olusu icracty1 zorlayabilmektedir. Bunu ¢dzmek i¢in metronom esligine piyano ile birlikte yavas

tempoda ¢alismak gereklidir. Sekil 15'te iki parti i¢in de zorlayici olan bu pasaj sunulmustur.

Sekil 15. IV.Cesitleme, icrasal yonden ritmik olarak birlikteligi zorlayici pasaj Grnegi, 99.-103. 6liiler.
Bunun yani sira fliitte 103. 6l¢iideki Si bemol notasinin icrasinda, sol el bagparmagi kaydirmak yerine, sag el
birinci parmak Si bemol (La diyez) pozisyonu kullanilmasi tavsiye edilebilir. Bu pasajda nefesi iyi ayarlamak
gerekmektedir. 101. dl¢iide biiyiik, derin nefes alinmali, crescendo ile istenen gerilim verilebilmeli ve ritmik akis

bozulmamalidir.
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116. dlgliden sonra piyano ve fliit arasinda sirasiyla tekrarlama yoluyla yazilmis ana tema motifini gérmekteyiz.
122. dlgiiden itibaren piyano ve fliit arasinda soru-cevap ile giden bir miizik yapisi siirmektedir. Son iki 6l¢iide
ritenuto ile yavaslayarak finale dek devam etmektedir. "Bu ¢esitlemede besteci temadan uzaklagmis, ancak tam
olarak kopmamistir. Ana tema motifini en kiigiik 6gesine kadar ayrigtirmig ve her iki partide de sikga tekrarlayarak,
hatirlatma yoluyla kullanmigtir. Motifler birbirinden kopuk sekilde partilere boliistiiriilmiis olarak

goriilmektedir."(K). Finalde de yine mi karar sesine ulasilmaktadir.

Cesitleme V. maestoso-allegro di molto. Bu ¢esitleme iki kisimdan olusmaktadir. Giristeki Maestoso'! terimi,

varyasyonun karakterini belirtmektedir.
Son ¢esitleme digerlerinden biraz farkli olarak makamsalligin hissedildigi ve piyanodaki ostinatolarla modern
yapiya direndigi final boliimiidiir. Maestoso ve allegro di molto olarak iki kisimdan olusan son ¢esitlemede
ayni Ol¢ii i¢inde paralel dortliilerin sikg¢a yer aldigi ve fliit ve piyanoda mi sesinin 1srarct duyumuyla eserin

sona erdigi goriiliir (Bulut, 2019: 11).

Maestoso. Son varyasyon 4/4'lik, gosterigli ve gorkemli anlaminda maestoso karakterle baglamaktadir. Fliit
partisinin girisindeki oktav aralifindaki ¢arpmalar dikkat cekmektedir. Ton olusturma konusunda gérkemli bir
karakter gerektiren bolim i¢in dolu dolu, zengin bir sonorite gerekmektedir. Oktav sigrayislari i¢in dudak
esnekliginin kazanilmis olmasi ve oktavlar arasinda dogru embouchure ve entonasyonla gegis yapilmasina dikkat
edilmesi onerilir. Bunun i¢in toner kullanimi tavsiye edilebilir. Forte niiansta icra edilen fliit partisi i¢in de
entonasyonun tizlesmemesine 6zen gosterilmelidir. Tema motifleri araliklarla piyano partisinde duyurulmaktadir.

Eser puandorg ile Allegro di molto olan ikinci kisma baglanmaktadir.

Allegro di molto. Tempo burada giristen ayrisarak allegro di molto olmustur. Allegro di molto; canli, hizli ve
neseli icra edilmesi gerektigine igaret eder. Bu noktada tempo oldukca belirleyicidir. Bu ¢esitlemede piyano hem
ritmik yapiy1r hem de melodik yapry1 siirdiirmektedir. 136. dlciiden itibaren kanon benzeri bicimde serbest bir
kontrpuan yaklasimi ile miizik devam etmektedir. 136. dlglide piyano sag elde temaya baslar ve 138. 6l¢iide ayni
tema fliitte duyurulur. 140. 6l¢iide ise ayn1 tema piyanoda sol elde duyurulur. Fliit partisinde ise yine ritmik bir
melodi siiregelirken bunun birinci periyodun temasini gagristirdigi séylenebilir. Sekil 16'da tema motiflerinin

duyuruldugu, bu yap1 6rneklenmektedir.

136 Allegro dl moito
f)

Sekil 16. V. Cesitleme Allegro di molto, kanon benzeri yapidaki, 1. periyodun cesitlendirilmis tema motifleri, 136-139. ol¢ii.
142. dlgliden itibaren fliit ezgiyi miizikal bir sekilde gotiirmekte, 2. periyodun temasina giris yapmaktadir.

Burada piyanoda sol elde tekrarlanan sabit bir motifle devinimi ve siirekliligi saglamaktadir. Bas partisindeki bu

yap1 basso ostinato seklinde devam ederken, sag elde uzun seslerle, ikili araliklardan olusan ve paralel dortliilerin

1 Maestoso: "Gorkemli, heybetli" (Merriam-Webster, t.y.).
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duyuruldugu, siirekli tekrarlanan akor sesleri, fliitiin kromatik inigine eslik etmektedir. Sekil 17'de piyanonun sol

elindeki basso ostinato yapisi ve sag eldeki paralel dortliiler goriillmektedir.
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Sekil 17. V. Cesitleme, Allegro di molto, basso ostinato yapisi érnegi ve sag eldeki paralel dortliiler, 144-148. élgii.
Fliitte sakin, kromatik ve uzun tartimli seslerle olugturulan bir ¢oziiliim yaganmaktadir. 148. dlciiye kadar bu
sekilde devam eden tablo crescendo ile ¢ift forteye (ff) varmaktadir. Fliit partisi, 149. 6l¢iiden itibaren cift forte
(ff) niansta finale giden, 'Mi' notasinin 1srarla duyuruldugu kisimla son bulmaktadir. Fliit icracisinin forte siiren

bu pasajda 150. ve 152. dlgiilerden sonra nefes almasi tavsiye edilebilir.

Finalde piyanodaki bas ses, pedal sonrasi son vurustaki {i¢ piano (ppp) niiansta ¢ok ¢ok hafif bir ses ile miizigin

bu noktaya kadar getirdigi yogun gerilimi sona erdirerek eseri sonlandirir.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Atatiirk'iin arzusu dogrultusunda Cumhuriyet'in ilanindan sonra hizlanarak gelisen ve donemin ulusalcilik
akiminin da etkisiyle ivmelenen, yerel miiziklerimizin diinyaya duyurulmast konusunda birgok calisma
yapilmistir. Bunun ilk 6rnekleri "Tiirk Besleri" ad1 verilen grup sayesinde elde edilmistir. Daha sonraki kusaklar
da onlarin izini ve ¢alismalarini takiben ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir. Server Acim de Tiirk Beslerini takip eden
dordiincii kusak bir besteci olarak, halk tarafindan gok sevilen ve bilinen Asik Veysel'in "Uzun Ince Bir Yoldaymm"

adl1 halk miizigi eserini tema alarak ¢esitleme formunda, fliit ve piyano igin bestelemistir.

Besteci, kontrabas sanatcis1 ve egitimei Server Acim, 22 Nisan 1961 tarihinde Istanbul'da dogmus, 23 Kasim
2019'da vefat etmistir. Bestecilik ve egitimciliginin yan1 sira radyo program yapimciligi yapmis, bir¢ok tiyatro

oyunu i¢in eserler bestelemistir.

Tiirk Beslerinden isimlerle birebir ¢alisma imkani bulmustur. Aralarinda Cemal Resit Rey, Ahmed Adnan
Saygun gibi isimler yer almaktadir. Yine Tiirk Beslerinin sonraki kusaklarindan kabul edilen Ilhan Usmanbas,

Biilent Tarcan, Cengiz Tang gibi usta hocalarla ¢alismalar gergeklestirmistir.

Asik Veysel olarak amilan, Veysel Satiroglu 25 Ekim 1894 yilinda Sivas'ta dogmus, 1973'te hayatim
kaybetmistir. Halk Ozan1 ve sair olarak Tiirkiye'deki asiklik geleneginin yurt i¢i ve yurtdisindaki en 6nemli

temsilcilerindendir.

Besteci Server Acim'in Bes Cesitleme eseri iin segtigi tema, Asik Veysel'in yazdig Sivas iline ait 'Uzun Ince
Bir Yoldaymm' tiirkiisiidiir. Eser, TRT Miizik Dairesi Bagkanligi Tiirk Halk Miizigi Midirligii tarafindan
derlenmis, Ali Canli tarafindan notaya alinmistir. Deyis tiirlinde yazilmistir. Hiiseyni makamindadir. Eser, 'La’

karar sesi tizerinde yazilmistir. Basit usul ve 4/4'liikk tartimda, iki bolmeli basit sarki formundadir.

Cesitleme formu, alinan bir temanin farklilagtirilarak islenmesi yoluyla olusturulur. Konu alinan tema tizerinde
ezgi ve ritim bakimindan, siisleme yaklasimiyla veya ana temaya farkli ezgi cizgilerinin eklenmesi yoluyla
degisiklikler uygulanabilir. Temadan uzaklasacak bicimde de varyasyonlar olusturulabilmektedir. 20. yy'dan
itibaren Tiirk Cagdas Miizigi'nde de bu formun siklikla kullamldig1 goriilmektedir. Ornegin Cemal Resit Rey,
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Ahmet Adnan Saygun, Biilent Arel, Cenan Akin, Ferit Tiiziin, {lhan Mimaroglu gibi Tiirk bestecilerin koro,

orkestra veya solist enstriimanlar igin yazdiklari ¢ok sayida eser mevcuttur.

Besteci Server Acim'in 1999 yilinda fliit ve piyano igin yazdig1 bu eser, Tiirk miizigi ve Bat1 miiziginin bir
sentezini ortaya koymaktadir. Ierisinde barindirdigi modern ve geleneksel ezgisel, makamsal yapinin yan1 sira

Tiirk miiziginin ¢cokseslendirilmesi konusunda gelistirilen bir¢cok yontem bir arada kullanilarak hazirlanmistir.

Acim, Asik Veysel'in bu eserini yeniden ele alarak, ¢agin getirdigi miizikal yenilikler yoluyla, Bati miiziginin
kavramsal kurallarina ve Tirk miiziginin geleneksel otantik ¢izgisini kismen koruyarak, 6zgiin bir miizikal

anlayisla ¢esitleme formunda ortaya koymustur.

iki bolmeli sarki formunda yazilmis, esas tema olan "Uzun Ince Bir Yoldayim" adli Asik Veysel eserinin
bdlmelerini olusturan temalar, ¢esitlemeler igerisinde bazen birbirini takip ederek, bazen de fliit ve piyano partisi
arasinda paylastirilarak tamamlanmistir. Eser sonorite odakli sekilde neotonal bigimde yapilandirilmistir. Her bir
varyasyonda temadan giderek uzaklasilmis ancak motifler ara ara duyurularak temanin melodik ¢izgisinden tam

olarak kopulmamustir.

Tiirk miiziginde halk tarafindan oldukga sevilen ve bilinen bir tema iizerine gesitlemeler yazan besteci, temay1
olugturan motifleri kimi zaman fliitte, kimi zaman da piyanoda duyurmaktadir. Eserde yer alan motiflerin icrada
one ¢ikarilmasi gerekmektedir. Ritmik yapinin saglamligina dikkat edilmelidir. Nefes, niians ve artikiilasyonlara
onem verilmeli, miizigin karakteri iyi yansitilmalidir. Grave, maestoso gibi eserin karakterini belirten miizik
terimleri 6grenilmelidir. Fliitte aralik caligmalar1 yapilmali, dudak esnekligi her zaman korunmali ve dogru
entonasyon saglanabilmelidir. Ton olusumunda, eser temasinin pastoralliginden gelen dogal etkinin, fliitiin
tonunda genis bir renk yapisi ve zengin bir sonoriteyle yansitilmasi, pasajlarda karsilasilan register zorluklart gibi
problemli noktalarin asilmasi i¢in gerekli egzersizlerin yapilmasi onerilmektedir. Alternatif parmak kullanimlart

ve ¢ift dil teknigi gibi 6nemli konularin eserin icrasi 6ncesinde hazirliginin yapilmasi gerekmektedir.

Eser incelemesi yapilirken icracilik yoniinden inceleme yapilmasi &nemlidir. Icracinin eserde nelerle
karsilagabilecegini goérmesi, yasanilan zorluklarin asilmasi yoniinde yolunu bulabilmesi, belirli tavsiyelerin
verilmesi, 6greticinin ise 6grencisinin teknik ¢alismalart konusunda gerekli olan konular ile ilgili 6n fikir edinmesi,
icracinin eseri anlamasi, stil gelistirmesi, eserde neleri vurgulayip yorumunda neleri dne ¢ikarmasi gerektigi
konusunda fikir edinmesi agisindan énemlidir. Bu nedenle yorumculukta eserin dncelikle taninmasi, 6grenilmesi
icin dnem tagimaktadir. Cesitli analiz yontemleri ile eser incelenmeli; bestecisinden, doneminden, eserin yazildigi
donemin tarihsel durumundan, sosyolojik gelismelerden, bestecinin miizik anlayisina dek eser, etraflica

arastirilmalidir.

Fliit icrasi igin gerekli noktalarin belirtildigi bu ¢aligmada nefes, entonasyon, niians, ¢ift dil teknigi, aralik
egzersizleri gibi noktalara vurgu yapilmis, farkindalik olusturmak amaglanmistir. Onerilen ¢oziimler, yontemler
1srarla ve sistemli sekilde calisiimalidir. fcra bakimindan verilen érneklere benzer ¢alismalar uygulanmals, etiit ve

baska eserlerle de pekistirilmelidir.

Asagida ¢alismanin eser analizi ile ilgili bulgular 6zetlenerek Tablo 4'te gorsellestirilmistir.
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Tablo 4. Eserin Miizikal Analizlerinin Genel Ozeti
Olgii Tiirii Tempo/ifade

One Cikan Unsurlar
Girig boliimii armonik
yapist,

Girig ve tema
boliimlerinin farklilastigi

Boliim

Grave-Tema

Grave-Tema 4/4 87 metronom

noktalar, Kontrast igeren
miizikal 6gelerin tematik
dagilimi

Cesitleme I

3/4

100 metronom

Pentatonik motif

kullanimi,

Ritmik omurga

Cesitleme 11

5/8,7/8

Vivace

Karakteristik aksak ritim,

Basso ostinato yapist,

Alt registerdeki kromatik

pasajlar

Cesitleme IIT

4/4

Andante

Lirik yapi,

Tema motiflerinin

ayristirilmasi

Cesitleme IV

3/8

Moderato

Vals etkisi,
Tematik boliinmeler,

Soru-cevap yapist, Tema

motiflerinin
ayristirilmast

Cesitleme V

4/4

Maestoso
Allegro di molto

Basso ostinato,
Paralel dortliiler

Server Acim'in Op.14 Bes Cesitleme eseri {izerinde yapilan icraya yonelik analizi i¢in hazirlanan genel 6zet

tablo asagidadir:

Tablo 5. Eserin Icraya Yonelik Analizinin Genel Ozeti

Onerilen Egzersiz /

Boliim Oleii Enstriiman Zorluk Tipi Teknik Sorun o
Numarasi Yontem
Eserin tonal vénden Uzun ses egzersizleri,
Grave- .. Y Dizi galigmalari,
Tema 6-16 Flit tanimlanmasi ve Entonasyon Temanin 5ne
temanin belirlenmesi
cikarilmasi
Dizi ¢aligmalari,
Fliit staccato/legato Artikiilasyon Uzu%fs;:fcz}?;?:len’
esitleme it artikiilasyon ve gene netliginin saglanmasi .
Cesitl 3-29 Flg ikilasy genel liginin sagl kontrolii
1 niians kontrolii ve nilans farkindalig - >
Dogru durus
pozisyonu
Parmak pozisyonu, Sag el 4. parmak Sag el 4. parmak
Cesitleme 52-59 Fliit Kromatik pasajlarda zorlugu, alt registerde  egzersizi (Wye, 1992:
11 parmak gegislerinin 4. parmakla kromatik 48)
kontrolii gecis zorlugu
. Dudak esnekligi ve Genis araliklarla siiren Dudak esnekl}g} ’
Cesitleme .. P K aralik egzersizi
81-87 Flit aralik kontroliiniin pasajlarda tonlama ve
1 - .. (Taffanel ve Gaubert,
saglanmasi entonasyon kontrolii 1958)
Gerekli tempoda Cift dil tekniginin Tu-Ku heceleriyle ¢ift
Cesitleme .. kalarak akici icra, dil temel teknik
87 Fliit i . kullaniminin
111 Artikiilasyonda netlik ereklilizi calismalar (Wye,
olusturma g g 1992: 101)
6r(t}i;§r§11:rrrl125i Metronom yardimiyla
Cegitleme 99-105 Flit / Piyano Ritmik eszamanlilik nedeniyle ritim algisi yavas .tem[.)ot.ia
v kontrolii, tempoda piyano ile birlikte
kaima calisma
. Forte dinamikte uzun Nefes Polrpe
Nefes kontrolii, pasajlar, nefes stratejileri,
Cesitleme .. Ton olusturma, > s Entonasyon kontrolii,
v 142-152 Fliit Entonasyon planlamasi gerekliligi Toner kullanim,

Entonasyon kontrolii,
gliclii sonorite

Boliimiin karakterine
dikkat etmek, Tempo

Besteci bu eserinde aldig1 tema iizerine bes varyasyon yazmistir. Her varyasyon farkl: stillerle islenmistir. Bu,

Tiirk miiziginin diinyaya acilmast gerekliligi konusunda hemfikir oldugu, 6grencilik yillarinda ¢aligma imkant
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buldugu ve hayranligini sik¢a dile getirdigi Tiirk Beslerime ithafen, her bir varyasyonun onlardan birini temsil
ediyor olabilecegini akla getirmektedir. Herhangi bir kanita ulagilmig olmamakla birlikte, bir varsayim olarak bunu

akla getiren bir ka¢ dayanak noktas1 bulunmaktadir.
Daha 6nce 6diil aldigi, Atatiirk ve Tiirk Beslerine ithaf ettigi bir eserinin varoldugunu bilmekteyiz.

Besteci kendisini her zaman Tiirk beslerinin yolunda ilerleyen bir miizisyen olarak gordiigiinii, Tiirk Beslerinin
4. kusak devami oldugunu (URL-1), misyonunun Tiirk Beslerinin yolundan giderek Tiirk miizigi dagarini

genisletmek oldugunu séylemektedir.

Ahmet Adnan Saygun ile kompozisyon boliimiinde 6grenciyken yardimer bir ders araciligryla calisma
yaptigini, Cemal Resit Rey ile kompozisyon dersleri yaptigini bilmekteyiz. Tiirk Beslerinin birkagmnim ve ikinci-
ticiincii kusak bestecilerin bazilariin da birebir 6grencisi olmustur. Ustaya vefa anlaminda bir varsayim dayanagi
gelistirilebilir. Hayran oldugu, eserlerini irdeledigi bestecilerin kendisi igin ne kadar 6nemli oldugu agiktir. Tiim
Tiirk Beslerinin miizik stillerini biiyiik bir merakla incelemis ve i¢sellestirmistir. Ornegin Ahmet Adnan Saygun'un
halk miiziginden yola ¢ikarak varyasyon formunda eserler yazdigini ve temay gitgide soyutlayarak kullandigini

belirterek (URL-2), kendisi de bu eserde varyasyonlarina bu sekilde yaklagmistir.

Besteci, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses gibi varyasyon formu i¢in bir halk miizigi

temasi segmistir.

Ahmet Adnan Saygun'un 3+2/2+3 versiyonlu 5/8'lik 6lgiilerini Op. 62 Concerto de Camera'da (Oda orkestrasi
i¢cin kongerto) incelemistir. Bu eserdeki genis register kullanimi ve mod yapisindan bahsetmis, empresyonist
yaklagimini analiz etmistir (URL-1). Calismaya konu olan Bes Cesitleme eserinde de bu yapida bir miizikal

yaklagim bulunmaktadir.

Orneklenen bu ve benzer diisiincelerden yola ¢ikilarak daha derin arastirmalar ile konu iizerinde ayrica bir

calisma yapilabilir.
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